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دی یہ ا ھں 3 ۰ :- پت مم 
باب یازدھم 

سوئیھے 3 ٹ : 3 و ای 
اشاریه : 

(0+29 اشخاص ء مقامات ء کتب :: جٰ‎ ١ 

00 ۹ ٤ . موضوعات و اصطلاحات‎ ٢ 


مدمہ 


اصطلاح میں ادبی تخلیقات کو پرکھٹا اور ان کی قدر و قیمت کو متعین 
کرنا انتقاد کہلاتا ھے ۔ نقاد کا منصب یه ے که ادىی (یا غنی) کاوٹوں پر 
غور کرنےۓے کے بعد ان کی قدر و قیمت کے متعلق دیانت داری ہے صحیح فیصلے 
صاد رکرے ۔ ظاھر ے کہ اس قدر و قیمت کی تعیین میں اسلوب ؛ هیئت ؛ پیکر 
یا تکٹیک کے کوائف کا تجزیه بھی شامل ہے ١۔‏ 


١۔‏ جیسا کہ آگے چل کر معلوم ھہوکا کہ بعض نقاد تو ھیثت یا پیکر کے 
حسن ھی کو ادبی تخلیقات کی قدر قرار دیتے میں یه سوال کە پیکر اور مغزء 
لفظ اور معنی ؛ عیئت اور سواد کا باہمی رشتہ کیا ہے ء؛ جداکانہ بحث کا محتاج ہے ۔ 
بعض نقاد تو یه کہتے ہیں کە در اصل معانی اور مافیه کو بە یک سو اور صورت 
و پیک رکو بە سوے دیگر صرف نظریاتی طور پر جدا کیا جا سکتا ے ۔ خود نفس 
مضمون اور بطون معنٔی خاص الفاظ کا مقتضی ہوتا ھے اور صرف انھی الفاظ کے 
استمال سے پیکر و معنی کا صحیح رشتہ پیدا ہوتا ہے ۔ یہی نظریہ دوست معلوم 
ہوتا سے ۔ بعض نقاد تو یہاں تک آگے چلے گئے ہیں که ان کے خیال میں معای 
کے 'اظہارکے لیےگویا ایک سَلملۂ الفاظ و تراکیب متعین ہوتاے اور صرف 
انھی کے استعال سے وہ اپنا مافیه روشن کر سکتے ہیں ۔ اگر ان کلات کے علاوہ 
کوئی امہ استعمال کیا جاۓ کا تو مافیہ یا مغز کا مزاج یا معنی کا کوئی پہلو 
بدل جا گا۔ جس طرح راگ داریٰ میں ایک خاص غلط سرکے لگنے ہے راگ کی شکل 
ہی بگڑ جاتی ے اسی طرح الفاظ و معانی کا نازک رشته ہے ۔ پھر یە بات بھی 
واضح رھنی چاہے کہ کروچے ے دعوے کے مطابق حسن اظہہار کا نام ہے 
اور ادب میں اظہار کا ذریعھ الفاظ ہیں ۔ البته جب اظہار ابلاغ کی صورت 
اختیا رکرتا ے یعنی ادب پابند الفاظ هو چاتا ے تو نقاد کا ذوق سایم اس میکانی 
ریکارڈ کو جو فن کار نے الفاظ کے ذریعے حفوظ کر دیا ہے ء مورد مطالعه 
قرار دے اور ھر لفظ پر غور کرنۓ کے بعد ان معانی مطلوب تک پہنچے جو 

(باق صفحه ء پر) 
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انتقاد کے لغوی معانی بھی اس کے اصطلاحی معانی کے موید هیں بلکھ 
سچ پوچھے تو لغوی معانی پر غور کرۓ ہے اصطلاحی معائنی کے بہت ہے 
پہلو روشن ہو جاۓ میں ۔ صاحب غیاث لکھتے ھیں کہ انتقاد : 

”نقد ستانیدن و کاہ از دانە جدا کردن از منتخب و لطائف و یکے از 
اعال علم مع است -+“ 
یہاں'فقاسٹائیدن* نے اوز اعبال عع تعبا؛* نے تو بت کری تتصود کل الک 
"کا از دانه جدا کردن؛ کا ٹکڑا بہت معنی خیز ہے ۔ یعنی پھٹکنا اور یوں پھٹکنا 
. دانه بھوے سے جدا ہو جاۓ ۔ لغوی معانی میں یە اشارہ بالکل واضح ۓ 
که انتقاد کے عمل کی غایت اصلى یہ ہے کہ ادبی تخلیقات کا اس طرح تجزیه 
کرے که جہاں کہیں کھرے میں کھوٹ ہے وہ صاف نظر آنےۓ لگے ؛ محاسن 
مایاں هو جائیں اور معائب دکھائی دینے لگیں ۔ روشن ھؤا کہ انتقاد یىی سپ 
ہے واضح خصوصیت ایک خاص قسم کا ذهنی اعتدال اور توازن ہے ۔ جس طرح 
پھٹکنے والا مشاق هو تو بڑی جلدی اپنے کام کی تکمیل کر لیتا ے ء نقاد بھی 
مشاق هو اور ذوق سلم رکھتا هو تو فوراً کھو ۓ کھرے میں ممیڑ کر لیتا 
سے (لیکن ذوق سلمم کے ساتھ توازن کا ہونا ضروری ے) ۔ انگریزی میں 
انتقاد کے لئے 16118طل) کا کامہ استعال ہوتا ے ۔ اس کلے کی داستان بڑی 
دراز ے اور اس کا ماخذ عربی لفظ ”غربال“ ہے جس سے انگریزی کلمە 
686 برآمد ہوا ے ۔ غربال کی اصل لاطینی ھے اور اس لاطینی اصل کا 
تعلق کلمہ 05616 سے ہے - 0۲686 کے معنی ہیں پھٹکنا ء چھان پھٹک کرنا۔ 
آپ کو یہ سن کر تعجب ہوگا کہ انگریزی کامه 1006ء0 (جرم) بھی اسی 
لاطرنی مادہ 0568 ھی سے برآمد ہوا ہے ۔ شپلے نے کلمہ 16ا08 کے ماتحعت 


بقیةہ حاشیہ صفحه وع 

ادیب کے مدنظر تھے اور جن کی پرچھائیں اب ا'فاظ کے ذریعے هم تک پہنچنے 
لی سے ۔ نقاد کا ذوق سلم اس بعد کو پاتا ے جو اظہار اور ابلاغ کے 
درمیان ہوتا ۓے اور الفاظ کی تمام دلالتوں کو ٹٹول کر معانی مطلوب تک 
رسائی حاصل' کرتا ہے ۔ دیکھنے ''جالیات کے تین نظرے؟“ قالیف نیا 
چد شریف ؛ '٭کروچے کا نظریة حسن و اظہار“ صفحات ےہ تا ۵۰ ۔ 


۳ 


٦د‏ وزہ[ ذ8 یا انتقاد کی تشریج کرتۓے ہوئے جو کچھ لکھا ہے اس سے بھی یە 
بات بالکل واضح ہو جاتی ے کہ انتقاد کی غایت یہ ے که ادبی تنخلیقات کو 
چھان پھٹک کر فیصلہ صادر کیا جاۓ ک کون سا حصه جاندار اور با مر ۓے 
اور کون سا حصه ناسود مند اور ے کار ۔ اس سلسلے میں اصابت راۓ اور 
ذوق سلیم کی ضرورت ہوتی ے ۔ اعی ذوق سلمکا اظہار جب توازن اور اعتدال 
کو مدنظر رکھ کر کیا جاتا ہے تو ادبی تخلیقات کی قدر و قیمت متعین 
ھوق رھ١ا۔‏ 

اردو میں انتقادی اشارات تو بہت کثرت ہے ملتے ہیں ؛ ختلف اصناف 
سخن ہے متعلق مضامین بھی کثرت ہے ہائےۓ جاے یں ۔ بعض اصئاف ادب پر 
مستقل کتاییں بھی لکھی گئی ہیں ؛ مثلا ناؤلء ختصر افسانہ ء غزل ء نظم ء 
داستان کوئی ۔ پروفیسر کلیمالدین احمد نۓ ”اردو تنقید پر ایک نظر؛“ کے نام سے 
اردو کی انتقادی کاوشوں کا جائزہ لیا ہے ۔ حامداللہ افسر صاحب ۓ اور 
غلام حی الدین زور ۓ انتقاد ادبیات کے کچھ عمومی اصول مدون کرۓکى 
کوشش کی ہے لیکن اس کے باوجود یہ کہے بفیں چارہ نہیں کہ اردو میں 
ابھی تک ایسی کتاب موجود نہیں جس میں اردو ادب یی ختلف اصناف کو 
جانپنے اور پ رکھنے کے اصول وضع کیے گئے هوں اور اس سلسلے میں مشرق 
اور مغرب کے دونوں انتقادی دبستانوں نے مدد لی کی هو۔ کماز کم 
راقم السطور کی نظر ہے ایسی کوئی کتاب نہیں گزری جس میں مشرق کک 
مشہور انتقادی اصطلاحات اور علامات و رموز کی توضیح یوں کی جاۓ که 
مغرب اور مشرق میں جو انتقادی اقدار مشترک ہیں وہ واضح ہو جائیں ۔ 
کوئی ایسی منظم کوشش بھی نہیں کی گئی کہ ہارے ہاں معانی اور بیان کی 
جو اصطلاحات راغ ہیں ان کی تطبیق مغربی ادب کی متعاقه اصطلاحات ے کر دی 
جاۓ تاکه یه معلوم ھوسکے کہ مشرق کے اسلوب انتقاد میں اور مغرب کے 
انداز میں جو فصل اور جو بعد معاوم ھوتا ۓے وہ بیش تر ناواقفیت پر می ہے۔ 

إ ۔ ”'لغت ماخذ الفاظٴ“ : جوزف ۔ ٹی ‏ شپلے ء دوسرا ایڈیشن ۔ فلوسر ٹیکل 
لائریری ۔ نیویارک وم۹ رع ء صفحه مہم ۔ اور دیکھے کلمه 045161800 


لغات انگریزی وائلڈ اور آ کسفورڈ انگلش ڈکشنری ۔ 


۲ 


تحقیقی کرنے ہے معلوم ھوکا کہ مشرق اور مغرب میں اقدار کے بہت ےے 
پہاۓ مش رک میں ۔ صرف اصطلاحات کے صحیح معی متعین کرنۓ کی ضرورت 
سے ۔ معانی کے صحیح تعین کے بعد فوراً واضح ہو جاۓ کا کہ جس چیز کو 
ہارے قدیم نقاد بلاغت کہتے تھے؛ انگریزی اسلوب انتقاد بھی اس ہے آ کاہ ے ۔ 
تشبیه کی جو غرض و غایت مشرق میں ہے کم و بیش وھی مغرب میں ۓ ؛ 
اختصار کو جو اھمیت مشرق میں حاصل ہے وھہی مغرب مہیں ھے ۔ ختصر 
پا کا مشرق اور مغربی انتقادی پمانوں کا فاصلہ کمہیں بہت کم ہو جائۓ کا 
اور کہیں دونوں اسالیب انتقاد میں مکمل یکانگت دکھائی دے گی ۔ 

اس کتاب کے مؤلف کا نصبالعین ية ہوگا کہ مشرق اور مغرب کے 
اسالیب انتقاد کی مشترک اقدار دریافت کرے۔۔ جہاں اختلافات ہیں ان کی 
قوضیح اور توجیە کرے اور اردو کی اصناف ادب کی چھان پھٹک کر کے ان 
کی قدر و قیمت کی تعیین میں جہہاں مشرق کے انتقادی دبستانوں سے پورا فائدہ 
اٹھاۓ وہاں مغربی اسلوب انتقاد سے بھی کوئی بیگانگی نہ برۓ ۔ ہاں یه بات 
ملحوظ خاطر رکھے کہ اردو ادب کو اس کے نظام نسبتی میں رکھ کر ھی 
جانچے ۔ اس سلسلے میں راقم السطور اس سے پہلے کہہ چکا ے۵١۔‏ 

”'ھم لوگ بەامتداد زمان اپنے قدی انتقادی نظریات اور متعلقه مباحث ہے 
ناآشنا هوۓ چلے جا رے میں (الاماشاءاھہ)۔ اگر اس کے ساتھ یہ هوتا کە مغری 
اسلوب انتقاد اور ہم|نهە هھاے تقدیر ادبیات ہے ھم کلیتا آ اہ ہوتۓے تو اردو 
ادب کو پرکھتے وقت اور مطالب و معانی کی عظمت متعی نکرۓ وقت مارے 
سامنے ایک واضح معیار هوتا لیکن هوا یہ کھ بەاستٹناے چند جو لوگ اردو 
ادبیات کو سورد انتقاد بناۓ پر ادھار کھاۓ بیٹھے ہیں ء نه تو وہ مغرب کے 
انتقادی نظریات ہے پوری آ گاھی رکیتے ہیں ء نە مشرق کی انتقادی. اقدار پر 
مطلع میں ۔ یہی وجہ ہے کہ وہ اکثر و بیشتر یه کہتے هوۓ سنائی دیتے ہیں 
کە اردو ادبیات کو پرکھنے کا جق نه تو ان لوگوں کو حاصل ہے جو 
انگریزی ادبیات پر عبور رکھتے ہیں اور نە ان لوگوں کو جو فارسی اور 
عرٹی کے اسلوب انتقاد ہے کاملا آ گاہ هیں ۔ ان کےخیال میں اردو ادب پر ائتقاد 


و ۔ جعع متکلم ”'صحیفهٴ“ (م) ۔ دسمبر ےن۹ رع ؛ لاھور ۔ 


۵ 


کرۓ کا حق صرف ان لوگوں کو پہنچتا ے جو اردو اور حض اردو جانتے 
ہیں ے یه لیگ اس بنیادی بات ہے ناواقف معلوم ہھوے ہیں کهہ اردو ادب 
کی تمام روایات ی جڑیں کم و بیش فارسی ادبیات میں پیوست ہیں ۔ علوم و 
فٹون کی تام اصطلاحات کم و بیش عربی سے مستعار لی گئی ہیں ۔ جو ثقاد 
عری اور فارسی ہے ناواقف هوکا وہ تو جلیل القدر شعراء اور ادیا کا مفہوم 
بھی سمجھنے سے قاصر رے کا که ختلف الفاظ کے صحیح معانی اور متعلقہ دلالتیں 
اسے معلوم نہ ھوں گی ۔ اسی طرح اگر نقاد یں اسلوب انتقاد ہے تاواقق 
ہوکا تو اس کی کاوشیں بہرحال فاقص ہوں گی ۔ 

”حقیقت یه ے کە کسی زبان کے ادب کو صرف اس نظام نسبتی ی 
حدود ا تا اس تا رک ان ادن کی متعلقه معاشرت اور 
ثقافت سے مر بوط هوتا ہے ۔ اگر ہم کسی زبان کو اس ثظام سے علیحدہ کرکے 
کسی غیر قوم یا زبان کے بیانۂ انتقاد سے ناہیں گے تو جو نتاج ہم مستخرج 
کریں گے ان میں سے بعض تو بالکل غلط ہوں گے اور بعض ان نم حقائق 
(08ا۲']' [18) سے سشابہ هوں گے جو جھوٹ سے زیادہ خطرناک ہوتۓ ہیں۔ 

”یه درست ے کہ انتقادی اسالیب ء نظریات اور پیماےۓ اقدار مشترک 
بھی رکھتے هیں لیکن یە قدریں بھی اکثر معاشرق اور ثقافتی اختلافات اور 
سیاسی اور تارخی کوائٗف سے اثر پزیر هو کر ایسی صورتیں اختیار کریق ہیں 
کر گے دو ہیں ہم شر فو ناد اگرھوتا ہیی عرٹی وا 
نہیں هوتا ۔ کچھ بنیادی اقدار ایسی ضرور یں کہ جو کم و بیش هر انتقادی 
نظام میں مسلإات کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ لیکن مشکل يہ ہے کہ اگر صرف 
مسلات کو ملحوظ رکھ کر کسی فن پارے کو پرکھا گیا تو انتقاد قطعاً 
ناقصس ہوگا اور اکثر و بیشتر سطحی بھی ۔ پھر یہ بھی ے کہ مسلات کی 
تعببر و تفسیر میں اختلاف ھوگا اور یہی اختلاف ایسی صورت اختیار کرے کا 
کہ مسلات کے معانی بدل جائیں گے ۔ 

”اسی طرح اردو ادب کو حض قدیج مشرق اسالیب کے مطابق پرکھا 
گیا تو بہ مرور زماں علمی انکشافات اور فی اکتشافات سے انسان کی بصیرت 
میں جو اضافہ ہوا ہے اس سے بالکل کام نہیں لیا جا سکے گا ۔ نفسیات کے دائرے 
میں جو حبرت انگیز معلوقات حاصل ہو یں -ان ے .مدد لے کر ھم اپب 


٦ 


پراے“ نقادوں اور ادیبوں کی نسبت اپنی ذات کے کوائف کا گہرا شعور خاصل 
کر سکتے ہیں ۔ یه بڑا ظلم ہوکا کہ کسی فن پارے کو پ رکھتے وقت ھم 
ان تمام انکشافات کی طرف سے آنکھیں بند کر لیں جن یىی بدولت ہم فتکار کے 
حرکات تخلیق ء عمل تخلیق اور متعلقہ کوائف کا بہتر تجزیہ کر سکتے ہیں ۔ آج کل 
کے۔انساق کو (اور ظاھر ے کم فنکار بھی اسان ے) انی ذات اور ابی 
واردات ٤‏ کیفیات اور اعال و عوامل کے متعلق اتنی دور رس معلومات حاصل 
ہیں که ماضی قریب کا انسان بھی ان کا تصور نہیں کر سکتا١۔‏ 


١۔‏ یه پات بھی ملحوظ رکھنی چاہیے کہ اردو شاعری کا مزاج بہت تیزی 
ہے بدل رھا ہے ۔ بعض اوقات تو شبہ ھوتا ۓے کہ شاعری بد مزاج ہوگئی ہے ۔ 
دراصل شاعر کو اپنی بات کہنے میں اور اپنے دل ی واردات کے اظہار میں 
ادقت ےموس ھورھی ہے اور اس لئےوہ گویا اپنےآپ ہے الجھ رھا ہے ۔ ساتھ ھی 
اظہار کیا اعت ےا و قالب اور وسیلے تلاش کر رھا ےھ ۔ نظم آزاد 
اور معریٰ کی طرف مائل ہو رھاے ۔ میری مراد یە نہیں کە بیسویں صدی 
کے شا کو ية سودا ھؤ کیا ے کا یا الجھے هوۓ یا خواہ خواہ نئے انداز 
میں کرے ؛ مراد یه سے کھ اس کی بات ذھنی پیچیدگ ؛ علمی وسعت اور 
الجھاؤ کی ترجان ہوق ہے ۔ جو کلاسیکی میراث ہم تک پہنچی ے اس 
ا اقعوع اور کہ ڑائی آج کل کے ری نت کم ھ اتشوا کی سج 
آخر اور بیسویں صدی کے آغاز میں انسان ان تمام تحریکات ہے متاثر ھوا جو 
مشرق و مغرب سے آبل رھی تھیں ء اور ظاہر ے کھ فن کار بھی انسان ے ۔ 
سائٹس کے انکشافات نے ء جیمز جیئز کے نظریات نے ؛ چوھری توانائیِ ىّ 
ذریافت اور اس کے امکانی اثرات نے اقتصادی بحران اور سیاسی تغبرات ے 
جدید شاعر کو طبعاً متاثر کیا اور پھر ذرائم آمد و رفت کے ارتقا ۓ اور 
طباقت یىی سہولت' ۓ می ہا دیا ۷ک ھا رت نا کے 
تحریکات ایک ھی دن میں ء ختلف ملکوں میں پہنچ جائیں - ذہن انسانی کا اس 
وع ہے متاثر ھونا ٹاکزیر تھا ۔ یه غلط ےۓ کہ آج کا شاعر صرف نئے طاریقے 
پر بات کرتا ھے ۔ ایے جو کچ ھکہنا ے وہ نیا مے ۔ وہ نی بات اور ساتھ ھی 
نئے پیانه هاے اظہار و ابلاغ لے کر آیا ۓے ۔ دیکھے؛٥‏ تنقید کا نیا پس منظر؟“ 
جیلانی کام ان ۔ مکتبہ جدید ء لاھور ۔ 


ے‫ 


”'ختصر یه کە اردو ادب کو پرکھتے وقت نقاد کو لازم ہے کہ وہ 
مشرق اسلوب انتقاد کے اس جلیل القدر ذخیرے ہے بھی فائدہ اٹھاۓ جو اس 
حر 2 اور کر ضادی نازیت کی ابھی انار میق کی کر ملا 
اور علمی انکشافات سے مر‌بوط هیں ۔ 

ظاھر ہے کہ انتقاد کا یه اسلوب:ان لوگوں کے لی کا روگ ین 
جو نە عری اور فارسی سے واقف ہیں اور نە انگریزی ادبیات ہے آ کاھی رکھتے 
ہیں ۔ جب تک انتقاد پر ان لوگوں کی اجارہ داری قائم رے ک جو عرب اور 
فارسی کا نام سن کر اک بھوں چڑھاے یں اور انگریزی بصیرت رکھتے 
والوں کو اس لیے گردن زدنی قرار دیتے ہیں کم اردو ادب پر انھیں انتقاد 
ي جزات غی کینے ھوئی ء هاإرا انتقاد غیرمتوازن ء غیرواضح اور یک رخا 
وھے کان 

'اردو بڑی تیزی ہے بین الاقوامی زبان بی جا رھی ہے ۔ ختلف علوم 
و فنون کی کتاہیں بڑی سرعت ہے اردو میں منتقل کی جا رھی ہیں ۔ نۓ ادی 
نظریات ء نے اسالیب فکر ء انتقاد کے نئے پمماۓ ء یا ابلاغ و اظہار ے نئے 
طریقے اردو ادبیات کو اس تیزی ہے متاثر کر رھے ہیں کہ کل کی بات آج 
پرانی معلوم ہوتی ہے ۔اس کے باوصف اس حقیقت کو فراموش نە کرنا 
چاہیے کہ ادب کا ارتقا ایک حر عمل ہے ۔ ماضی اپنے تمام کوائف کے 
ساتھ حال میں جذب ہو جاتا ہے اور حال اپنے تمام امکانات کے ساتھ پہم اور 
متواتر مستقبل میں تبدیل ھوتا چلا جاتا ہے ۔ ادبیات کے تاریخی ادوار عم 
ے مبتدیوں کی سہولت کے لیے مقرر کر لیے ھیں ورنه ایک دور دوسرے دور 
میں یوں ملتا ے کهہ کسی ایک مقام کو مقام اتصال قرار دینا نامکن عو 
جاتا ے ۔ ماضی کے عوامل ہی حال کی تخلیق کا منطقی سبب ہوۓ ہیں اور 
بھی عوامل ؛ حال سے مل کر مستقبل کا رخ متعین کرتے ہیں ۔ اسی لزوم 
و جبر تاربخی کا شعور نقاد کو حاصل ہو تو اس کی گرفت ادب کی رفتار اور 
اس کے کوائف کی کلیت پر مضبوط وگ ورنە وہ صرف نام نہاد ادوار 
اور اجزا کو پہچاۓ گا۔ اسے ادب کے حر کل کا کبھ یکوئی شعور 
حاصل نہ ہوکا ۔ 

'افارسی ء عربی ؛ سنسکرت ؛ ھندی اور پنجابی ء اردو کا ماضی ہیں ۔ اس 


۸ 


ماضی کے مطالعے سے مفر نہیں' ۔ اردو ادب کے پرواز خیال کی فضاء رموزو 
علامات اور تلمیحات و استعارات کا افق ء روایات و کثایات کی نوعیت ؛ 
مترادفات کی دلالتوں کے نازک اور پر اسرار اختلافات ء علمی اور فنی 
مصطلحات کی حدود اور وسعت ؛ یہ تمام چیزیں بہت بڑی حد تک اسی ماضی ہے 
وابسته هیں ۔ ہاں تک کە جن انتقادی نظریات کو ہم مغرب کی کاوش ذھنی 
کا حاصل قرار دیتے هیں ان ہے مشابه نظریات بھی عرب ء فارسی اور ۔نسکرت 
کے دامن فکر و خیال میں موجود ھیں اور آج کل کے ایرانی اور عر انشاپرداز 
پیش تر اپنے قدع انتقادی نظریات کے مطابق اپنے ادب کو پ زکھتے هیں ۔ 
البته انھیں مغرب کے اسلوب انتقاد ہے کوئی ضد نہیں ؛ جہاں ضرورت ہوتی ے 
اس سے بھی کام لیتے ھی ۔ 

”' بات یە ے کهھ ھم هر معاملے میں انتہا پسند ہیں ۔ ابھی کل کی بات 
ے کہ یه شور تھا کە اردو میں رکھا کیا ہے ۔ ایک عامی مضمون بھی 
ڈھنگ کا نہیں لکھا جا سکنا ۔ آج یه شور برپا ے کہ فارسی عری میں کیا 
رکھا ے ۔ فصاحت و بلاغت کے مباحث ء استعارہ !ور تشبیه کی بات ء ان سے 
بھلا بات بتی ے ۔ 

”اس افراط و تفر یط ہے بینا لازم ے ۔ فارعی اور عری کے نکته پردازون 
ے بھی معانی ء بیان اور بدیع کے مباحث کے سلسلے میں ایسے بصیرت ۔اقروز 
انتقادی نکات بیان کیے ہیں کە حبرت ہوتی ھے ۔ آخر ارسطو کی ”بوطیقا؛ة 
اب تک اپنے موضوع پر نھایت فکر افروز اور بصیرت افروز کتاب سمجھی 
حاق ا ہے ے کیا فارسی اور عربی کے علوم شعری و اد اتنے تھی دامن هیں کھ 
انتقاد کے سلسلے میں انھیں دریا برد ھی کر دیتا چاھے ۔ ظا ہر ے کھ یە بات 


۔اس ماضی کے استعمال ہے بھی مفر نہیں ۔ راقم السطور کا خیال ے 
کہ بعض پنجابی لفظ ایسے ہیں جن کا متبادل کامە اردو میں موجوذ ھی نہیں 
ہے آمثاتے 'اڈول؛ آہستہ ہے ء دھیرج ہے ء اس طرح کہ چیز ڈولنے نە پاۓ ۔ 
اس:تر کیپ میں ڈول ام نے اور الف اس پر نافیه ہے یعنی نە ڈولنے والا 
یا نہ ڈولنے وا ی ؛ اور یوں بھی یہ کامہ استعال ہوتا ہے کہ ”اڈول هی یة کام 
کر دیا؛ کہ کسی کو خبر نہ ہوئی اورکسی قسم کا کھٹکا نە وا ۔ 


۹ 


غلط ہے ۔ مثال کے طور پر ان کتابوں میں جو اکش ثصاب میں شامل -ھوقق 
ہیں ”'چہار مقاله“ اور شمس قیس رازی کی ''المعجم“ ھی میں اٹنے نقیس اور 
دقیق ثکات بیان کیے گئے ہیں که باید-و شاید(اور: ایسی سیتکڑونٴ کتابیں 
ہیں) لیکن مشکل :یہ ہے کھ ان کتابوں کو ہم سرسری نظر ہے پڑھتے یں ؛ 
مفہوم و مطالب پر غور نہیں کرتے۔ 
”یه درست ہے کە حفن*اسی قسم کی ۔کعابؤن ے مدد لے کر اردو ادب 
پر انتقاد: کرنا غلط ہے لیکن ان ہے قطع نظر کر لینا تو غلطی نہیں ذھی 
کج روی ہے ء اور انتقاد توازن کا دوسرا نام ے٢ل‏ ۱ 
اردو میں انتقادی: اصوؤل کی عدم موجودگ اور انتقادی تحریرون کی افراط 
وتفریظ کو ملحوظ رکھ کر پرؤفیسر کلم الدین احفد نے کچھ سال ادھر اپتے 
مخصوص۔انداز میں لکھا: تھا *اردو میں تنقید کا وجؤد حض فرضضی ہے ۔ یھ 
اقلیدس کا خیا ی نقطھ ہے یا حبوب کی خیا لی کمر : 
صن سنتے ھیں تیرے بھی کمسرےہ 
کہہاں ھۓ؛ کس طرف کو ہے کدھر سے 
ضر ای کہ وج ود سارا 
شر چند کە ہم ے چھان ہارا 
ئ اضواہائ یت رپھٹد حجنروبترکی 
لیسکن نے خبر ملىی کمزری 
اس طرح نگاہ جستجو جغرافیڈ اردو کی سیر کر کے واپس آتی ھے لیکن 
تنقید کے جلوے سے مسرور نہیں ھوتی“۔! 
"اکر تسین ہوئی ہے تو جنتت تعریقی کات لخت میں مل سکتے ھیں 
سبھی استعمال ہوتے ہیں ۔اگر مذمت مد نظر ہے تو جا وے جا اعتراضاتء 
سا اوقات فحش کالیوں کے دریا بہادے جاے هیں اور اسی کو تنقید سمجھا جاتا 
عے ۔ مصنف کے مقضد کوٴ سمجھنا ء اس کے کارنامے کی قدر و قیمت کا اندازہ 
کكرَناء پھر یه ڈیکھنا کە حصول مدعا میں اسے کمہاں تک کامیابی حاصل ہوئی 
نے ؛ ان چیزوں کی طرقء جو اصل تنقید ہیں ء کبھی خیال بھی نہیں جاتا ۔ 


١م‏ اردو تنقید پر ایک نظر ع کایمالدین احمد ۔ 


۴ 

سبحاناللہ ایک طرف .تو استغفراللہ دوسری جانب؛ بس ٔی اردو تنقید کی 
ساط ا2ۃ 

راقم السطور کو پروفیسر صاحب کی اس راے ہے تو اتفاق نہیں که 
اردو تنقید کی بساط اتنی محدود ے لیکن:اس ہے اختلافکرنا مشکل ۓے کہ اردو 
انتقاد میں توازن اور اعتدال کی کمی ضرورے ۔ 

تذکروں کے متعلق پروفیسر کام الدین احمد نے البتہ جو کچھ لکھا 
ہے وہ (بیشتر مشرق اسلوب انتقاد سے ناواقفیت کی بٹا پر) یک رخا معلوم هوتا 
سے ۔ اس میں کوئی شک نہیں که اردو تذ کرے انتقادی تالیفات نہیں ھیں لیکن 
اس میں بھی کسی شہے کی گنجائش نہیں کہ 'تذ کرہ نویس (اور. یہاں اچھے 
پڑے لکھے تذ کرہ نویس مراد ہیں) بغایت اختصار شاءر کے کلام کے خصائص 
کی نشان دھی کرتے ہیں ۔ مشکل یہ ہے کھ جن الفاظ و کلات کو ہم عض 
رسمی سمجھتے ھیں ان کے اصطلاحی معانی هیں ء ان کی:انتقادی دلالتیں ھیں ۔ 
تمام اچھے تذکرہ نویس یہ فرض کر کے چلتے ہیں کہ پڑھنے والے معانی اور 
بیان کے مباحث ہے آگاہ ہیں اس لیے وہ اشاروں میں بات کرتے ہیں اور 
ایک اصطلاحی کلم برت کر بعض اوقات سخن ور کے کلام کی کسی بنیادی 
خصوصیت کا سراغ دیتے ہیں ۔ مثال کے طور پر حض 'معامله بندی؛ اور 
'وقو عکوئی؟ کی اصطلاحیں اپنے دامن میں پیچ در پیچ انکار و تصورات کا وسیع 
سلسله رکھتی ہیں ۔ اسی طرح شیریں کلامی ء قادرالکلامی ء ممکینی ء رنگینی 
اصطلاحات هیں اور اگر تذ کروں کا بغور مطالعه کیا جاۓ اور معانی و پیان کے 
مہاحث ملحوظ رکھے جائیں تو ان اصطلاحات کے معانی روشن هو جائیں کے 
اور ثابت هو جاۓ کا کە تذ کرہ نگاروں ۓ جہاں تک هو سکا ے دیانت داری 
ے انتقاد بھی کیا ے ۔ 

یہ درست ہے کہ بعض تذکروں کا مقصد ھی کسی خاص شاعر یا کسی 
خاص شعری دبستان کو بدنام کرنا ے ۔ اسی طرح بعض تذکروں کی غایت 
هی یہ ۓے کە سخن وروں کے ایک خاص گروہ ی حایت کرے یا کسی خاص 
مسلک شعر کی خوبیاں اجاگر کرے ؛ لیکن اس قسم کے تذ کروں کا مطالعه بھی 


و ۔ کتاب مذ کور 


٦) 


فائدے سے خا ی نہیں ۔ اس کی وجھ یہ ے کهھ دشمن کی نظر ایسے عیوب پر 
پڑتی ے جو دوس ت کو اور غیر جانب دار مبص رکو نظر نہیں آے۔ ہر قسم کے 
تنک رکا مطالحد کین سے وا یت آمازان حر خيلقءکا جو ااط اور جرب 
کے درمیان نقطۂ اعتدال کے طور پر قائم رھتی ے١‏ ۔ اسی طرح راقم السطور 
لق نظر مین تد کرے بفیادی اھمیت کے حامل ہیں ء انھیں نظر انداز کرنا 
بالکل مناسب نہیں ۔ آگے چل کر تذ کروں کی بعض انتقادی اصطلاحات اور 
اازات بی ستوغنیخ کی جا گی ۔ 

انتقاد سے ملتی جلتی جو تحریریں مثلا تبصرہء ریویو ء تقریظ وغیرہ 
پائی جاتی ہیں :ان کے متعلق آل احمد سرور ۓ بڑے پتے کی بات کمہی ہے : 

' تنقید ی طرف ہے بدگانی عام طور پر ان لوگوں کو وق ہے جو 
لب کیو ہنٹ گہری نظزاطا دیکھتے کے عاذی ہن میں ہجو اس: ئن تیر 
تفر یج یا اقبال کے الفاظ میں کوکنار کی لذت ڈھونڈھتے ہیں ۔ اگر وہ سطحی 
فرق کو نظر انداز کر دین اور غور کریں تو انھیں معلوم ہو جاۓ کهھ 
تخلیقی ادب کی زندی کے لے کتنا ضروری ے کہ وہ تنقیدوں ہے مدد لے۔ بعض 
اوقات بدگانی اس وجه سے بھی ھوتی ے که تبصروں ء دیباچوں ء مقدموں اور 
تعارفوں میں عام طور پر جو تنقید ملتّی ہے اس میں تنقید کے علیحدہ علیحدہ 
رنگ هیں ۔ دراصل ان میں ہے هر ایک کا میدان الگ 8ے ۔ دیباچه یا تعارف 
کتاب یا صاحب کتاب کا تعارف کرتا ہے ء اس کی اھمیت کو واضح کرتا 
ےہ ؟ اس کی قدر و قیمت متعین نہیں کرتا ء متعی نکرۓ میں مدد دیتا ے ۔ مقامہ 
اس سے ذرا آکے بڑھ جاتا ہے ۔ وه قدر و قیمت بھی متعین کرتا ے اوز 
قول فیصل :بھی پیش کرتا ہے ۔ تبصرہ یا ریویو بعض اہم خصوصیات کی طرف 
اشارہ کرتا ہے ۔ مگر عام طور پر مقدموں میں بالغ نظری ہے زیادہ شرافت کا 
ثبوت دیا جاتا ے۔ ان میں ہے اکثر یقیتاً گمراہ کن ہوتے ہیں ۔ محدود تنقید 
تو خیر محدود قسم کی ہوتی ہے ء زیادہ مضر نہیں ھوتی لیکن وہ تنقید جس میی 
دعوعل جامعیت کا کیا جاۓ مگر ھو عدود اور بخصوص, گمراہ کن اور پرقریب 
سے ۔ مجھے اس .بات کا اعتراف ے کہ داخلیى تنقید مین اس قسم کا فیصله ناگژیر 





ر۔ تذکرہ ”'گلستان ے خزاں“ کھلے بندوں جانب داری کا معترف ے ۔ 


۳ 


ہے اور یه فریب مشرق اور مغرب میں بہت عام ے۔ اس لیے میں داخلی تنقیددکو 
ناقص تثقید کہتا ہوں ء وہ تحسین (ہ[185ہ76م7ھ) کے درجے میں آتی ے ۔ 
اس کی علیحدہ قدر و قیمت ے مگر اتے بڑی تنقید کا درج نہیں مل سکتا ۔ 
بڑی تنقید تخلیقی ادب ہے کسی طرح کعتر نہیں ھوتی بلک وہ خود تخلیقی ہو 
جاتیق ے ۔١١!‏ 

موجودہ انتقادی تحریروں سے بدگانی ی ایک وج4 یه بھی آغۓے کە عام 
طور پر نقاد اپنی اصطلاحات کے معانی متعین نہیں کرے۔ اس سلسلے میں 
راقمالسطور نۓ انتقاد کے منصب سے محث کرتے ہوئۓ لکھا تھا کە : 

”مسلم ے کہ هر علم کی ایک خاص زبان ے. جو اس کے سخصوص 
حقائق کی ترجان ہے ۔ ان کے معنی متعین ء دلالتیں روشن اور ان کے پہلو بین 
هوے چاھئیں ۔ یه چیزیں تبادلهُ افکار کا زر را الوقت ہیں ۔ اس زر کو 
کھرا هونا چاھے ۔.اپنی رموز:و علامات ہے کام لے.کر ھر علم و فن: کے 
ماھر دوسروں کی .بات سمجھتے ہیں اور اپنا مطاب دوسروں کو سمجھاۓ 
ہیں ۔ یھی وجہ ے کہ ھر فن کے ماہر ایک ھی زبان بولتے ہوۓ نظر آۓے 
ہیں ۔ اس اعتبار ہے موجودہ اردو انتقاد پر ایک نظر ڈالیے تو۔ آوے کا آوا 
بکڑا نظر آۓے کا ۔ آج سے پچاس ساٹھ سال پھلے تک انتقاد کا جو دبستان قائم: تھا 
وہ برا تھا 'یا بھلا۔اس سے ذرا قطع نظرکر لیجیے تو آپ کو تسلیم کرنا پڑے کا 
کک٭ اس۔کی اصطلاحات معین تھیں: اور اس کی زبان کے بولئے والے ۔اپنا مفہوم 
بالکل صحیح :طریقے. پر ادا کر سکتے تھے ۔ معانی ء بدییع ء بیان اور اس یی 
شاخیں:ء فصاحت و۔بلاغت ء سنات شعرء صنائع و بدائم ء کلام ء تمام 
علامات ایک دوسرے سے سر بوط تھیں اور ذھن میں ایک تصور واضح پیدا 
کرتی تھیں لیکن کچھ عرصے ہے یہ ہو رہااے کهہ علاماتق کو معین کے 
بغیر ایک زبان بولی جا.رھی ہے ۔ رموز اس میں بھی ہیں لیکن سر بستہ ۔ اس 
سرمایۂ.انتقاد رک ذخرنے اس قسم کے الفاظ میں پوشیدہ ھیں : قنوطیت ٤‏ 
رجائیت ء تشکیک ء تلیل نفسی ؛ واردات ذھنی ؛ سلسل تجربات ء عظمت ء 
حسن ؛ موسیقی ؛ تریح ؛ نغمه ء ج|لیات ؛ فکر وغیرہ ۔ ظاھررے کہ ان رموز 


١۔‏ تنقید کیا ےب آل احمد سرور ‏ مکتبہ چابعه دھلے 


ح۳ 


و علامات کے استعال کے بغیں چارہ نہیں ء لیکن مشکل يہ ےہ کہ .خود اس 
زبان کے بولنے والوں کے ذھن میں ان کا صحبح مفہوم. موجود نہیں ہوتاے 
اس کی وجہ ظاھر ہے ؛ ان میں اکثر اصطلاحات انگریزی اصطلاحات کا ترجمە 
هیں ۔ اردو ترجمہ کرۓ والوں ےۓ اپٹی استعداد ذھی اور اپنے میلانات فکر 
کے مطابقی لفظ کا انتخاب کیا ے.۔ لکھنے والا کچھ ماد لیتا ے ء پڑھے والا 
کچھ سمجھتا ے ٠١١‏ 

اصطلاحات کے سلسلے میں معائی کا غیر متعین ء مبہم یا غیر واضح ھولا 
اسلوب نگارش کے تجزے کے سلسلے میں تو قیامت ہے ۔ جہاں تک معانیق کے 
مباحث کا تعلق ہے ؛ اصطلاحات کے معانی بالکل روشن' له .ھوں تب بھی مفہوم 
کم و بیش ظاہر هو ھی جاتا ے ۔ لیکن جب نقاد ,صفات یا انداز نگارش کا 
تجزیہ کرۓ بیٹھتا ہے تو اس کے لیے لازم ہو جاتا ے کہ وہ نہ صرف مٹائل 
یا اسلوب و انداز ہے معانی کی تعیین کرے بلک اس سلسلے میں چن صفات۔ کا 
ذکر کرتا سے ان کے معانی اور ان کی دلالتیں بڑی وضاحت ہے بیان کرے ۔ 
مثال کے طور پر خیال افروزی یا )ذه٥‏ ععتا8 ء ترنغم یا .56107( 
نغمہ یا ٥0ص18‏ ؛ تصویریت یا 0106288 :]1ا27 تسم یا 
58 ء) ایسی اصطلاحات ہیں کہ جب تک پڑھنے والے کے ذھن 
میں ان کا واضح اور روشن تصور نہ ہو؛ وہ انتتادی کاوشوں سے پورا فائدہ 
کبھی .نہیں اٹھا سکے ک٢۔‏ کبھی کبھی (اور یہ بہت تامل کے بعد عرض 
'کرتا ھوں) _راقم السطور کو .یہ بدگانی ہوتی ہے کہ بعض نقاد بھی ان 
اصطلاحات کے صحیح معانی اور ان یىی پوری دلالتوں سے آگاہ. نہیں ۔ اکتھی 
دیکھا جاتا ے کہ آھنگ : قرغ ؛ نغمه ؛ موسیقی ؛ نغمق کم و بیش. ایک 


(۔ انتقاد ع سید عاہد علی عاہد ‏ ادارہ فروغ اردوء ٦ء‏ دیکھے 
مضمون ''انتقاد کا منصب“۔ 

٭۔ کتاب کے آخر میں ایک باب کا اضافه کر دیا گیا ہے جس میی 
انداز نکازش کی تمام بنیادی صفات ہے , ث کی گی ے ۔ خاص طور پر ترخ_.اوز 
نغمه اور موسیتی اور نغمگ اور 'رنگ و آھنگ' وغیرہم کات کے جاو ے جا 
استمال سے جو خلط میحث پیدا ھوتا تھا رفع کر دیا گیا ے ۔ 


۴ 


ہی معانی میں استعال کیے گے ہیں یا اگر کوئی فرق نقاد کے ملحوظ خاطر 
ہے تو وہ نمایاں نہیں هو پایا ۔ اس کے ساتھ ھی ایک مصیبت اور بھی ے 
که پروفیسر شبلی ۓ کچھ صفات اسلوب ایسی وضع کی تھیں جو انھیں کم و 
پیش هر شاعر میں نظر آتی تھیں ء مثلا جدت ادا یا حسن اداء ندرت تثبیه ؛ 
خویٴ استعارہ ۔ یە اصطلاحات بھی ہارے انتقادی سرماے کا زر رای الوقت: بن 
گئی ہیں اور جہاں کچھ اور کہنے کو نہیں هوتا ء ان اصطلاحات ہے کام 
لیا جاتا ے ۔ 
شش کی جائۓ گی کہ اس تالیف میں جنہاں کات اپنے اصطلاحی معانی 
میں برے گئے ہیں وہان ان کی _خمام معنوی دلالتیں روشن کر دی جائین ۔ 
اگر اصطلاح کسی انگریزی لفظ کا ترجمہ ہے تو وہ لفظ بھی قوسین میں لکھ 
دیا جاۓ کا یا حاشیے میں توضی ج کر دی جاۓ کی ۔ مقدسے کے اختتام پر یہ بات 
بە صراحت بیان کر دینی چاہیےکه مؤلف ۓ دیانت داری ے ادیی خلیقات کو 
پرکھنے کی کوشش کی سے اور اصول کے تعین میں بڑی احتیاط برق ہے لیکن 
اس کے باوجود 'انثقاده“ چیڑ ھی ایسی ہے کہ اختلاف کی گنجائش باق 
ری ے؟ (اور سچ پوچھیے تو رھنی بھی چاہیے ؛ تاکہ بحٹ و نظر کا سلسله 
جاری رۓے) 
ظاہر ہے که مؤلف یہ توقع نہیں کرتا کە پڑھنے والے یا اس کتاب 
کے نقاد اس کی شمام آرا ہے اتفاق کریں ؛ لیکن ائے یہ امید ضرور ہے کهھ 
جہاں انھیں مؤلف ہے اختلاف ھوکا وہ اس حسن ظن سے کام لیں کے کھ 
مؤلف ۓ دائستہ ناظرین کو کمراہ نہیں کرنا چاہا باکہ اس ہے غلطی ہوئی 
ہے۔ جب آپ دیکھیںکه مؤلف نے کسی ایسے اثشا پرداز یا شاعرکو صف اول 
کے ادیبوں میں شر نہیں کیا ۔ جس کی تخلیقات آپ کو حبوب ہیں ء یا کسی 
ایسے ادیب کو سراھا ے جو آپ کے خیال میں سزاوار تحسین نہیں تو آپ اس 
بات پر بھی ضرور غور فرما لیں کہ مؤلف کو بھی آپ کی طرح کسی ادیتب 
کو اچھا. اور کسی کو برا سمجھنے کا حق حاصل خے ۔ بہ الفاظ دیگر انتقاد کے 
نتیجے کے طور پر دل آزاری ضرور هو لیکن واضح رے کم دل آزاری نه 
مقصود ہے نه تطلوب و مغوب کە انتقاد کی ایسی کوئی شریفانه اور معقوَم 
صورت نہیں جو ذاتی تعصب اور ٹاثر ے بالکل خالی هو ۔ امریکھ:کے ایک 


۵ 


سمشہور مصنف مینکن ۓ تو اپنے تنقیدی مقالات کے جمو ےکا نام ھی 'تعصباتٴ 
اد از کی ود ظاغر ے ؟ اکر آپ بالکل غیر جائب دار6 ڈای تمصبات 
اور تاثر سے خا ی الذھن هو کر انتقاد کرۓ بیٹھیں گے تو آپ کو تصویر ے 
دونوں رخ اس صفائی اور وضاحت سے نظر آئیں گے کہ کسی رخ کی اھمیت 
بھی آپ پر واضح نہ هو سکے گی ۔ آپ دو متضاد نقطہ هاے نظر اس خوی ے 
سمجھیں گے کہ کسی نتیجے پر پہنچ کر اپنا کوئی نقطهۂ نظر پیش نہ کر 
سکیں کے ۔ اس صورت میں انتقاد غیر جانب دار ھوگا نہ دل آزار هوکا لیکن 
بہرحال سے کار ہوکا ۔ 


باب اول 
ادب اوز .اس کی اصناف 
۱ 
ادب کی تعریفات کا تنوع اور ان کی کونا گنی :دل'چسپ۔ بھی: ے اور 
حیرت انگیز بھی ۔ جہاں تعریف میں روشن اختلافات کے پہلو نظر آے ہیں ء 
اس کی توجی یہ ے کہ ادب کا مسثله نہایت پیچیدہ اور پر اسرار ے اور اس 
کے موضوعات بیکراں ہیں ۔ اس کے مقابلےمیں الفاظ خود انسان کے فکز و ذھن 
کی ایجاد هیں ء اتی قدرت نہیں رکھتے ہیں کہ انسان کے فکر و,ذھن کی تمام 
تخلیقات کی کاەاڑ تعریف کر سکیر ۔ بھی وجہ ہے کہ کبھی ادب کی کوئی 
تعریف ناقص معلوم ہوتی ہے کبھی سعاحی ؛ کبھی جامع لیکن غیر مائع ء 
کبھی مانع لیکن غیر جامع ؛ اور بھی وجہ ہے کہ ابھی تک نقاد متفق الکلمہ 
هو کر ادب کی کوئی تعریف بُریں پیش کر سکے ۔ مؤلف کی کوشش یہ ہوگی 
کە ایسی تعریف کو اھہمیت دے جو سبہ سے زیادہ معن خیز هو ۔ 
وضیح ترین معافی میں ادب اسان کے افکار و تصورات کا تحریری بیان ے۔ 
عمااً اس کا .مطالب یه ٴے که:ادب ان افکار و تصورات ہے سر‌بوط ہوتائے جو 
انسانی زندی کے لیے اھمیت رکھتے :ہیں ورنہ ظاھر ہے کہ ا:سان کا :هر قول 
تحریر کا جامە پہن کر ادب نہیں .بن جاتا ورنە ھم روزانه جو بات چیت : کر۔7 
ہیں وہ. بھی ا۔ب ھوتی ء بشرطیکہ: کوئی اسے لکھ ڈالتا:۔ 
نقادوں ۓ ادب کی تعریفت کرےۓ ھویۓاکثر و بیشتر: معانی :اور لفظء 
غیئت. او مغڑ ء فکر۔اور پیکر کے افتراق اور اختلاف کو ۔بھی: ملخوظ زکھا 
تغیانے نفادؤان :کا ایک گر وہ ,تو :ا بات پر ەصر ےکھ ۔ادبیت تھحریر کی وہ ۂفت 
مخصوص ہے جو اسلوب نگارش میں اور صرف اسلوب نکارش میں پائی جاتیق ہے ۔ 
یدیں اعتبار ادب اس حریر کو کہتے :ہیں جس کی شکل یا جس :کا پیکر بی 
طور پر حسین هو اور جو اپتے معانی ہے قطع نظر پڑھنے والوف کو الفاظ کے 
آعنگ یا اسلوب تحریر ی خوی ے ۔لذت و فرحت یَثےٗ ۔ 


۸ 


دوسرے گروہ کا یہ خیال سے کہ الفاظ معانی کا پیرھن هوۓ ہیں اور 
معانی ہے مشروط ہوے یں ۔ جب تک معانی میں اور مطالب میں ایک خاص 
قسم کی عظمت اور رفعت نہ ہو؛ کوئی تحریر ادب کا درجہ نہیں حاصل کرسکتی۔ 
پہلی تعریف کی قدر جال ےہ اور دوسری تعریف کی قدر عظمت و رفعت فکر ۔ 
ظاھر ے کہ دونوں تعریفیں ناقص ہیں ۔ عظمت فکر مناسب اور موزوں 
الفاظ کا جامە نہیں پہنے گی تو ادب کے درجے تک نہیں پہنچے کی ۔ اس کے 
برخلاف حض خوش آھنگ الفاظ و اصوات کی تکرار ہے بھی ادب ‏ پیدا نہیں 
ہوکا کهہ معانی کی رفعت بھی کسی نە کسی حد تک ادبی تخلیقات کو لازم ے ۔ 
جس تحریر سے مارے علم میں ء مارے شعور ذات میں ماری پرواز فکر 
میں قظعاً کسی قسم کا اشّافہ نہیں ھوتا انے ادب نہیں کہا جا مکتاان 

کراشا' ےۓ یہ کہ کر بڑے پتے کی بات کہی ہے کہ ادب دراصل 
انسان کی ذات ہ اس کی شخصیت اور متعلقهہ کوائف کا اظہار ے ۔ ابلاغ 
و اظہار کے ہے شار طریقے ہیں لیکن ان تمام طریقوں کو من حیث المجموع 
اٹ کھا9ا: کر پکارا جا سکتا ے (صنعت ؛ فن) ۔ خدا کے وجود کے علاوہ دنیا 

و۔ ادب کی تعبیر : میکملن اینڈ کمپنی + ۱۸۹۰ء ۔ اس سلسلےمیں سکاٹ 
جیمز کی نکتہ طرازی بھی بہت نوک پلک رکھتی ہے ۔ اسکا دعوىل یہ ے کہ 
ادبی تخلیقات اور غیر ادبی تخلیقات میں امتیاز فور هوجاتاے اور وہ اسطارح کەجس 
تخلیق کا جائزہ لیتےوقت ہم اصلاًّ یہ باتیں ماحوظ رکھیں کہ مصنف نے جو دع درے 
کے ہیں وہ غلط ہیں یا صحیح ء جو استدلال کیا ے وہ منطقی طور پر درست 
صےیا نادرست ؛ جن باتوں ہے تعرض کیا ہے وہ مسئلہ زیر بحث ہے متعلق یں 
یا غیر متعلق ء وہ غخلیق یا تصنیف غیر ادبی ھوگی.۔ مثاڈ اقتصادیات کے متعلق 
کوئی کتاب یا علم السیاست پر کوئی رساله اور جس تصنیف کے مطالب کی 
صحت اور عدم صحت ہے ہمیں کوئی سروکار نہ ہو ؛ جس کو منطقی پیانوں 
سے ناپٹے کی ضرورت نہ پڑے ؛ جس کے متعلق ہم اپنے ذوق جال ہے استمداد 
کریں ؛ جو ہہارے تخیل اور وجدان کو متاث رکرے ء وہ ادبی تخلیق یا تصنیف 
ے ۔انھی تصنیفات کو ڈی کونیسی ء ”'نوشته هاے اموئر۶گہ۔ کھتا: غاد 
دیکھے ۶خت یىی تخلیقی“' (سکاٹ جیمز) باب سوم ”ادب موئر؛ک 


۹ 


میں میں صرف تین چیزوں کا علم ہے ۔ فطرت (اس میں فطرت کے سظاہر و 
مناظر کےعلاوہ فطرت کا خام مواد بھی شامل ہے؛ مثاا پتھر کے وہ ٹکڑے جن 
سے سنگ تراش بت بناتا ے ۔ وہ رنگ جن سے مصور تصویر کے نقو شکو زندہ 
کرتا ے) ؛ روح انسانی اور آرٹ یا فن ۔ فطرت اور روح انسانی براہ راست 
خدا کی تخلیق ہیں ۔ آرٹ فطرت کے خام سواد پر یا فطرت کے سظاہر و کوائف 
پر روح انسانی کے عمل کا نام ے ۔ وسیع قرین معانی میں آرٹ کا کلم انسان 
کی تمام تخلیقات کو محیط فی ۔ کاشی گری بھی آرٹ ے ء مائیکل انیلو کی حمة 
سازی بھی ء بہزاد کی نقاشی بھی ؛ کوزہ گری بھی ؛ کتب خائے کی تعمیر بھی۔ 
فطرت اور روح انسانی امور ربی هیں اور خدا کی ذات و صفات کی مظہر ء مہا 
تک کە وحدت الوجود کے قائل تو کہتے ہق کھ حقیقت مطلقہ کے شئون 
کا اظہار کائنات کی ہر چیز سے ھوتا ہے ۔ بہرحال جس طرح فطرت اور روح 
انسانی خدا کی صفت تخلیق کا اظہار و اثبات کرتے ہیں اسی طرح آٹ یا ئن 
بھی انسان کی تخلیقی کاوش کا ابلاغ و اظہارے ۔ روح انسانی محبور ھے کہ 
فطرت کے اسی خام مواد ہے کام لے جو اس کی دسٹرس میں ے ۔ انسان مشین 
بناۓ ٤‏ فغام کہے یا بت تراشے ؛ ہ ہر حال فطرت کے خام مسالے ھی کو کام 
میں لاۓ گا اور اسی ہے فائدہ اٹھاۓ کا ؛ تو معلوم ھوا کہ انسانی فکرکا ابلاغ 
و'اظہار آرٹ ۓے ۔ اب اکر آرٹ کے بئیادی خصائص دریاقفت هو جائیں تو انگ 
کے بنیادی خصائص کا دریافت کرنا بھی آسان ہوکا ۔ یہ علیْحدہ مسثلہ ہے که 
آرٹ میں یا فکاری میں فطرت کے خام مسال ےک وکس طرح استعال کیا جاتا ے ۔ 
بنوری نے ”'مقدمہ دیوان غالب“' می لکھا ہے : ”'مائیکل انخجیاو کا قول ھے 
کھ جسمە ساز بت کو مس تراش کر نہیں بناتا بلکه حقیقت میں بت ابتدا 
ہی ے سنگ سفید میں موجود اور جلوہ نمائی کا منتظر اور متقاضی ھوتا ے ۔ 
استاد کامل عض پتھر کی عارضی چ١‏ در کو علیحدہ کر دیتا ا ا 
بھی اسی قسم کے خیالات کا اظہار کیا ہے اور یه دعوعل کیا ھے کہ معای 
الفاظ یی کود میں غوائینہ هھوے ھیں ء شاعر بانگ قام ہے (بعنی الفاظ کی ایک 
مخصوص نشست اور ترتیب ہے) ان معانی خوابیدہ کو بیدار کر دیتا ے ۔ 


ر۔ ثنوی ٹل و دمن : دیباچه ۔ 


رھ 


آتم کہ ز سحرکاری'ٴ ژرف از شعله تراش کردہ ام حرف 
بانگ قلمم دریں شب تار بس معنی خفتهة کردہ بیدار 
غالب ۓ بھی اکثر اپنے فارسی کلام میں اس بات کا اذغا کیا کہ کھ 
فنکار کو حسن و جال کی زیبا ترین صورت انی پوری رعنائی میں نظر آتی ے ۔ 
اس رعنانی اور زیبائی پر جو پردے پڑےہوۓ ھیں؛ صناع اور فنکاز آنھیں دور 
کر دیتا ے.۔ فنکا کو خاک کے ذرے بتان آذر کی طرح رقصاں نظر آاۓے ”ھی ۔ 
زھرہ لاکھ رداے نور پہنے لیکن شاعر حجاب و نقاب کے مات پردوں میں بھی 
اسے عریاں دیکھتا ھے ۔ ختصر یہ ہے که جال کی تمام صورتیں فنکار کو اپنے 
عروج پر پہنچی ہوئی معلوم ہوتی یں ۔ بات وھی ۓ کہ بت نقاب سنگ اوڑے 
هوتا ے اور فنکار عض اس نقاب کو دور کر دیتا ے ۔ اس سلسلے میں غالب 
کا یه مطلع شنیدنی ے : 
دید در آں که دل نہد تا بشار دلبری؛ 
در ٥ل‏ جا کے_ بنگژد رقص بتان آذری 
ترکیب بند کے یە شعر بھی نہایت معنی یز هیں ‏ 
١آں‏ سحر خیزم که مەرا در شہستان دیدہ ام 
شب نشیناں را دریں گرڈندہ ایواں دیدہ ام 
اینت خلوت خانه روحانیاں کانجا ز دور 
زھرہ را اندر رداۓ ور عریاں دیدہ ام 
ھرگز اے تآدان برسوائی نہ بندی دِل کہ من 
سا را در ور و کیواں را میزاں ذیدہ ام 
شانۂ باد حر کاھی جنبش نامدہ 
طرۂ سنبل بببالیں بر پریشاں دیسدہ ام 
ایک قصیذدے میں کہتے ہیں : 
رھرواں٣‏ چوں گہر آبله پا بینٹد پاۓ را پایہ فرا ٹر ز ثریا بینند 
شررے را کەیناگاەیدرخواھدجست زعمه کردار بتار رگ خارا بینند 


١۔‏ کایات نظم 
۲ کلیات نظم 


نو لکشور ۔ 
نو لکشور۔ 


۹ 


قطرۂ را کەھز آئينة گہر خو|ھد بست صورت آبله .بر چہرۂ: دریا بیٹند 
شام د رک وکكبهۂ ضبح :مایاں نگرند روز :در منظر خفاش ھویدا بینند 
اس کے مقابلے میں دوسرا نظریه یھ ے کہ صثاع یا فتکار فطرت کے 
وسیلوں پر غالب آ کر خام مسالے کو وہ شکل دیتا ہے جو پہلے اس کے 
باطبی وجود میں پیدا ہوتی هے ۔ پتھر ے جان ء مردہ ء ے حس اور بیکار ہے ۔ 
فتکار اس کا سینہ چیں کر اس میں اس بت کی تصویر داخل کرتاے جو اس 
کی باطنی دِنیا میں جلوہ گر ہے ۔.اقبال اسی نظطرے کے موید ہیں اور مقدمه 
دیوان چغتائی میں کہتے ہیں : !”اس یات کی اجازت دیٹا کہ :مرئیء غیر مرئی 
کو ایک خاص سانچے میں ڈعال دے ۔ فطرت سے ہم:آھنگ هونا گویاء اس 
باتِ کا اعتراف ے کھ: فطرت انسان ی روخ پر غالب آ گئی ۔ قاھری اس می 
ہے کہ فطرتِ کے محرکات کا مقابله کیا جالۓ ء نە یہ کہ ان نحرکات کے اعال 
کے آکے سر تسلم خم کر دیا جاۓ ۔جو اھ“ اس. کا مقابله.تا. کہ جو 
”ھونا چاہیے؟“ پیدا هو سکے ۔ یہی زندگ اور توانائی ے ۔ یاق هر چیز اخحطاط 
اور موت ہے ۔ خدا اور انسان تخلیق پیہم ہے زندہ رھتے ھیں : 
حسن را از خود بروں جستن خطاست 
آنچہ می 7 ہائست . پیش - ما۔ کجاست 
وہ صناع جو نوع انسانی کے لیے ایک نعمت.ے ء گویا خدا کا همباز 
ے۔ فطرت صرف ”ھ؟“ٴ اور اس کا کام صرف یہ ے کہ جو ؛'ھونا چاہیے٤؛‏ 
اس کی جستجو میں حائل .هو ۔ صناع کو اپنے وجود ی گہرائیوں میں اس 
دنیاے نو کی _تلاش. کرنی. پڑے کی جو موجود نہیں ہے لیکن: جسے 
”موجود هونا چاھے؟“ ۔ اسی نظرے کو ملحوظ رکھ :کر وہ کہتے ہیں : 
'چہان رنگ و بو گلدستةۂ ما ز ما آزاد و ہم پابستۂ ما 
خودی او را بە یک تارنگه بست زمین و آبان و مہرو مة بست 
حدیث نساظر و منظور رازیست دل هر ذرہ در صرض نیازیست 
تو اےشاعد سا مُہوۃ گرذّاق زفیض یک نظر موجود گرداں 
سخن' از بود و نابود جہاں پا من چھ میگوئی 
من ایں دانم کہ من هسمّ ندانم ایں چھ نیرنگ ست 


١۔‏ زبور عجم۔ 


"۴ 


غزل آں گو کە فطرت ساز خود را پردہ گرداند 
چه آید:زاں غزل خواۓ که با فطرت ھمآھنگ ست 

پہلے بیان کیا جا چکا ے که آرٹ فکر انسانی کے اس ابلاغ و اظہار 
کا نام ۓے جس ۓ فطرت کو اپٹا وسیله بنایا هو ء مثاڑ مصوری اصاا رنگوں 
ہے کام لیتی ہے ء سنگ قراشی پتھروں ہے ء موسیتی اصوات ہے ؛ بە الفاظ دیگر 
آرٹ یا غن صورت پزیر (005۲6666) ھوتا ے ۔ ھم اپنے فکر کا ابلاغ و 
اظہار کسی صورت کے ذریعے ھی کر سکتے ہیں ۔ ادب کی صورت الفاظ ھیں ۔ 
یہ صورت غبر مادی ہے اور یہی وجە ے کە ادب بہت پیچ دار اور پز اسرار 
فن ے کہ اس کا ذریعۂ اظہار بھی دوسرے وسیلوں کے عقابلے میں نسبتاً 
لطیف حے ۔ دوسیقی سے البتہ اس کا چولیدامن کا ساتھ ہے کھ وھاں بھی 
اصوات جو وسیله اظہار ہیں ؛ غیرمادی ہوتی ہیں ۔ صرف یہی نہیں کە آرٹ 
صورت پزیر ھوتا ے بلکه اس کی ایک خصوصیت یه بھی ے کہ وجود میں 
آنۓ سے لج صورت پزیری ہے پہلے ء یعنی دنیاے خارج میں متشکل ہوۓ نے 
ماقبل ذھہنااموجود ہؤتا تھے ء به الفاظ دیگر تخیل کے سانیے میں ڈ دلتا ےا ابی 
فکر کے صوری ابلاغ و اظہار سے پہلے ہم اپنے ذەن میں ایک تصویر بناے 
ہیں ۔ بھی ذھنی تصویر خارجی دنیا میں متشکل ہوق ہے تو آرٹ کہلاتی 
ے ۔ ادیب خیال کو قلم .بند کرۓ ہے پہلے سوچتا سے اور اپنے سلسلۂ فکر 
کی ایک تصویر بناتا ے ۔ شاعر کسی باغ کی تصویر کشی سے پہلے اپنے ذھق 
میں اس باغ کی تمام رنگینی کو جلوہ کر دیکھتا ہے ۔ تؤ اب یوؤں٠‏ کہا جا 
سکتاے کہ ادب آرٹ سے اور آرٹ کی دو خصوصیتیں ہیں ؟ صورت پذیر ھے 
اور تخیل کی تخلیق ہے ۔ ادب کی بھی دو خصوصیتیں ىھونی چاھئیں کہ تخیل 
کے سانچے میں ڈھل کر صورت پزیر هوا هو ۔ آرٹ کی دو بنیادی قسمیں ھیں ؛ 
ایک وہ جس میں افادیت کا پہلو غالب ھوتا ہے اور ایک وہ جس میں جالیاق 
عنصر مکمل طور پر تمایاں ھوتا ے ۔ جن فتون میں جالیاتی عتصر یوں نمایاں 
ھوقا ے ؛ ان میں اھمترین مصوری؛ رقاصیء موسیتی ؛ سنگتراشی اور شاعری 
ہیں ۔ فن تعمیر میں ج|لیاتی ءنصر بھی ھوتا ے اور افادی پہلو تھی ۔ بہر حال 
جن فنون میں ج|لیاتی پہلو کانلا نمایاں ہوتا ھے وہ فنون لطیفہ کہلاۓ ھیں ۔ 
بعض فنون جو آفادہ اور جال کی سرحدوں کے بین بین ہوتۓے ہیں ء فئون 


۲۳ 


لطینۂ اصغر(6٢ھ‏ 2156 )1100٣‏ کہلاے ہیں ٤‏ مثاو کوزہ کری یا قا ی باقی ء 
خطاطی ٤‏ تزئین کتب ۔ بعض ثقاد تو یہ کمہتے یں کہ فنون لطیفہ کا مقصد 
ھی تخلیق حسن سے لیکن غور کرۓ سے معلوم ہوکا کہ یہ بات غلط ے ۔ 
فٹون لطیفہ کی غایت حسن ہے ء مقصد نہیں ۔ ہو سکتا ہے کہ تصویر بناۓ 
وقت جو حعرک عمل پیرا ہو وہ یہ هو کہ اس تصویر کے بیچتے ے فائدہ 
ھوکا لیکن اگر تصویر جالیاتی خوبیوں ہے لبریڑ ے تو اس بات پر غورٴ کرٹا 
بیکار ہے کہ اس کی تخلیق کے عوامل کیا تھے ۔ مسدس حا ی کے بعض ٹکڑے 
شعری اعتبار ے نہایت بلند پایہ ہیں لیکن کیا کوئی دعویل کر سکتا ے کھ 
حا ی کا مقصد مسدس کہتے وقت تخلیق حسن تھا ۔ اسی طرح اقبال کی بعض 
نظموں کا حرک یا مقصد تخلیق حسن نہیں لیکن حسن ان میں موجود ے ۔ 
تو بات یہاں آ کر ٹھہرق ہے کہ جہاں حسن موجود ہوا ؛ جالیاتی عٹصر 
مایاں ہوکا ء فتون لطیفہ وجود میں آئیں گے ء یہ ضروری نہیں کہ ممیشهہ 
کسی فن پارےکی تخلیق کا مقصد یا عرک تخلیق حسن ہو ۔ حسن کا موجود یا 
صورت پزیر ہونا کا ے ۔ 

(الف) ادب کا ثمار بھی فنون لطیفہ میں ہوتا ہے ء جیسا کہ بہ تصرج 
لکھا جا چکا ےہ ؛ شاعری کو تو فنون لطیفہ میں نہایت اہم مقام حاصل ہے ۔ 

اب اس سوال کا جواب دیٹا ضروریٰ ہے کہ ادبی تخلیق میں (قنی 
کاوش کی طرح) اس حسن یا جال کا عنصر کہاں پایا جاتا ہے جو فنون لطیفہ 
ہے خصوص ھوتااے ۔ 

اس سوال کا تفصیلی جواب تو اسلوب کے مباحث کے سلسلے. میں دیا 
جائۓ کا (کیوں کھ وہیںَ. بحٹٴ ہوک کم انداز تکارش کی عفات جا کون 
کون سس ہیں اور ان کا باھمی ربط کیا ے)۔ لیکن یہان صرف اتنا 
کہ دینا کاق هے کہ حسن اصلا شکل ےۓ : پیکر ے ؛ انداز تکارش سے 
اور ہیثت ہے تعلق رکھتا ھے ۔ اس کی وجہ یہ ہے کہ یہ ہمیشہ صوزت 
پزیر ہوتا ہے ۔ فکر جرد کی شکل میں فبنی حسن کا تصور کبھی نہیں کیا 
جاسکتا۔ پھر ح۔سن کے سدارج نہیں هوۓ ء یه ایک صفت مطلق 
ے :یا موجود وی ے یبا سوجود نہیں ہوق ۔ آرٹ کی تمام تخلیقات ء 
تمام ادبی شہ پارے حسن کے اعتبار ے یکساں ہوے ہیں ۔ البتہ معاق کے 


۲۰۴ 


اعتبار ہے ان میں اختلاف ھوتا ے ٤‏ کہیں معانی بد اور لطیف ھوئنے: هیںء 
کہیں معمولی,اور پست ۔ جب ہم یہ کہتے ہیں.. کہ فلاں شعر بہت اچھا ے 
اور فلاں شعر اس کے مقابلے میں کم اچھاےے تو ہازی مراد یہ نہیں ھوق 
کہ پہلے شعر میں چالیاتی عنصر زیادہ ہے اور دوسرے میں کم کہ فتی جال 
او فی سن تو نلم من تکیل کات خاری اد کرٹ 
مطالب یا عظمت معانی کے اعتبار سے پہلا شعر بلندتر مقام رکھتا تھا ۔ واضح 
ھوا کە شعر یی عظمت؛ ادب کی عظمت ؛ معانی کی عظمت : لطافت اور بلتدی 
کی نسبت ہے متعین ہوتی ے۔ حسن ھرفن بارے میں موجود ہوتا ھے .اور بالکل 
یکساں طور پر موجود ھوتاے ۔ 

اس میں کوئی شک نہیں کہ لفظ اور معنی ؛ پیکر اور مقزء 'ھیئت .اور 
مطلب ایک دوسرے ہے مربوط و مشروط ہوتے ہیں لیکن اس میں بھی کوئی 
شیک نہیں که ادبی فن: پاروں کی عظمتِ بعانی کی, نسیثا سے مععین افوق :الف 
الفاظ کے حسن سے نہیں ۔ اس کی وجہ یه ے کہ :.ہیئت کا پیکر کا حسن تو 
ھر فن بارے کی لازمی صفت سے ؛ وہ موجود هوگی تو پھر یہ دیکھا جاۓ کا 
کہ معانی و مفہوم کے اعتبار سے اس فن پارے کا کیا مقام ہے.۔ ظاہر ہے کہ 
معانی بلند اور لطیف بھی هوتے .ہیں اور معمولی اور۔ پست .بھی ۔ اگر کنی 
اد تخلیق میں سعانی نہایتہ معمو لی اور پست ہوں گے تو اس کی غیئت کتنی 
ھی حسین و جمیلی کیوں نہ ہو ء اے عظمت کہھی حاصل نہ ہو سکے گے 
اب چوتکهە ادب ہے مراد ھمیشہ اچھا ادب ہوتی ہے ء ہم ادب کی یه .تعریف 
کر سکتے ہیں کہ ادبِ ان حریروں کو کہتے .ہیں جن کے معانی میں یک کونہ 
رفعت و عظمت هو اور جن کا اسلوب فنکارانه حسن کا حامل ہو ۔۔ 

یه سوال کم معانی میں کتنی بلندی اور رفعت ہو کہ کوئی تخلیق :ادب 
کے دائرنے میں داخل ہو جاۓء بہت الجھا هوا ے ۔ صرف نقاد کا ذوق ہام 
اس بات کا فیصله کر سکتا ے کہ ادبی تخلیقات میں عظمت اور رفعت کا کم ہے 
کم درجە کیا ھونا چاھیے ؛_اس معیار معتوی ہے کوئی تصنیف فر و تر رے کی 
تو لا کھ حٹن هو؛ ادب کے دائرے میں داخل نہ ہوک ۔ دوسری طزف معانی 
میں لاکھ عظمت ء ہلندی اور لطافتِ موجود هو +اگر اسلوب نگارش فنی ,حسن 
و جال بے معرا ے تو ایسی تخلیق کبھی ادبی_ کاوش کہلاۓ کی, :مستحق نە 
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سمجوی ۔جائۓ گی ء ختصراً یوں کنا جا متا ے' ک٭ وہ تمام تحریریں ادبَ ے 
دائرے میں داخل سمجھی جائیں کی جن کے مظالب کو ذوق سام تغیازیٰ تصور 
کر سے گا اور جن کا اسلوب نکارزش صناعانہ اور فنکازانہ ٭وکا كکة حسن ضتعت 
کت من ور اف 

جہان تک ادبِ کے موضوعات کا تعلق ہے :+ثقاد متفق الکاشہ ھوٴ کر 
کہ چکے ہیں کھ .ان کی تحدید یا تعدین ناممکن خصھے ۔ اش میں کوئی: ٹک 
نہیں کہ بعض موضوعات ایسے .ہے ہیں کہ صرف بہت بڑے فنکاز -غی انھیں 
نبھا سکتے ہیں ء لیکن اس میں بھی کوئی شک نہیں کہ فتکار کی تشتخصیث اتی 
پر .اسراز اور اش کی تخلیقی قوتیں اتبی سے پناہ ہوتی ہیں کہ کوئی ممتخص یہ 
دعوعل نہیں کر سکتا کہ فلاں موضوع ادبیات کے دائرے بے ناج سے ۔ کوئی 
نقاد۔یه دعول نہیں :کرسکتا که ادیب کو کس کی موشُوع میں وه غتاصر 
سل جائیں گے جن کو خیل. کے:ساتچے میں اڈھہال کز اور جذے میں شوٴ کر 
وہ ادب تخلیقی کر سکے گا۔ فثکار ی نظرعام آدمیوں ی ثسبت زیادہ تیڑ ہیں 
اور دور رس ہوی نے اور وہ حسن کا سراغ لگاۓے ھوۓ ایسی۔ایسی دنا 
میں:جا نکلتا ے چہان۔معمولی انسانوں کا گزر نامکن ے' جوغر قابل ۓ یا 
فنکار:نۓ انتقادٴ کے نظریات: کو اوز تصوزاتٴؤ افکار کو ای ہار جھٹلایا کۓ 
اور .انتقاد کی خود ساخته پابندیوں کا اتنی بار منة چڑأیا ے کہ 'يہ کہنا 
خطرے سے خا ی نہیں کہ فلاں موضوع میں کوئی ادبی دلکشی' پَیّدااتة لوسکے 
کی ۔ مثال کے طور پر جو لوگ:اس باٹٛ کے قائل هینکە اغلاق اقڈذار کی تبلیغ 
کبھی شعر کا موضوع نہیں بن سکتی ہ وہ سعدی کی کلسستاں اور بوستاں پڑھ کر 
اپنے نظرے میں ترمم کرنۓ هر جبور ہؤں گے ۔ کلستان مین ایک قام پر ملٴلہ 
زیر بحث یہ ہے که کفایت شعاری اور جوْرَسَیٔ اچھی چیزے ؛ انسان کو 
ھمیشه حتاط زندگی بسر کرنی چاہیے تاکہ کونی نازک وقت آن پڑے تو روے 
کی کمی نە ہو ۔ بظاھر یه معلوم ھوتا ّۓ کہ کفایت شعاری کی تبلیغ شاید 
ادیبانہ اثلذاز نمئئیں اہ ہو سکے ء لیکن سعدی نے اس تبلیغ کے لیے جو پہلو 
اختیار کیا ھے ؛ وہ ملاحظه هو کہ تبلیغ خالص شعر کے دائرے میں داخل هو 
کی غام 


چو دخلت یست خرج آھسثه تر کن“ کم ٴ می گفتند ملاحاں سرودے 


۲٦ 


آگر. باراںے ب٭.تایستاں۔ نبازد _ ریسالے, ,دِجّله, گردد حشک رودے 

صحبتِ کے اثر پر سعدی کا یہ قطعہ ضزبالمثل ین چکا ے : 
گلے خوشبوۓ در. حام روزے ‏ فقاد : از ۔دستہ مبوے ہلسم 
بدو گکفتم کهہ مشکی یا عبیری کم از ہوۓ ادلاویڑاتو مم 
بگئط وع یگل ے:تاچزی رادم 7 علخ بت٢‏ بن کا نم 
جال ہمنشیں در من اثر کرد وگرنہ من ۔خہان خاکم _کہ ہستم 

ایں قطعے کی آفاقیت ملاحظہ قرمائیے که:صحبت کے اثر کو اب اصطلاح 
میں جال ممنشیں کہا جاتا ے ۔ 

اس طرح اقبال کے کلام میں ۔نہایت: دقیق: تعقلات و افکار ‏ اۓ شعری 
قالب اس خوبصورق سے اختیار کیا ے کہ فتکار کی حیرت انگیز ء قدزرت 
اظہار دیکھ کر انتقادی نظریات کے ناقص اور نامکمل' موۓ کا شدید احساس 
ھوتا ے ۔ یہ تعقل کہ اسلام میں وطنیت کا وہ مغری ۔تصور نہیں ہے جو 
کسی خاص خطه زمین کو کسی نسل یا قوم کا وطن قرار دیتا ے اور 
یوں انسان کے خود ساختہ بتان وہم و گان میں ایک اور بت کا اضافه کرتا 
ہے ؛ نہایت دقیق اور فلسفیانہ ے ۔ اس مضموؤن کے سررشتے ایک طرف مسلم 
سیاست سے مربوط ہیں تو دوسری _طرف فقه اسلامی ہے ؟ اس کے باوجود 
اقبال ے اس مضموت کو اس خوبی سے شعر کے قالب میں ڈھالا ہے کھ 
باید و شاید ۔ مثلاع 

تیر دو زین وک لی وعت نوز یا 2 کی 

عران رم تمہ اچ تر یجرلا ا ا 
رے کا راوی و نیل و فرات, میں کب تک 
ترا سفینہ کہ سے بجر ے کراںن کے .لیے 


درویش خدا مست فہ شرق سے نہ غری 
اکھں مرا ئا دیجئه مفاعای تو تھ 


چپ رہ نہ سکا حضرت یزداں میں بھی اقبال 
کرتا کوئی اس بندۂ گستاخ کا منہ بند 


٢ۓ‎ 


بات وہیں آ کر ٹهہرق ہے کہ ادب کے موضوع ےج کراں اور 
غیر محدود ہیں ۔_ عظمالمرتبت فتکارء صناعاثہ حسن کی جستجو میں لکاتا ۓے 
تو ایسی ایسی_ منازل سے گزرتا ہے کھ عام_ ائسان.۔ان کا تضور:بھی نہیں 
ا 

ارباب صوفیہ ے وحدت وجود کے دقیق .سسئلے کوٴ جو ..خوبصورت ؛ 
دل پزیر اور دل افروز شعری جام٭ پہنایا ے ء وہ.اہنی مثال آپ ہے ۔ عطار ے 
لے کر درد اور غالب تک اس موضوع ہر که نہایت دقیق فلسفیانہ ‏ نکات کو 
محیط ہے ؛ سے شار اشعار کے گۓے ہیں اور ان میں بعض اشعاز تو اپے . ہیں 
کہ سنتے ہی دل میں اتر جانے ہیں : 

غالب کی دو مشہور غزلوں کے ان اشعار پر غور فرمائیے کا : 
جب ککہ تچھ بن نہیں کوئی :موجود: ., پھر یہ ہنکامہ اے ۔خدا ,کیا ے 
يہ پری. چہرہ لوگ کیسے ہیں _ غمزہ او عشومہ و ۔ادا! کیا ے 
شکن _زلف عنبریں کیوں. ہے . نگذ چشم سزمه" سا کیا بے 
سبزم و کل. کہاںن_ سے آے ہیں _ ابر کیا :,چیز ہے ء‌ھوا کیا ےے 


اہل. شہود, و شاھد و مشہود ایک سۓ 
حیراں ہوں پھر مشادہ ےہ کس حساب میں 
آرائش جال سے فارغ نہیں.×' نوز 
پیش نظرر ے :آئیٹھ دائم نقاب ۔ میں 
ے غیب غیب جس کو سمجھتے هیں ھم شہود 
ہیں خواب میں‌ھنوز جو جاگے هیں خواب میں 


اور درد کا یه مطلع کس قیامت کا ھے : ۱ 
جگ میں آ کر ادھر ادھر دیکھا تو ھی آیا نظرء چلزھر_ دیکھا 
خدا اور انسان کے ربط باغمی, کے متعلق بیدل اور فانی کے یه اشعار بھی 
شنیدنی ہیں : : 
نسخەهھا در بغل و فہم مال جلوەھا در نظر و دیدن_ نیست 


بیدل آں گوھر نایاب سراغ بە حیطے ست کہ _پوسیدن, نیست 


م۲۸ 


دعویل' یف ءۓ کہ دوری'ٴ مُعشوق تھے بحال 
مطلب یه تھے کہ قزب: نہیں > اغتیار ‏ میی 

کچھ لوگ یہ دعوغٰ کرے ہیں کہ ادب کا موضوع انسان ے اور ہس ء 
یعی عالم انسانیت اور اس کے متعاقہ کوائف ۔ آرنلڈ ۓ جو ادب کی تعربت 
کی تھی ۔کە :یه انتقاد حیات هھے > تو اس کا تطلت یہی تھا کە اذب صرف ان 
سموضوعات ۔سۓ بث کرتا الھۓ: جوٴ بالوابطہ یا بلاواسطه انسانی زندق: نے 
س‌بوط ہیں ےمان لیجے کہ یه دعویل درست ہے که آدب کا موضوع انسان 
ہے۔اور اس کا منطمی تجزیە کیجۓ۔تو آغر-بات.یہیں 1آ کر ٹھنہرنے گی کەٴ:دثیا 
کی کوئی چیز ایسی نہیں جو ادب کا موضوع انەابن سکے'۔ اسرا کی وچ یہ 
سے کہ انسان جس ٴدنیا میں رھتا ہے اس دنیا سے اس کے روابظ بھی ادب کا 
موضوے۔ بن سکتے هیں اور“ بنتے: هیں ٤‏ بدیی اعتباز کوئی بھی)چیڑ ایی 
نہیں جسے ادیب چاے تو اے'اپتے ادب کا موضوع نہ بتا سکےت :یہ کہمنا 
البت درست ہوا کہ ادب* کے موضوعاث جنتئے انسانی۔ژندگ سے قریب تر 
ھؤں کے اتنے ھی .انسان کے لیے زیادہ اچ ہھوں گے اور اسی اعتباز سۓ اذہی 
تخلیقات میں عظمت اور رفعت پیدا هوگی ۔ 

بالعموم نقادوں ۓ اذب کے موضوعات کو چھ بنیادی شقوں میں تقسم 
کر دیا ے : 

() ىا اورافغان نے اس کامتعلق ا 

(م) روحافی:دنیا اور اس کے کوائف ۔ 

(م) انسان ک 

(م) انسانی زندگی آور تمام متعلقه کوائف ۔ 

(ھ) فطرت (مظاھر اور مناظز):اور انسان کا فطرت نۓ 'تعلق '- 

(ہ) آزٹ یا فن ۔ 

ادن تخلیقات۔کی دو:بئیادیٰ اصناف نظم و نثر هیں ۔ بعض لوگ یہ دعویل 
کرے ہیں کہ یہ تقسیم سطحی اور ے معنی ہے کیونکہ اس کا تعلق صرف 


و- نی شعر بھی سن لیچے : 
تجھ سہ بخنی ے جو مجھ پرکزری تو قریب رگ جاں رھتا ے 


۹ 


ظاجوی. بەیثت سے بہ ؛. مغز اور مطلب سۓ اس تقصخ کا کوئی تعلق نہیں:۔ 
بە, درست سے ۔ تقسم کا حور واقعی ظاھری عیئت .ھی ہے لیکن واضح رے کہ 
ظاجری ہیئت کا ,اختلاف بعض اوقات نہایت معنی خیز اور اھم +وتاے ۔ 
مثال کے طور پر فنون لطیفہ کا اختلاف بیشتر ظاھری ہیئت. بھی کا ے ء غایت 
تو سب کی ایک بھی ہے ؛ باق رھی یه بات که ادپ کی ایسی اصتافٰ یں 
چو منظوم بھی ہوتی:ەیں اورمشثور بھی تو اس سے اصل: مسئلے کی 'نوعیت 
پر کوئی فرق نہیں پڑتا ۔ ھم ادب کو کسی طرح هی تقسم کیوں نہ کزیںء 
کچھ اصناف ضرور ‏ ایسی رھیں گی جو ہاری طبقه بندی اور تقمرم کوٴ کیتی 
رح قبول نہیں کریں گی (اس کی توضیخ آگے آی ے)۔ 

یھ,چو اصلا ادب کی تقسم۔نظم اور:نش میں کی کئی ے ء تو یہ صرف 
سودسند: هي نہیں .بلک :اس سے ا زمز:کا بھی سراغ ملتا ہے کا پالعموم 
انسان ے اپنے لطیف ؛ نفیس اور دقیق جذبات کے اظہاز کے لیے ایک : صنف 
کو یعنی نظم کو اور نسبتاً معەولی افکار و تصورات کے اظہاز کے لیے ذوسری 
صنف کو یعنی نثر کو .ابلاغ و اظہار کا ذریعة بتایا ہے ۔ بعض ذھنی 
کوشیں طبعاً نظم کے قالب میں ڈھلنا چاہتی هیں ‏ مثال کے طور پر واردات 
عاشقی گویا اس بات :کی مقتقضی ہیں کہ ان کی لطیف صورت کو نظم ے 
سانچے میں ڈھالا جاۓ۔ یون اولوت اور افسانوں اور داستانون میں بھی 
عشق اور محبت کے کوائف سے بحث کی جایق ے لیکن کسی کو اس سے انکار 
نہ ہوگا که نظم اور غزل کی مینا میں :بە شراب دو آتشہ ہوٴ جاتیق ہے ۔ اس 
کے مقابلے میں فنکار چاے تو ناول یا افسائ نظم میں لکھ سکتا ھے لیکن 
افساۓ:یا ۔ناول کی تکنیک طبعاً اس بات کا تقاضا کرتی نے کہ ایۓ نٹ کے 
سانچے میں ڈھالا جاۓٔء یہی وجہ ہے کہ ناول اور افماۓ نظم میں کوئی 
لکھتا'ھی نہیں + اگرچہ لکھنے کو کوئی چیز مائع نؤں ھے ۔ منظوم 'ذامتائیں 
البتہ موجود ھیں ۔ 

مختصراً یوں کہا جا سکتا ے کہ روح۔انسانی کے لطیف ترین احساسات 
اور ذھن کے دقیق ترین انکار و تصورات جہاں وه جنذے میں سموۓ ھوۓ 
هوں ٭. نظم ھی کے سانجے میں ڈھالے جاۓے هی ۔ نظم میں آھنگ اور ون 
ہوتا ے اور لطیف افکار و تصورات طبعاً اپنے اظہار کے لیے آھنگ اور 


سس 


نغمے: کا :ققاضا: کرے ہیں.۔ انسان کے ادل مین جو دید جذباث *پیدا:ھؤے 
ہیں وہ گیتوں ھی کے زوپ میں ظااھر موے میں(یہان تک کە ایک ایشا 
مقام آ جاتا ے جہاں خاموشیٰ ھی حد 'بلاغت سمجھی جاتی ے) ۔ آھنگ دز اصل 
موسیتی کا جزو لازم ہے ۔اوز ادب نے مؤملیقی ھی سے یہ جزو مستععار:لے ۔ کڑ 
اپتے لطیف' ترین تضوراتٰ کو موزول اورامتثاسب الفاظ کا جامە پہٹایا تے:۔ 

ادبْ کی ظاھری ہیثت سے قطع انظر کر لیجیے تو اس :کی : ختلف اصناف 
کا تعین عوامل تخلیق ریا بحرکات۔تخلیق کے اعتباز ہے بھی۔ کیا جا سکتا ے ۔ 
اس سلسلے میں مغرب کے: نقادوں:ۓ ہہت سوشگافیاں۔ کی ہیں لیکن۔ امن" پر 
کم و بیش اتفاق ے ک٭ (مغرب کے اسلوب: انتقاد کا ذ کز هو رھا ے) 
ادپ یمام اصٹا کم و بیش مندرجه:ذیل حرکات کی تخلیق ھوق ھین:: 

(الف) تحریک داخلی (٥۳[ننہزاا80)‏ : ننکار طبعاً :چا هتا۔ ے+ ک4 اپنی 
ذاق واردات اور تجر بات .کا ابلاغ و .اظبہار: کرۓ ۔ 

(ب) تحریک بیانی : انسان طبعاً داستائیں اور رومان بیان:کرنكة کا :شائق 
ھوتا ھےۓ.م اسی شوق کا اظہار حاسہ غاے سلی اور طونل داستانوں اور'روماتون 
کی صؤورت میں ھوتا ے.۔ 

(ج): تحریک تثیلی. چہان انسان۔اپنے وازدات :اورجریاٹ ابيان کے 
کا شائق ہوتا ہے وہاں :اۓے .دؤسررے انسانوں ک.زندگی نے بھی ادلچسپی ھوی 
ہے کھ. اول . ڈراہے افساےۓے امنی۔ تخریکتت متمثیلى کا انتیخہ هو نت ھیں کهہ 
ان کے ذریعے فنکار.اپنی نوع کی زندی۔مثیلات کے ذریعے پیش ۔کرتااے ۔ 

)٥(‏ تحریک وضنی : انسان دئیاے خارج میں جو کچھ دیکھتا ےٴ یا۔ ن 
چیزوں ہے اپنۓ خیال کی دنیا: کو آباد کرتا بے ء طبعا:یہ چا ہنا :ےہ کە:ان کا 
حقیقت دوسروں کے ذ ہن نشین کزائی: جاۓ او رکوائف: و اشیاء کی تصوی رکشی 
کی جاۓ ۔ بعض نقاد یه کہتے ۔ ہیں کہ وصف ‏ ( یا :5810610 1008) سے 
ادب کی کوئی خاص صنف مر‌بوط نہیں بلک ھوتا یه ے کھ. جہاں. ضرورت 
پڑتی .ہے پہلی تین .اصتاف : ادب کی تخلیق کے بّلسلے میں فثکار وصف :نے بھی 
کام لہتا ارھے.۔ یه بات کسی جد تکب,درستِ ہے لیکن بعض ادی: تخلیقات۔ ۔ایسی 
ہیں چؤ خالقتا..اسیٰ تیریک کا نتیجہ ہیں ؛ مثلا. سیر و:سیاحت کی'داستائیں٭ 


۳۰۹ 


دوسرے ملکوں کے. زسوم و رواج۔ کی تصؤیر کشی وغیرہ' ۔ بر حال اس 
میں کوئی نک نہیں کھ خالص وصفی ادب کم ملتاے اور بیشتر يہ هوتا 
ے ,کھ ٹکار انی قوت: بیان_ یا .قوت ‏ وصفت نے :کسی . اور ضف ادب‌کی 
تخلیق میں کام: لیتا ھی ۔ پہلے لکھا جا:چکا ۓ کہ مغزب کے نقادوں ۓ اس 
سلسلے میں بہت موشکای سے کام لیا ہے ء اس کے یاوجود اصناف ادب . کی کوئی 
ایسنی طیقہ بندی وجود میں نہیں آئی جو مکمل :تعریف کی طرح, جامع اور مائم 
هو بعض اصناف ادب :میں تمثیلی .اور بیانی دونوں پہلو دکھائی دیتے عیں ء 
الیتہ :کہہیں .:کہیں تمثیلی پہلو زیادہ غالب ھوتا ۓ ۔ ۔بعض .۔اصناف: ادب میں 
جو اصلاٌ تنشیلی هءء داخلی واردات کا فؤئر بیان بھی ملتا ے ۔ ختصر یە که 
اصناف ,ادب کا مکمل اصطفاف (0ذ0188818) ممکن نہیں ھے ۔ اس کی وجەہ 
و ال کو انان کا ذھن دائماً لمحہ یہ لتحہ بدلتی ھوئی کیفیات ے دو چاز 
ہوتا رہتا ھے ۔ حرکات تخلیق آپس :میں اس طرح ملے ہوۓ اور مربوط ہوے 
عیں که یه دریافت کرنا دشوار ہوتا ے کہ کسی خاص ادبی تخلیق کا اصلی 
اور بنیادی عرک کیا ے ۔ 

راقمالسطور مغرب اور :مشرق کی طبقہ بندیوں پر غور کرنۓ کے بعد 
اس نتیچے پر پہنچا ے که اص3 ذوق تخلیق کی .تین بنیادی صورتیں ہیں : 

(الفغ) ذوق داستان سرائی:۔ 

(ب) . ذوق خود منھائی:۔ 

(ج) ذوق بزم آرائی۔ 

اس اجال کی تفصیل يہ ے کہ ادبی تخلیقات کے . سلسلے میں .۔تقدم :زمانی 
بەقطع ,و یقین روما۔وں کو ء پرانی داستانوں کو اور ان طویل منظوم کہائیوں 
کو حاصل ہے جتھیں اصطلاح میں جاسەعاے: ملی یا .ابیک (م3201) کہے 
ہیں ۔. اس :کی وچہ ظاھر ہے ؛ کہانی سنۓ کا شوق فطرتاً انسان میں۔ودیعت 
کیا گپار چج٭ ۔ ظاہر ہے ککھ :ہا ۔کشی:چیز کی سائک اوک آواہاں ام چا کا 





ر۔ کچھ نقادوں ۓ ایک اور بنیادی عرک کا ذکر بھی کیا ھے ء یعنی 
اپنے افکار و تصورات اور جذبات و واردات کو صناعانه طور پر ٴ صورت پزیر 
کرۓ کا ذوق۔ 


ج۳ 


مہیا هوۓ کے٠‏ عامان بھی ہہم هو جائین گے ً انسان داستانین سنتے کا۔شائق 
تهاء داستان گو پیدا هوۓ ؛ غالباً پہلے پہل نیہ عوا ہوکا کہ پراتم بڈھوں نۓ 
نؤجواتوں کا ہو گزماۓ کے لیے اپنی:نسل اپئےٴ قبیلے یا اپی قوم کی 
درخشاں کہائیان عٹائی :ھوں گی ۔گزرا وا زمانه یوں بھی انان ۔کو .پیازا 
مغلوم ھوتااۓے۔ پھر جب 'عقیدت ۓ گزرے ہوئۓ زماۓ کی داستانوں کو 
سالغے کے رنگ و روغن ہے چمکایا ھوگا تو ۔ظاہر ہے کہ سنئےٴ والون کو 
بڑا لطن آیا :ھوکاءے :ہم به آسانیق تصور کر شُکتے ہیں کہ پراۓ وقتوٴق 
میں قبیلے' ے لوک فرعت ۔ کے اوقت۔ مل بیٹھے:ھوں گے اور کو سَخنْسزاً 
جو زبان کی شیرینی کی بنا پر غتاز معلوم ھوتا ھوکاء اپنی قومغ کے 
کارناموں .کی ۔ داستان چھیڑ دیتا: ھوگا ۔ ان دامتاتون میں بہادری اور شنجاعث 
ساتھ۔ ساتھ: عدقٰ .اور آعبت۔کا ٭یانہ- وین 'لازیاً وا هوگا اؤر بەتدریخ 
داستان ذر داستانکا سا زنگ پیدا هو جاتا ھوکا ۔ 

کہہانی کہنے کا یہی وہ مرحاہ سے جبہہاں تخلیقی فنکار ممودازٴ غوتا ے ۔ 
وہ تمام پرانی داستانوں اور افسانوں کو جمع کرتا ہے ہ انھیں ایک لڑی میں 
پروتاےء تخیلٗ ہے کام لے کر نئے کردار تخلیق کزتا ہے اور آخز پرانی 
داستانوں اور افسانوں کو ملا کر ایک ای فی صورت بخشتا ا ے جو اس 
کی شعوری کوششوں کا نتیجہ ہوتی ہے ۔ حاسۂ ملی یا ایپکٹ انی طرح ‏ وجود 
میں آتا ے ۔ مغرب کی متعلقه داستانوں ہے قطع نظر کر لیج ےٗ اوز فردوسی 
کہ ”شاغنامہ؛“ کی تخلیق پر غور کیجیے تو یہ :لکتہ روشن :ہوگا کہ فزدوسی 
ے شعوری طور پر ان جمام قدیم داستانون کو جو بکھری پڑی تھی :اور جو 
ایران قدیم کی عظمت و رفعت کی تصویر دکھاتی تھیں ء ایک لڑی میں پزو دیا۔ 
کچۓ داسغائیں, کتابوں 'میں درج تھیں ٠.‏ کچھ موبدؤنك. کو :ازبر' تھیں )کچھ 
عوام کو۔یاد:تھیں ٤‏ کچھ مذھبیٰ صحیفوں میں پائر جاتی ۰تھیں ٤‏ فردؤسی نے 
ان"عام ماخذوں': کو کھتگال کر ایران قدیم کی ثقافت ہ۔ممدن -تہذیب اور 
متعلقه کوائف یق ایسی دل نشیں تصویر کھینچی کە آج تک اپنی نظبر آپ 


و۔ تار إدبیات در ایران ۔ ذبیح اللہ صفا ۔ فردوسیٰ یں : چار مقالےٗٴۃ 
حمود شیرانی ء مجلە مہر ء (فردوسی کے چشن ہزار ساله ے مر‌بوط اشاغت) ۔ 


۳ 


تصور کی جاتی سے اور:دنیا کے حاسہ. ہاے ملىی میں : بھت ..بلند مقام رکھتی 
ہے ۔ تو اب یوں کہنا چاہیے. کہ ذوق داستاں سرائی کی قدیج تریں اوو 
عمدہ تریں صورت حاسۂ ملی یا اییک ہے ۔ حاسه ملی کے مطالب اس بات کا 
تقاضا. کرتے نہیں کہ ھمیشہ منظوم ہوں .تاکہ انسان کے لظیف تریں .اور 
دقیق ,تریں. تصورات و انار کو موزوں. اور مناسب: الفاظ کا جامە پپنایا 
کا 

حاسة ملی کے سلسلے میں یه .بات ملحوظ خاطر رھنی .چاهیے کہ نقادوں 
ۓے اس کی دو قسموں کا سراغ دیا سے ؟ ایک تو حاسۂ اصلی ٥٣(‏ 7'706 
6ظ ۲٢‏ ناذمستذ8ظ) اور دوسرے حاسۂ فی یا حاسة جدید (2016ڑ 210367 
04٤‏ آم2 ۴م)۔ نقاد باتفاق آرا یه کہتے ہیں کہ خاسۂ اصلی در اِصل کسی 
قوم یا کسی نسل کے اجتاعی ذ ہن کی تخلیق ہوتا ے ۔ حاسہ۔ برابر کہانیوں 
اور داستانوں. یىی صورت میں نشو و نما پاتا رحتادے ؛ یہاں تک کهہ کوئی 
عظیمالمرتبت فٹکاز .تمام: پرانی کہانیوں کو , ایک لڑی میں پرو دیٹااے اور 
شعوری طور پر داستان کے تمام عناصر میں ربط پیدا کرتا:ھےب حاسۂ اصلى 
صنمیات سے بہت مواد مستعار لیتا ھے ۔ مافوق الفطرت عناصر سے بھی: خوب 
کام لیتا ہے ۔ تاریچ: کے خشکِ واقعات کی بجاۓ عقائد۔ اوز افمانوی,اواقعات 
کو زیادہ اہمیت دیتا ہے ۔ حبالوطنیٰ ؛ شجاعتء .بلند ہمتی اور حریت کا 
احترام اس کی بنیادی قدر ہوتی ہے ۔ انداز تحریر نسبتاً سادہء.تصتع سے خا ی 
اور غیر معموی آرائش سے معرا ہوتا ہے ۔ اس کے برخلاف حاسة جدید یا حامة 
فی میں صنعتِ گری. قدم قدم پر نمایاں×<دکھائی دیتی ہے ۔. صافمعلومٴ هوتا 
ہے کھ فنکار ۓ واقعات کے ایک خاص سلسلے کو نظم کرنۓ نے۔لیۓ انتخاب 
کیا ے ۔ اسے افسانوی مواد ہوجوہ کم ملا ھے تخلیق زیادہ کرنا ہد 
عشق و عبت اور شجاعت و .تہور کی داستائیں : حاسةہ فنی میں بھی موجود 
ھوتی ہیں لیکن ان میں وہ :خلوص کی گہرائی:اور احساس کی عصداقت نہیں 
هوتی جو حاسۂ اصلی .میں بہت مایاں نظر آتی سے ۔ کبھی ایسا بھی ہوتا ھے 
کہ فنکار کسی طویل داستان کے. ایک ٹکڑے کو حسے کی شکل عطا کرتا 
ہے ؟ مثاا آرنلڈ کی انگریزی نظم ”رستم و سہراب“ ایک طویل دامتان کے 
ایک جزو کے تفصملى بیان پر مشتمل ے۔ .انگریزی میں ملٹی کی تضنیف 


سس 


”فردوس گم گشٹہ؛“ حاسة فنی کی بڑی عمدہ مثال ہے ۔ فارسی میں نظامی کی بغعض 
سز یان نگ ”مثت پیک ٠‏ آؤر'”سکتدر ناقة ک لبق تاذب ی فا بت الا نالق 
ہیں ”'سکندر نامہ““ میں اگرچھ دامزۃٴن کا عیرو غیز' ابیزان لیکن افساثوی 
ادب اسے ایرانی نژاد ماننے پر مصر عے اس لیے کہا جا سکتا ے کہ سکندر 
کی فتوحات ک داستان گویا ایک اولوالعزم اور شجاع ایرای ھی کے ہاتھون 
ایک دوسرے ایرانی دودمان کی بربادی کی داستان ے ۔ '٭ھنت پیکر+ می 
بھرام گور کے افسانوی معاشقے اور اس کی مہات درج ہیں ۔ اور یه بہرام 
شاہنامہ کا ایک کرداررہے ۔ بەالفاظ دیگر جس طرح آرنلڈ ۓ رس و سہراب 
میں ایک طویل داستان کے پارہ کو حاسے کی صورت دی تھی ؛ نظامی ۓ بھی 
فردوسی کے شاھناہے کے ایک کردار کے کوائف کو حاسۂ فنی کی صورت میی 
قام بند کیا ہے ۔ ملٹن ھو:ٴیا آرنلڈ خسرو ھو یا نظاتی (امبر خسرو کی بعض 
مثنویوں میں بھی حاسہ هاے فنی کا سا زنگ ے)) ہہر خال ان میں نے عر ایک 
آرائشی کلام کو ء صنعتکری کو اور پر تکاف اسلوب نگارش کو بیان کی سادگی 
پر ترجیح دیتااے ۔ 

اردو میں. حإسة ملی تو قطعاً نہیں لکھا گیا البتہ 'ائیس اوز دییر کے مرئیے 
صورت اور معنی کے اعتبار سے حاسة فی کے بہت قریب نظر آۓ ہیں ۔ اس 
میں تو قطعاً کوئی شک نہیں کہ مرئثیہ (اس اصطلاحی معانی میں جو انیس 
اور دییر کے مرئیوں سے خصوص ے) ذوق داستان سرائی کی تخلیق ےٴ۔ اس 
میں بھی کوئی شک نہیں کہ مرئیوں میں خاص طور پر دبیں اوز اس کے 
دبستان. کے سثیوں میں آرائش کلام کو اور اسلوب نگارش کے تکلف کو بڑا 
دخل ہے يہ بھی ظاہر ےہ کہ امام حسین کی ۔ شہادت کا واقعہ جو ان 
مرثیوں کا موضوع ہے ؛ اسلامی ثقافت کی نشو و نما میں ایک خاص مقام رکھتا 
ہے۔ اور اس واقعے کے اد اور سیاسی اثرات بہت گہزے اور اہم ہیں ؟ 
البته یه دعوىل کرنا مشکل ے کم انیس اوز دییر کا مرئیہ بالک صحیح 
معنی میں حاسه فنی ہے ۔ اس کی وجہ یہ ہے کہ اس میں خلوص اور تمثیلی 
پہلو بھی بہت نمایاں دکھائی دیتا ے ۔ اس اعتبار ے بعض نقادوں ۓ یہ کہا 
ہے کہ:مرئثیە ء پیانیہ اور تمثیلیہ تخلیقات کے بین بین ایک ن8ی چیز ے جو اردو 
ہے خصوصض سے ۔ پہلے اس بات کی تصری کی جا چی ہے کہ اصناف ادب کی 


۵۳ 


ایسی طبقہ بندی نامئکن ہے جو مکمل تعریف کی طرح جامع اوزمائم ھو۔ 
سرئثیه اس کی بہت اچھی مثال ہے ن: اس کا حرک اص7 . ذوق, داتان: سرائی 
ہے۔ لیکن اس میں ڈرامائی_ یا تمثیلی عنّر بھی بہت اثمایان ے اور اس 
اعتبار ہۓ مرئثیہ جزوا :.(جیسا کہ آگے ظاہر ہوک) :ذوق بزم آرائی کی تخلیق بن 
جاتا ے!۔ 

اگرچہ ذوق داستاں سرائی کی عمدہ ترین اور دل نشیں ترین مثال: حاسہ 
ہے لیکن جیسا کە پہلے اشارہ کیا جا چکا ہے ٤‏ طویل منظوم داعتائیں بھی ائی 
صنف ادب کے دائرے میں شامل سمجھی جاتی ہیں ۔ شرط یہ ہے که داستانون 
میں کہانی کا سا تسلسل هو ء کردازوں کا تشخص هو اور مطالب اور معانی 
میں یک گونە رفعت و عظمت کا پہلو موجود ہو ۔ اردو میں ایسی منظوم 
داستاِنوتا. کی _ کمی : نہیں ہے ۔:دکنی شعرا کی بعفل مثویاں قریب 'قری 
حاسة فی کی.حدودِ میں داخل ہو جاتی ہے ۔ بعض منظوم :داستانوں کی صف میں 


١‏ ۔ پروفیسر شبلی ۓ ایپک کا تزجمە رزمیه کیا ے جو قابل اعتزاض ئە 
تھا اگر سیاق.۔ و سباق ۓ وہر یہ ,بھی ظا ہر ٴ نه ہکرتے ہکہ:ایہک میں :چنگ و 
جدل کو یا حرب و ضرب کو سکزی اہمیت دی جاتی ہے ۔ ان کے خیال 
میں بە ظاھر رزمیە وہ نظم ے جس میں خوف اک لڑائیاں اور :ھیبت ناک 
جنگ و جدل کی تصویر کشی کی کئی ہو ۔ یہ بات بالبداعت غاط ہے ۔ نہ تو 
اییک کے اصطلاحی معانی پر اس کی پرچھائیں پڑی ے؛ نہ لغوی معانی سے اس 
کا کوئی تعلق هے ۔ اصطلاحی معانی سے تو کافی تفصیلیى بحث ہو چکی ےء باق 
رے لغوی معانی تو اس سلسلے میں اتنا لکھنا کا ے که ایپک اسم صفت ہے۔ 
اس کا عادہ یونانی کامہ 6708 ہے اور ایپوس کے معنی ہیں ”لفظ؟۔ رنته رفته 
ایپک ایسے الفاظ کا جموعه قرار پایا جن میں ایک کہانی ہو (ظاہر ہے ء کہانی 
زبانی سنائی جاۓ یا لکھی جاۓ ء لفظوں کے استعال سے مفر نہیں) بە تدریج اس 
کے .معانی وہ کہانی ہو گئے جو نظم میں لکھی جاۓ اور جیں کا حرک ذوق 
داستاں سرائی ہو ۔ اس سلسلے میں شیلے: ۓ 'لغات مآخذ الفاظ“ (فلاسفیکل 
لائبریری نیویارک) میں جو داد تحقیقات دی ہے اس کا اعتراف :نه _کرنا 


ظلم ے ۔ 


لغ 


شار کی جاسکتی ہیں ۔ اردو کی طویل منظوم داستانون میں میر حسن کی شنوی 
”ے.نظیر ٴ٤‏ اور پنڈت 'دیا شنکرکی مشنوی ٭٭ گلزار نسم؟) کا مقام بہت بلند ے ن 
ظاعز ے۔ کہ ذوق داستان سرائی یا تحریک بیانی نثری تخلیقات کا زوپ 
بھی دھاری ہے ۔ مغرب کے ایسے ‏ زَومانوں اور 'داستانوں کی کمیٗ نہیں جن 
ہے کسی قوم یا کسی عہد کے ثقافتی مزاج اورکوائف کا سراغ ملتا :موا مثاا 
جو ۔کہائیاں شاہ آرتھر کی س‌ات ہے مس ‌بوط هیں ء وہ شجاعت اور اولوالعزمی 
کے کارناموں پر مشتمل ہیں اور ۔ثہایت ععدہ رومان سجھی جاق ہیں ۔ ان 
نثری رومانوں یا داستانوں میں بھی کم و بیش وھی اخلاق اقدار ماحوظ 
رہی ہیں جن کا ذکر حاسهہ ہاے ملی کے سلسلے میں کیا جا چکا ہے ۔ اردو 
میں اور فارسی میں طویل نثری داستانوں اور رومانؤں کی کوئی کمی نہیں 
اس کی وجہ یہ بے کھ داستان سرائی سشرق کا ۔خاض فن کے ۔ سددکرت کے 
مشہور افسانوی جموعے ”'کتھا سرت ساگر““ میں بہت سی طویل داستانین ٴ اوز 
رومان موجود هیں ۔ اسی طرح قدیم فارسی ادب میں هزار داستاں رومانون اور 
داستنوں ھی |پر مشتمل تھی ۔. بعض ۔نقادؤں کا بیان ےک 'الف لیله“کی پرانی 
داستانیں فارسی سے عربی میں آئىی ہیں اور پھر ان پر عربی مصنفوں ۓ انی 
ثقافت کا زنگ و روغن چڑھا کر انھیں خاص اپنا مال بنا لا زے ۔ داستانوں کی 
یه ایک خصوصیت تھی کهە اکثر و بیشتر مصنف کا نام دریافت نہ ہو سکتا 
تھا ۔:”ھزار ذاستان؛ اؤر "الف الیله کا بھی غالم ےا ارد میں کچھ دامعاقین 
اور رومان. تو فارسی اور عربی ہے آۓ اور کچھ یہان: کے فتکاروں ۓ تخلیق 
کے ۔ اردو ی نثری داستانوں اور رومانوں میں داسٹان امیر حمزہ بہت مشہور 
ہے جسے ختلف فنکاروں ۓ مکمل کیا ہے ۔ اس داستان سے جو ضعتی داستائیں 
نکلی ہیں انھیں ح)|سة فنی کے مقابلۓ میں پیش کیا جا سکتا ےہ مثال کے طور 
پر ”طلسم ھوشربا؛ قد رومان کا فی روپ ےکہ اس میں امیر حمزہ کی طویل 
زندگی کے ایک پہلو کو اجاگر: کیا گیا ہے ۔ ذوق. داستان سرائی ے جو اصٹاف 
وجود میں آتی ہیں ان کی کیفیات مندرجە ذیل شجرے سے ظاھر هوں گی: 
تخلیقات منظوم : 
(الف) حاسل ملی 


ایلیڈ ء اوڈیے رت 
سہابھارت ۔ 
شاعنامه:۔- 
(ب): ‏ حاسة فنی : 
فردوس گم گشٹه : (ملٹن) 
کندز ناذہ (نظانئٰ)٠)‏ اغنت پیکر' (نظامیٰ) ء 
ازذو مر ثیه (اصطلاخی معنی دیئ) (غضوضاً انیس اؤز ‏ دبیز کے 
مر ئیے لیکن سلاحوظ رہنا چاتھیۓ' کہ مرئیے کی تخلیق یں ذوق 
داستان سرائی کے علاوہ اور بھی غتاصر شامل' ھیںٴء ان کا ذکز 
آے آتا ے) ۔ 
(ج) ‏ منظوم داستانیں اور رومان : 
کنٹربری ٹیلڑ (چاسز) ۔ 
مثنوی گلزار نسم :ن 
مثنوی بدر مئیر ۔ 
ان منظوم داستانوں کے عوامل تخلیق میں بھی ذوق داستان سرائی کے 
علاوہ دیگز ِعناصر کی آمیزش ہے ؟ مثلاوصف اور مم ٹبلىی پہلو بھی روشن ہیں 
اض لیے بعض نقادوں ۓ یه دعویٰ کیا ے کہ اردو میں شنوی در اصل ڈراے 
یاٴتءئیل کی قدیم شکل ے۔ اب یه عجیب:اتفاق ے کہ اردو کی پہلی عمثیل منظوم 
قھی ء یعنی اندر سبھا ۔ یہ تو کہنا مشکل ہے کہ یه صحیح معنوں میں اوپیرا 
تھی لیکن اس کی تکنیک اوپبرا سے بت قریبٰ ے؛:۔ 
تخلیقات منثور : 
رومان اور:داستانیں 
شاہ آرتھر اور اس کے ارکان بارگاہی سہات ۔ 
ھزار داستان - 
کتھا سرت ساگر (سوم۔دیو) ۔ 
قسٹان(ائن جییں۔ 
کتھا عرت ساگر کا مصنف تو ہہمیں معلوم تے لیکن شاہ آرتھر کی سمات 
اور داستان امیر حمزہ کی بختلف داہعتانیں وقتاً فوقتاً ختلف مصنفوں ۓے لکھئ 


ہ۸ 


ہا کات قالف الو ی مات 

قد داستانوں کو سامنے رکھ کر فنکاروں ۓ 'داستان امیر حمزہ“ نے 
ضمنی داستائیں بھی نکالی ہیں ۔ ان داستانوں میں 'طاسم ہوشربا؛ کا سلسله بہت 
مشہور ہے ۔ اس سلسلے کے مصنفین کو ہم جانتے ہیں ۔ اسی طرح متعلقه ضمنی 
داستانوں کے مصنفوں کے نام بھی همیں معلوم ہیں ۔ 

یوں کہا جا سکتا ہے که طلسم ھوشربا ء باغ و بہار یا چہار درویش 
اور فسانة عجائب قد نثری رومانوں یا داستانوں کی جدید صورتیں ہیں جن 
میں فنکاری اور آرائش کو زیادہ ملحوظ رکھاگیا ہے ۔ اس کے باوجود انفرادی 
ذوق تکاف اور تصنع کے رنگ کو کم یا چوکھا کرتا ے ؛ مثا باغ و بہار 
میں آرائش کی رنگ آمیزی کم ہے اور فسانڈ عجائب میں زیادہ لیکن بہرحال 
جدید نثٹری رومانوں میں پراۓ رومانوں کے مقابلےمیں سادگٴ بیان کی بہ جاۓ 
اسلوب نکارش کے تکلف اور آرائش کلام کو مد نظر رکھا گیا ے ۔ 

ذوق خود 'مائی : یه بات بھی قریب قریب بقطع و یقین کہی جا سکتی 
ہے اک اگزچة: اسان طعا :انی ذاق واردلت از کوائلی کان کرت ا ان سے 
اور اس بات کا متمنی هوتا ۓ کہ دوسروں کو آپ بیتی سٹا کر اپنے دکھ مکھ 
میں شریک کرے لیکن خود نمائی کے اس ذوق کو اظہار کا موقع نسبتاً دیر 
میں ملتا ھے ۔ پہلے خارجی دنیا ی ء پالخصوص اس دنیا ىی تصویریں, کھینچیٰ 
جاتی ہیں جس کا تعلق ماضی ہے ہے ۔ جب ذوق داستاں سرائی کی تسکین و 
چکتی ہے ؛ ماضی کے افسساۓ سنے اور سناۓ جا چکتے ہیں اور ادبی تحریکات 
کو خاصا فروغ ہو چکتا ے؛ تب انسان شعور کے اس نقطۂ مستایر کی رف 
متوجهہ ھوتا ے جسے انسان کی ذات یا انا کہتے ھیں ۔ ادب میں پہلے ذوق 
داستاں سرائی کی بدولت جو تخلیقات وجود میں آئی ہیں ان ہے.کام ل ےکر انسان 
ان تخلیقات کی بنیاد رکیتا سے جو اس کے ذاتی: کوائف و واردات. اور شخصی 
افکار و تجربات پر مبنی ہوق ہیں ۔ پہلے کہا جا چکا ہے کہ ادب میں کامل 
اصطفاف یا ے لچک طبقه بندی ناممکن ہے اس لیے جسب ھسم کہتے ہیں کہ 
بعض تخلیقات ذوق خود نائی کی تسکین کے لے۔وچود میں آنی ہیں یا تحریک 
داخلیٰ کا نتیجھ ھنوتق ھسیں تو ہاری مراد یہ ہسوتی ہے کہ ختاف عوامل 
تجریک:میں جو عتصر عرک زیادہ نمایاں نظر آتا ہے وہ ذوق خود مائی ے۔ 
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آسی ذوق ودای یسک ے لے انسان آپی ذات کو۔ کویا 
گائنات کا ثقطه مس کزی سُمجھ کر اس کے تام کوائف کا مطالع ھکرتا ے ء جن 
جذبات ہے متاثر ہوا ے ان کا شعور حاصل کرتا ھے ٠‏ ان کا تجزیہ کرتا ےہ 
اور :پھر زندگ میں جو کچھ اس پر بی ہے ؛ اس کی تصویر کھینچتا ے ۔ 
بهة الفاظ دیگر ذوق خود بائی کی تسکین کے لے انسان جن ادی تخلیقات کو 
وجود میں لاتاے ان میں بیشتراپنی امیدوں؛ آرزوؤں اور تمتاؤں: اپنی ناکامیوںء 
مایوسَیّوں اور ٹام‌ادیوں ء اپنی کامرانیوں ء کامکاریوں اور شادکامیوں کو 
اس طرح بیان کرتا ھے کہ جذڈے میں سموئی ہوئی يَة ادبی "لیقات بہت بلند 
گیا حاصق کر کی ھی ۔ کراغا:لکھتا ج٥۰‏ ''اسمات نے زں دوافیات ا کے 
متاثر ھوتاے جو وەاپنے گردو پیش دنیاے خارج میں روغا ھوۓ ھوےۓ 
ذیکھتا ےے اور ان واقعات ہے بھی اثر قبول کرتا ے جو اگرچہ اس کے 
دائرۂ نظر ہے دور موتے ہیں لیکن جنھیں اس کا ذوق تخیل دیکھ سکتاے,. ..۔ 
اس کے بعد اسے اپنی باطنی زندگ کا شعور حاصل ہوتا ھے اور اس کے دل میی 
یه نا جاک پڑتی ےے کہ وہ اپنے افکار اور اپنے جذبات کو ادیبانہ انداز میں 
دوسروں تک پہنچاۓ ۔ انسان دکھی ہوتا ےء سکھ حاصل کرتا ےء 
خوف زدہ ہوتا ے ء امیدوں کے حل تعمیر کرتا ص ؛ ماتم کرتا ہے ء اپنی 
فتوحات پر خوش ہوتا ھے ؟؛ يہ تمام احساسات کھنچے ھوۓ جذے یا موڈ 
کی صورت متیں اس کے ج وہر تخلیقی کی بدولت صناعانہ اشکال میں ظاعر 
و کے هیں ےہ 

یہی ذوق خوذ نائی ادب کی اہم ترین اصناف تخلیق کرنۓ کا موجب 
ہوتا ہے ۔ شعر غنائی ء غزل ء؛ قصیدے کے بعض اجزا ء فکر انگیز اور فلسفیانه 
شاعری ء؛ شخصی مرئثیە (اردو کا اصطلاحی سرئیہ نہیں) ء مضمون (ج٭ہ18)ء 
وہ مقالات جن میں لکھنے والے کا انفرادی نقطه نظر واضح رھتا ے ء انشائیه٢‏ 
قٹون لطیفه اور ادبیات پر انتقادء یه تمام چیزیں ذوق خود نمائی کى تسکین ہی 


١‏ ۔ کٹاب مذ کور ء ادب موضوعی یا ادب داخلی ۔ 
۔ اس پر ذرا تفصیلی بات آگے آتی ہے ۔ 
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کہ لیے وجود میں آتی ہیں ۔ بعض تحریریں ایسی ضرور ہوتی ہیں جن میں 
شخصی تجربات اوژ واردات کا بیان بھّی ھوتا ے لیکن ہہت . ھلکا, اور پھیکا۔ 
ایسی تحریرؤں کو ذوق خود ممائی کی تخلیقات سے خارج سمجھنا چاہیے ؛ مثال 
کے طور پر فارسی اور اردو قصیدے کے وہ حصے جن میں کسی مدوح کی 
تغریف میں ایسا مبالغفه کیا جاتا ہے کہ ممدوح کی عظەت کے نآش اجاگر ہوۓ 
کی بجاۓ صرف شاعر کی بذ ذوق کا شعور پیدا ہوتا ہے ۔ اگرچھ یت کے اعتبار 
ہے شعر ھی میں داخل ہیں لیکن ان میں وہ صداقت احساس نہیں ہوق جو 
مذکورہ بالا اصثاف ادب کے لیے ضروری ہے ۔ اسی طرح بعض انتقادی تالیفاتِ 
میں جہاں مصنف شعوری طور پر نہایت دیانت داری سے اپنی راۓے کے اظہار 
ہے اجتناب کرتا ہے اور حعض دوسرے کے وضع کے ھوۓے اصول بیان کرتا ے 
وہاں تحریر کا تعلق ذوق خود نھائی نے بہت کم رہ جاتا ے ۔ انتقاد تبھی 
اک ای نان داخی وٹ کے یف کے ذای ناوات در ہیں 
مایا ھوں گے ۔ اس سے مراد یه نہیں کة وہ تعصب ہے گام لے بلکھ 
مراد کر 2ئ اپنے نقطة نظر کا بھی سراغ دنے بت آصوف اسی صورت میں وہ 
دیانت ذارائنە التقاد کر سکتا ے ء بەصورت دیگر وہ جو معصوم قسم کا انتقاد 
ھوتا ے کہ ””فلاں شاعر کچھ ایسا برا بھی نہیں اور خیر اچھا ۓ ء؛ اور اس 
کے اشعاز میں صداقت احَسّاس جھلکی ۓے اور آخیر کچھ زیادہ نہیں جھلکتی؛؛ 
وا ی بات ہو تو صاف :ظاەر هو کہ نقاد قصداً اہی راۓ کے دیانت دارانه 
اظچار سنہ کریڑ کر رھا ہے اور ذھنی دیانت داری (1557<چ٥106م)‏ ھی ان 
تخلیقات کو لازم ھے جن کا ذکر ہو رھا ہے۔ واضح رےۓے كه . انتقاد ”می 
صرف ادبی ائثقاد ھی شامل نہیں ؟ فنون لطیفه پر جو انتقاد کیا جاتاے ء وہ 
بھی زیر بجث ذوق کی تخلیقات ہے تعلق رکھتا ہے ۔ بعض نقادوں ےۓ تو یہاں 
تک کہسا کے کە جن کتابوں میں فلسفیانە انذاز میں یا جالیاتی نتطۂ نظر 
ہے عمل تخلیق (78066889 )0۲68.1۲٥‏ کے کوائف اور دقائق سے بحث کی 
جاق ے ء وہ بھی ذوق خود ‏ ائیٰ ھی سے مربوط ہیں ؛ کیو ںکه پیشتر یہی 
ھوتا ے کہ ایسی تصئیفات میں مصنف یا مواف اپنا ایک خاص نقطه نظر 
رکھتا ے اور اسی کے مطابق تشریح؛ توضیح یا تجزیہ کرتا ہے ۔ ظاہر ےک 
اس قسم کی تخلیقات ادب میں تبھی داخل ہوں گی جب ان کی شکل میں ء 
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الوب نگارش میں ء.ترتیب مطااب میں'توازن و تنتاسب یا به القاظ ڈیگز آئی 
حسین موجود ہوکا ۔ ذوق خود نمائی سے جو اصناف وجؤد میں آی هی ء ان کی 
کیفیات متدرجہ ذیل شجرے سے ظاھر هوں :گی : 
ذوق خود ممائی 
(الف) تخلیقات منظوم 

شعر غنائی (جیا206 10ج0) 

غزل 

قصیدہ کی تشبیب ء انشید ء نسیب اور مدح سرائی کا وہ حصه جو صداقت 
احساس کا شعور پیدا کرے ۔ 

رباعی ء ھجو'۔ 

شخضی مرئثیہ ؛ اصطلاح میں جسے ”'اردو مرثیه؛ٴ؟ کہتے ہیں ء اس کے 
بعض اجزا مثاڑٌ شاعر کی شخصی عقیدت کا اظہار ء فکر انگیز اور فاسفیانه 
شاعری جہاں شخصی ثقطةُ نظر نمایاں ے ۔ 
(ب) تخلیقات منثور 

مضمون (118887) ؛ تقیقی اور تاریخی مقالات جن میں شخصی پہلو 
نمایال ۓے ۔ 

انتقاد ادب ٤‏ فنون اطیفه پر انتقادء ادب اور غعل تلیق کے متعلق 
تصائیف ؛ خوذ نوشت سواۓخ حیات ۔ 

ذوق بزم آرائی (حریک مثیلی) : ظاہر ے کہ جب انسان انی ذات کے 
کوائف کا تجزیہ کرۓ لگتا کے اور اپنی واردات اور تجربات کا ابلاغ و اظہار 
کرتا ہے ٹو انے معلوم هوتا ےکہ ج وکچھ اس پر گزری ے ؛ وہ ایک اسے 
پیراهن رنگیق کی طرح ے جس میں ختلف اور متنوع تاۓباۓے الجھے ہوۓ 
یں ےٴ ہہ الفاظ 'دیگز آہے اس بات کا شعور هوتا ے کہ اس کی واردات کا تعلق 
بیشتر ان روابَط وتعلقات ے ہے جو ایک انان اور دوسرے انسان یا دڈوسرے 
انضانوںکےدزمیان قائم ہوتۓے ہیں۔ اب وہ طبعاً یه چاھتاۓ کە ان روابط کا بھی 


١‏ ۔ ہجو ایک عمومی کلمہ ہے اور طثزاوؤ بزلہ سنجی ہے ل ےکر بد مذاق 
کے اظہار تک بھی کی ہزدہ پوشی کرتا ۓے ۔ 
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مطالعہ اور تجزیه کرے اور اپنےتمام ہم نفسوں یا اپنےتمام بنی نوع کے تجربات 
واردات اور افکار کی تشریج کرے ؛ جیسا کہ مسلم ے.انسان ئە صرف حیوان 
ناطق ہے بلک حیوان ربط کار یا حیوان متمدن (ادجصتھھ آو[:80) بھی ے ۔ 
وہ اپنے دکھ سکھ میں دوسروں کو بھی شریک کرنا چاھتا ۓے ء : دوسرون 
کے دکھ سکھ میں خود شریک هھونا چا ہتااے ۔ خود فنکار پر جو کچھ بیت 
جاتی ے اس ہے وہ اندازہ لکا لیتا ے کہ دوسرے بھی ان شدید جذبات اور 
عوامل سے متاثر ہوتے ہوں کے ۔ اور اس کے دل میں جو ذوق جستجو اور 
جو ھمدردی ہوتی ے وہ اے ترغیب دلاتی ہے کہ وہ دوسرے انسانوؤں کک 
زندگیوں کی بھی تصویر کشی کرے اور اس تاۓ باتۓ سے بھی کام لے جو 
انسانوں کے باھمی روابط ہے عبارت ھوتا ے ۔ انسان کی اس تمنا کو که 
دوسرے انسانوں کی زندگی کی تصویریں کھینچنا چاھتا ے اور ان کے کردار 
اجاگر کر کے دکھانا چاہہتا ہے ؛ ہم ذوق خود نمائی کا نام دے سکتے ہیں ۔ 
اس ذوق ود بائی ۓ جو اہم تریں صنف ادب یق کی خے وہ تمئیل یا ڈراما 
ہے ۔ بعض نقاد یہ کہتے ہیں کہ تمئیل حاسہ اور شعر غنائی کے امتزاج کا 
نام ے ۔ عماِ اس کا مطلب یہ ہے کہ تمام تمثیلی ادب حض ذوق خود نائی 
اور ذوق داستاں سرائی کی ترکیب ہے پیدا ہو جاتا ہے ۔ یہ ایک تارخی 
حقیقت ے کہ شروع میں (مغربی تمثیلات اس وقت اص ملحوظ خاطر ھیں) جو 
ڈرامے لکھے گئے ان میں حرکت اور عمل کا عنصر ایا ہی ےہ جیسا حاسہ 
میں ھوتا ے ۔ اور غنائی عنصر بھی ویسا ہی ے جیسا شعر غنائی ‏ (710و503) 
میں ہوتا ہے لیکن ٴئیل کا بغور مطالعه کرۓ ہے معلوم ہوتا ے کہ اگر 
یه مان بھی لیا جاۓ کە یە صرف ان دو بح رکات کے امتزاج ے وجود میں 
آئی ے ء تو بھی یہ تسلیم کرنا پڑے کا کہ ذوق داستاں سرائی اور ذوق 
خودنائی کے اس امتزاج سے جو چیز پیدا ہوئی ھے وہ بالکل اس طرح انی ے 
طرح آ كکَسن اور ھائیڈروخن کے امتزاج ے ایک ٹی چیز بعی پای 
پیدا ہوتا ے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کھ, عمل اور حرکت کا عتضر 
دا۔تانوں اور حاسہ ہاے ملی ہے مستعار لیاگیا ے لیکن داستانوں میں دلچسپی 
کا شعور اور انکار کے چوہر تخلیق کا س کز خود عمل یا حرکت بے ۔ اِس کے 
برخلاف ڈراہے یا تمثیل میں حرکت یا عمل کو بنفسہ کوئی اھمیت یا حیثیت 
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حابل؛ نہیں: بلک ااصل:اہمیت:عامل کو یعئی:اس کزدار کؤ :حاصل بے؛ چین 
کے کوائف باطنی سے تنثیل کی حرکت یا اس کا عمل وجود میں آتا ھے ۔ اسنی 
اود پاش تاموظ عاط یز مق چامۓ کل کت ریا للا باعل تار 
جو کام لینا چا ہتا ےہ وہ حاسہ نکار کے کام سے بالکلختلف ھے ۔ تمشیل:. میں 
حرکت یا عمل ء کردار کے تشخص کے لیے: ضروری ہے۔ حامہ میں اور 
داستان میں عمل یا حرکت اہنی غایت آپ سے ؛ صرف واقعات کا بیان .کنا 
مقصود ہے ۔ واقعات کے ذریعے کردار نکاری اور وہ تسکین جذبات یا تطہیر 
احساسات ملحوظ نہیں جسے ''09,50898818))؛' کہہتے :ہیں ۔ کوئی شک نہیں کهھ 
یونانی ڈراموں کے کورسوں میں اشعار ماتے ہیں لیکن ان اشعار کو صحیح 
معنی میں شعر غنائی کے دائرے میں نہیں داخل کر سکتے کیونکھ کورض کے 
اشعار بمثیل نر کے جذبات کے ترج|ان نہیں بلکہ ان کرداروں کے احساساتۃ 
کے ترجان ہیں جو فتکار نے تخلیق کے ہیں ۔ علاوہ ازیں غنائی عنصر یا اشعار 
ڈرامے کو لازم بھی نہیں ؟ چنانچہ ہم دیکھتےہیں کہ بہاتدریج یہ غتصر کم 
ہوتا چلا گیا ء یہاں تک کہ بالکل مفقود :ہو گیا ۔ جس طرح تمثیل نکاو: نے 
حاسد سے عمل یا حرکت کا عنصر مستعار لے کر.اے اپتے خاص مقاصد کے 
لیے استعمال کیا تھا اسی طرح تمثیل نکار شعر غنائی کا عنصر بھی ایک خاص 
مقصد کے لے استعال کرتا تھا کہ توجہ شاعر پر صسکوز نہیں رھتیٰ تھی 
بلکہ اشعار کے ذریعے اس کا وخ خاص طور پر ان کرداروں کی طزف موڑ دیا 
چاتا تھا جنھیں تمثیل میں پیش کیا گیا ھے ۔ 

تو اب یو ں کہا جا سکتا ے کہ تمثیلىی ادب میں اصل اھمی تکردارنگاری 
کو حاصل ہے ۔ باق عناصر ثانوی حیثیت. رکھتے ہیں ۔ اصل متصد 
زندق کے کسی پہلو کی تصویر: کشی ہے جو کرداروں کے عمل اور 
ان کے متالمات کے ذریعے مکمل ہوتی ہے ۔ ظاہر ہے کہ حإسہ میں یا 
شعر غنائی میں یہ مقصد ماحوظ خاطر نہیں ھوتا ۔ ہہر حال ذوق بزم آرائی 
سے جو اہم ترین صنف پیدا ہوتی ہے وہ تمثیل ے ء منظوم ہو یا مثور کہ 
صحیح معتی میں حیات انسافی کے کسی پھلو کی تصویر کشی ہے ۔ اسی ذوق 
سے ناول اور ختصر افسانہ مربوط ہیں ۔ تارج ء سوا ء سیر ٤‏ سفر نامے 
اور اسی قسم کى دوسری تصائیف بھی ذوق بزم آرائی ھی کی تخلیق ہیں ؛ 


"۴۳ 


شرط وہی سے کہ فنی حسن موجود۔, هو کہ یہ ھرطنف ادب کا جزو لازم 
ے۔ 

ذوق بزم آرائی ہے جو اصناف وجود میں آتی ہیں ان کی کیفیات مندرجه 
ذیل شجرے سے ظاھر ۔ھوں گ : 

ذوق بزم آرائی 

نظوم : 
منظوم _تمثیلات مثاا شیکسپئں کے .اکر ڈرامے ء مارلو اور۔جانسن کے 
ڈرامے ء اردو-مین. بھی منظوم :ڈرامے لکھۓ گئۓے ہین مگر بہت کم عبدالعلم 
شررنۓے اس صنف میں بھی تجربہ کیا ھے'ء اگرچہ بہت کامیاب نہیں- غضرحاضز 
میں البتہ منظوم. ڈراموں کی طرف زیادہ توجه کی جا رھی ہے ء اگرچه ابھی 
تک کوئی بھرہور ڈراما نہیں لکھا گیا ۔ اردؤ اور فارسی کے بعض قصیدے 
کاما اور بعض جزواً ۔ اضطلاعیٰ معانی, میں اردو مرثیے کے ذوق بزم آزائی اوز 
ذوق داستان مبرائی ک: امتزاج ۔ سے :اتی طوح ایک نی چیز عاام وجود نس 
آئی ہے 'جیسے ذوق داستاں .سرائی,اور: ذوق خود نھائی. کے ..امتزاج سے ۔ مٹیل 
وجود میں آئی تھی ۔ واضح رے کہ نوحے. ذوق خود. ھائی کی تخلیق.۔۔تصور 
ھوں کے کە ان میں۔شاعر امام حسین/* کی شہادت: ہر اپنے ذاتی تاثرات اور 
غمو اندوہ کا اظہار کرتا ے.۔ سر ثیے میں یه عنصر بہت کم نظر آتا خیہ۴ 
بیشتر توجه ایک داستان بیان کرنۓ پر اوز ڈرامائی انداز :میں کرداروق کی 
زلدگی کے واقعات کی تصویرکشی۔ پز صکوز رعتی ہے ۔ یہی وجہ ھے که 
ابھی تک اردو۔ مرئے کی .طبقہ بندی: نہیں ہو سکیے جس طرح۔ مقر تۓے 
آخرکار یه۔قبول کو لیا ہے که تمثیل. ایک :.علیحدہ صنف ادب ھۓ جس میں شعر 
غنائی اور: داستاں: سرائی کے عناصر موچود ہوتۓے ہیں لیکن .ان سے جو:کام لیا 
جات بے .وہ بالکل ختلف:ھوتا هے ؛ اض ىطرح یة.,بھی۔تسلم کر لینا چا هیۓ: کہ 
سرئثیہ ایک بالکل نب صنف ادب سے,چو اصطلاحی معانی میں صرف اردو میں 
پائی جاتی ے۔ اس میں ذوق داستان سرائی اور ذوق بزم آرائی دونؤں پہلو ملتے 
ہیں لیکن اصل مقصد داستان. پیان: کرنا نہیں ؛ نہ اضل متصد یہ ہے ہکھ زندگی 


- دیکھے۔ اٹک ساگر اور اردو میں ڈرامه نکاری 


"۴۵ 


کے کسی پہلو کی تصویر کشی کی جائۓ۔ مرئیہ نکار کا. نصب العین_ یہ ے 
کہ امام حسین:ۃ اور ان کے رفقا کى عظمت: .کو اجاگر۔ کرے ء اپنی عقیدت کا 
اظہار کرے اور ان کی شہادت کے واقعات اس طرح بیان کرے. کھ سننے 
والے اس قدر متاثر ھوں کہ مائل بہ گریھ هو جائیں:۔ 
مٹورع 

ایسی تاریخی تصنیفات جو مستقل قدر و قیمت رکھی ہیں ؛ سوا حیات 
(سیرت) ۔ اردو میں یادگار غالب ء حیات سعدی ء سیر و سوائح کی بہت اچھی 
مثالیں ہیں ؛ حالی کی حیات جاوید کا اسلوب بیان کچھ سپاٹ سا ھے اس لیے 
اس کے متعلق کچھ طے کرنا کہ جایل القدر ادب میں شامل ہے کہ نہیں 
مشکل ہے ۔ 

ناول : (ھر قسم کے ناول ملحوظ خاطر ہیں) ۔ثال کے طور پر رومانوی 
انداز کے ناول بھی ذوق بزم آرائی ھی سے مربوط ہوں گے جس طرح کہ 
سرشار کا فسانه آزاد - بعض لوکگوں‌ۓ اسے ٥٥٥ص7038 “۶2169٥٥٥۱٥‏ کہا 
ہے ء یعنی ایک ایسی داستان جس میں ص کزی کردار یا ہیرو ختلف مقامات 
سے گزرتا ے اور معاشرت کی متنوع صورتیں دیکھتا ہے ۔ ایسی داستان میں 
وحدت اور مس کزیت ہیرو کے کردار سے پیدا ھوق ے ۔ کم از کم 
فسانۂ آزاد میں ایسا ھی ہواے ۔ اکثر ضمنی داستانیں اصل داستان ہے کوئی 
تعلق نہیں رکھتیں سواۓ اس کے کم آزاد سب میں موجود ے ۔ 

اردو میں طبع زاد نساول بہت کم لکھے گئے ہیں ۔ عصر جدید میں اب 
ادیب اس صنف کی طرف متوجہ ہوئۓ ہیں ؛ اس کی وجہ ظاهر ہے ۔ جس صنف 
ادب کو اصطلاحی معنی میں ناول کہتے ہیں اس کا مشرق میں وجود عی 
نە تھا ۔ 
ختصر افسانه : 

تمثیلات منثور : ان کا ذ کر جو سب ہے آخر میں کیا گیا ہے تو اس ے 
یہ نہ سمجھا جاۓ کہ ذوق بزم آرائی میں ان کو اہمیت کم حاصل ہے ۔ سچ 
تو یہ کہ ذوق بزم آرائی ہے جو تخلیقات مر‌بوط ہیں ء ان میں تمثیلات عی 
کو پہلا مقام حاصلی ے ۔ اب کم و بیش ہر بڑا فتکار تمئیل نثر ھی میں لکھتا 
ے۔ جس چیز کو حرکت یا عمل کہتے ہیں ؛ اس کا تصور بھی بدل گیا ہے ء 


"۴۲ 


اب متمثینل نگار ان کوائف سے زیادہ تعرض کرتنے ہیں جو اسان کی روح یا 
اس کے 0-0 سص بوط یں کشمکش کی بنیادیں بیشٹر نفسیاتیق ہوتی ہیں - 
ان تمام .باتوں کی تفصیل آگے آتئی ے ۔ ارذو ‏ میں نثری ‏ مثیلات نے عاضا 
بلند مقام حاصل کر لیا ے+اور ایکائی ملاک مںپ ا یک بای فیلات 
میں بھی فنکاروں کو کامیابی حاصل ہوئی ے ۔ 


باب دوم 
انتقادی مطالعے کے مباحث عمومی 


اصبول انتقاد ہے بحث .کرنے وقت یا انتقادی تجڑے : سۓ تغرفن کر کے 
هوۓ اکثر و بیشتر یہ فرض کر لیا جاتا ہے کم بعض اہم عمومی مباحث 
سے پڑھنے والے آشنا ہیں ۔ یہی وجھ ے کہ ان مباحث سے جوؤ امطلاحات 
صس‌بوط ہیں ء نہ ان کے معانی متعین ہوتے ہیں ؛ نه ان کی دلالتیں روشن ۔ اور 
نتیجے کے طور پر مصنف اور پڑھنے والے میں وہ ربط ذھنی کبھی نہیں پیدا 
ہوتا جو تفہم اور ابلاغ کی جان ہے ۔ یہ مباحث عمومی جن سے بہت سی 
اصطلاحات م‌بوط هیں ء بە تفصیل ذیل میں : 

(الف) ادی روایت کی نوعیت اور اس کی اھمیث ۔ 

(ب) ادب اور معاشرت۔ 

(ج) ادب اور مذھبی و اخلاق اقدار ۔ 

(د) ادب اور مذاق سلم ۔ 

ادبی روایت در اصل ان اصطلاحات؛ تشبیہات و استعازات ء علاام 
و رموزء .اسالیب زبان و بیان ء پیرایہ ھاے ابلاغ و اظہارء اشارات و 
تلمیحات ء ذوق سلم. اور انتقاد. کے متعلق تصورات اور فتکاز اور بخاطب کے 
درمیان ان تفہمات پر مشتمل ہوتی سے جن کے معانی واضح ہوتے ہیں اوز جن 
کے استعال کے جواز کی سند نہیں مانگی جا ۔ اس کے علاوہ روایت ان تمام 
عمرانی اقدار (مذھبی اور اخلاق اقدار بھی شامل ہیں) کا ذخیرہ ہوق ے 
چے کسی قوم یا ملت ء یا جاعت (جیسی بھی صورت ھو) کے فتکاروں ک 
اکثرینتم مسلع اور صحیم تسلج۔کزق باء 

اس اجال کی۔تفصیل ہے پہلے تین بٹیادی اصول بیان کر دیٹے چاهئیں : 

() ادی روایت ایک حری عمل ہے اور کائنات کے .۔تمام ژلدہ مظاھر 
کی طرح دائما گرم وفتاز رہتی سے ۔ یہی _وجہ بے کہ جب کسی خاص عہد کی 
ادی روایت کا مطالعہ مقصود هوتا ے تو کسی منزل یا مرحلے پر قطع زباں 


ہ۲۴۱ 


کے عمل سے کام لے کر روایت کے زبر بحث حصے کو ساکن فرض کر 
لیا جاتا ہے ۔ اس کی وجہ یہ ے کم وقت مسلسل رواں ہے ؛ لمح حاضر 
کا اس میں کوئی وجود نہیں ۔ ماضی' تستقبل کے امکانات کی طرف رواں ے 
یا مستقبل ماضی کے واقعات و کوائف کی طرف لوٹ رھا ہے ۔ تارخی ادوار 
کا مطالعہ کرےوقت بھی اسی طرح ‏ قظع زمان گر کے انویں جانچا جاتا ے 
کے وت تاریبھی واقعات جو زیز بحث دور ہے متعلق یں ماضی مک 
عوامل کی تخلیق ھوتے ہین اور مستقبل کے امکانات مضمز یىی می 
کرتے میں ۔ 
() کوئی فتکار:یا فتکاروں کی . کوئی جاعت. چاے روایت کے غلاف 

بغاوت ھی کیوں,له .کرے ؛ اسے روایتہ ے وجود کا.جبرآ و قہراً متر 'ھونا 
پڑتا ے ورنہ ظار ے کسی معدوم شے کے خلاف بماوت کا امکان نہیں ے ۔ 
منطقی طور پر لاعالہ اس سے يە نتیجه برآمد ‏ ھوتادے که 'زوایت نے بغاؤت 
اسی صورت میں مکن ہے .کہ:روایت کے مخازن و معاذن پر گہزی نظر هو ء 
ورنہ ہو سکتا ے کہ بغاوت کرۓ والأ فتکار جن چیڑ کو ۔بغاوت کی تخلیق 
کہتاےء وہ ذخائر روایت میں‌مونعژد ھو۔لیکن اض کے مطالغےٴ یئ اگ یا 
فقدان کی وجه ہے اس کی نظروں ے اوجھل رھی ھو۔ 

() جیں طرح حال کے لمحات گزراں ماضی کے عوامل نے لازماً متاثر 
ھوے ہیں اور مستقبل کے امکانات کی نشان‌دھی کرتے ہیں *اسی طرح روایت 
کی منزل ہے آگےم بڑھا .ہوا جدید ادب لازناً روایت ہے متائر۔ ہوقا ے > اتن*کے 
ورے کو قبول. کرتا ہے اور :اسی میں:ترمم یا تغیں پیدا کر کے ووایت کو 
مستقبل کے امکانات مضعر تک پہنچاتا ے ۔ 

اپ اس اچال کی تشریج نے :, پہلے اصول :ک روشی:میں یه دعوعل کیا 
جا سکتا ے کہ جو شخص اردو,ادب کا مطالعهہ کرۓ بیٹھے .کا اور انتقادی 
ثقطة نظر ہے ادب کو پر کھنا اور چانچنا چانغے کاے: اے۔ادب' کے۔کوائت' کی 
کلیتِ کا شعور حاصل کرنا پڑے: کا مثال. کے طور۔ پر۔ارڈو' اذبٴ کے پرواز 
خیال کی فضاء زم وز 3 علامات اور تلعیحات و اعتعار ات کا افق؛ روایات و کنایات 
کی نوعیت ء مترادفات کی دلالتوں کے پر اسرار اوز. نازرک اختلافات ء غلمی 
اور فی اصطلاحات کی وسعت اور خدود 





-ھھ تمام چیڑیں بہت بڑی حد 


0 


تک اردو کے ماضی سے وابستدة ہیں ۔ اس ماضی کی جڑیں ء فارسی ء عربیء 
سنسکرت ؛ ہندی اور پنجابی میں پیوست ہیں ۔ اردو ادب کا نقاد جب تک 
روایت کے ماضی کے ماخذوں کو کھنگال نه سکے کا ؛ وہ موجودہ اردو ادب 
کے کوائف پر کاما کبھی مطلع نہ ہو سکے کا ۔ مثال کے طور پر علام و 
رموز اور اصطلاحات کا مسئله ھی ملحوظ خاطر رکھے تو معلوم هو جاتا ے 
کە موجودہ اردو ادب کے انتقادی مطالعے کے سلسلے تن یلت هوۓ ادیبوں 
کی نکارشات کا مطالعہ نا گزیر ہے ۔ تصوف میں جو علائم و رموز اردو شاعری 
میں استعال ہوتے ہیں وہ فارسی ہے مستعار لیے گئے ہیں ۔ دل کے لیے تصوف 
کی اصطلاح میں ساغر ء شیشہ ء ہیمانہ اور آئینہ کے کابات _ استعمال ہوتے ہیں ۔ 
رند ء مےنوش؛ عاشق اور نظرباز ؛ صوف اور مسلک طریقت کے رہ رو کو 
کہتے ہیں ۔ خرابات وہ مقام ے جہاں صوفیہ ذکر و فکر میں مشغول ھہوے 
ہیں ۔ جاناں یا حبوب رب جلیل ہے کہ حسن مطلق بھی تے اور اس اعتباز 
ہے انسانی محبت کی اعلول ترین اقدار اسی ہے مر‌بوط ہیں ۔ تحقیقات نے معلوم 
ہوگا کہ ابو سعید | والخیر ۓ (مشہور فارسی رباعیگو) سب ہے پہلے تغزل ک 
علامات کو تصوف کے دائرے میں داخل کیا ۔ اس کے بعد تمام صوفیہ نے 
اس کی تقلید کی ۔ حافظ اور جامی نے دقیق اصطلاحات و رموز کا وہ رفیع الشان 
قصر تعمیر کیا جس میں حیرت خانڈ تصوف کے تام انوار جگمگ جگمگ 
کرتے نظر آے ہیں ۔ اردو کے صوفی شعرا نۓ یہی علامتیں بجنسہ لے لیں ء نہ 
صرف یه بلکہ جو شعرا صوف نە تھے انھوں ۓ ان علامات ہے بہت کام لیا اور 
بعض اوقات تصوف کی اصطلاحات کو تغزل میں اس طرح برتا کہ حقیقت 
مجاز کا منە دیکھتی رہ گئی ۔ تصوف میں ذھنی اور روحانی تربیت کی منزلوں 
اور نفسی کوائف کو احوال و مقامات کہتے ہیں ۔ رہ رو ف الاصل صوف 
ہے کہ شرع یعنی راستے کو چھوڑ کر طریقت کی شاهراہ پر سفر اختیار کرتا 
سے ۔ داغ ے ان اصطلاحات ے کیا خوبصورت کام لیا ے کہ وہ کہتا ھے : 
راھرو راہ محبت کا خدا حافظ ہے 
اس میں دو چار بہت سخت مقامٛ آے ہیں 

اسی طرح اقبال نے ان اصطلاحات ہے بہت سی رمزی اور ایمائی کیفیتیں 

پیدا ی ہیں ۔ ثلا 


۰ھ 


تو رہ شناس ئە ای وز مقام ے خہری 

چهٴ نغمہ ہانت کہ 'در بربط: سلیعول ٹیسٹٰ 
يہ : مثالیں صرفا میں نے تموۓ کے طور پر درج ی ھی وزنه ‏ اردو 
شاعری میں تصوف کی اضظلاحات ہے جو پر اسرار کام لیا گیا ہے ة وہ کسی 
سے مذفی نہیں ۔ اب ظاہر ے کہ ادب کا مطالعه٭ کرتے وقت ثقاد کا فرض ہوکا 
کە وہ ان تمام راستوں. کا پتا -لگاۓ جن' کے ذزَیعے یه اصطلاحات اردو شاغری 
میں داخل ھوئی ہیں ۔ ان اصطلاحات کا مفہوم اصل ماخذوں کو ناہئۓ رکھ 
کر امتعان کزنے اور پھر یہ دیکھے کە' عضرخاضر: کے ادب میں کون کون 
شاعر ان اصطلاحات: ہے کام لے۔ رے ہیں اور کن فتکاروں ۓ ان اصطلاحات 
کے صحیح معانی سے ناواقف ہوۓے کے باعث ان سے مناسب کام نہیں لیا ۔ یھی 
حالت عشق:و محبت کے سلسلے میں علائم و رموز کی ہے ۔ کلاسیکی شعرا ۓ 
گل و بلبل اور شمع و پروانہ کو بالترتیب معشوق ‏ اور عاشق کی علامتیں 
قرار دیا ے۔ یه علامتی مفہوم بھی مارے ہاں فارسی شاعری کے ذریعے آیا 
ہے ۔ طبعاً یه سوال پیدا هوتا ے کہ کیا کل و بلبل اور شعع* و پروانہ کے 
عشق ‏ میں کوئی :امتیاز ے ؟ اس کا جواب اثبات میں ہے ۔ پراۓ شعراکی 
نگارشات کا مطالعهہ کرۓ سے معلوم ہوکا کكە بلبل پڑے لکھے شعزا: کے ہان 
اس چاھنے والے کی علامت ے :جس ٴۓ اپئے جذبات: کا ترفع کر لیا ہے ء جس 
ۓ اپنے حرماں .کو ذوق غزل سرائی میں ۔تبدیل کر لیا ے ء اور پروانه 
ایسے چاھنے والے کی رمزے جس کی عبت وقتی اور شدید ے اور بلبل کی 
محبت کے مقابلے میں شاد کام بھی کھ ایک طرح وہ وصال شمع بھی حاصل 
کرتا ھھ ۔ یہی نہیں بلکە:ماضی کے پڑے لکھے شعرا ے جو روایت پر گہری 
نظر رکھتے تھے یه تمام دلالتیں بڑی خوبی سے واضح کی ہیں ۔ ذو قکہتا ے ء 

کرتی ہے زیر برقع فانوس تانک چھانک 

پئروانۓ سے ٠ے‏ شعع -مکرر ۔لگی ہہوئی 

اور مشہور شعر ہے : 

شمع نے ۔آگ ۔رکھی سر پہ قسم کھاۓ:کو 

بخدا میں نے جلایا نہیں پرواۓ کو 
بلبل سے عاشقانہ غزل سرائی کے جو تصورات وابسته ہیں ء ان کا اظہار 


غالب کے اس شعر ہے ہوتا ھے : 
میں:چمن مین کیا گیا گویا دبستاں کھل گیا 
بلبلیں سن کر م‌ے فنالے' غزل خواں ہو گئیں 
مز وی او بک ارد ند خاقی :ذو کھنکالا' جاۓۓ تل 0 
ہوگا. کہ کل و بلبل .کا:عشق صرف اران ہے خصوص ہے <-ہندوستان میں ۔وہ 
بلبل :سرےٴ سے ہوتی :ھی نہیں جو اتی خوغ رنگی کے اعتبار نۓ قفنن رنگ 
کہلاتی :ے جب تک: ایران نۓ .لوگ ہندوستان میں آتے جات رھے؛ گل و 
بابل کی علامتی ‏ اھمیت روشن رهی ء یعنی شعرا پر یە بات واضخ ارھی کهھ 
کل و بلبل-کا افسانہ ایران ہے:خصوص تھہ؛ :ھندوستانمین بلبل نہیں ء البته 
کاچڑی ضرور پائی جاتی ہے ۔ منودا نے بلبل اور کاچڑی کے فرق کو بە تصریح 
نمایاں کر کے ذکھایا ھے : 
خدا کی شان تو دیکھو کہ کلچڑی گنجی 
حضور :یلیل بستاں .. کرے: نوا مٹجی 
چڑیل کی تو ہو شکل اور دماغ پریوں کا 
یه بات که بلبل ایک نہایت خوش رنگ جانور ہے ء؛ غالب کے ختلف 
اشعار ہے مترشح ہوتی نے ء بثلا: 
فیض ہے تیرے ہے اے شمع شبستان بہار 
دل پروائنه چزاغناں۔ پنر - بلبّل گلزار 
سے 
قعرق: کفٴ خاکستی و بابیل قفس. رنگ! 
'جز الہ ثشان 'جگر ! دوختہ: :کیا ےہ 
١‏ ۔ اس شعر کے معانی کے متعلق بہت اختلاف رھا ے لیکن راقمالسطور 
کے خیال ہمیں تسامخ۔ ,اور تشابہ اس لیے. پیدا هو ے کم بالعموم لوگ .اس 
بات سے نا آشنا ھوتے چلۓ گے کہ بلہائ ایک نہایت خوش رنگ پرندہ ے 
جس کے پروں میں طرح طرخ_ کے رنگ نظر کو طراوت عطا کرے ہیں ۔ 
دوسرے مصرع میں ”جز؛ کی بجاۓےۓ 'اے؟ پڑھ لیجیے تو بھی مطلب صاف هو 
(باق صفحه ہم پر) 


۵۲ 


ظامر کے کەالقاد جب تک کاامیی می وی کا نات 
نہیں کرے کا اس پر یە بات کبھی روشن نہیں ہوگی کہ شعع و پروانہ کی 
علامتی اھمیت آج بھی قائم سے لیکن گل و بلبل کی رمزی اھمیت بەامتداد 
زمان مٹ گئی کھ بلبل کو کسی ۓعشق کرۓ دیکھا ھی نه تھا۔ 
مض إضر کہ چو شجرایلیل کون غازمت کا طز یں اضتعال کرلک کا اک 
سے اکثر روایت ہے ناواقف ھوے کے باعث نه تو یه جانتے ھیں کے بلبل 
ایران سے خصوص ہے ء نہایت خوش رنگ نے ء واقعی گلاب پر عاشق ۓ 
اور نە یه جانتے ہیں کہ اس کے عشق اور پرواۓ کے عشق میں کیا امتیاز 
قائم رکھا گیا حے ۔ اقبال نۓ جو اس .بات سے آگاہ تھے کہ :ھندوستان میں وہ 
بلبل نہیں ہوتی جو گلاب پر مرتی ے ؛ عشق اور حبت کی رمزی کیفیت کو 
اس علامت کے دائرے ہے خارج کر دیا اور یوں بلبل کی علامت کو ایک 
سے می نے ج 

کر بلبل و طاؤس کی تقلید سے توبە 

بلہل فقط آواز ے ء طاؤس فقط رنگ 


(ہقیه حاشیهة صفحه |ج) 
جاتا ے ۔ 

شاعر کا موقف یہ ے که عشق کی بنیادی صفت جس ہے وہ پہچانا جاتا 
ہے فغاں ےء آہ و الہ ے ء زار نالی ےء صداۓ درد ناک ے۔ اس کی ظاعری 
ہیثت اور پیکر سے اس کے جذبات کی نشان دھی نہیں کی جاتی ۔ اس کی مثال 
يہ دی گئی ے کە قموی ملا رو پ٭ عاشق ے اوو انی سوعنیق: کے باعك 
کف خاکستر ہو گگئی ہے ۔ لیکن بلبل جو اسی طرح مسلعاً گلاب پر عاشق 
سے قفس رنگ ری ے اور اس کا لبامن غاکستزی یا گیوا نہیں ھے ۔ تو 
معلوم ھوا که لباس یا ظاغری صورت سے دل کک واردات کی ٹوہ نہیں لگاتی 
چاھے ۔ دونوں میں یعنی قمری اور بلبل میں نشان عبت ء علامت عشق اور 
ثبوت جگر سوختہ مشترک ہے ء بعنی اله ۔ اسی طرح ہم کو بھی پہچان لو 
که ''نالة محبت؛ ہے بوۓ سوختگ آتی ےہ یا نہیں ۔ 

داغ دل گر نظر نہیں آتا ہو بھی اے چارہ گر نہیں آتی 


۵۳ 


ظاہر عے کہ علامہ آگاہ تھے کہ هندوستان کی بلبل رنگین نہیں ورنە 
وہ رنگ کو طاؤس ہے نسبت ئە دیتے لیکن اس شعر میں ایران کی بلبل ملحوظ 
ھی نە تھی ۔ 
جو ثقاد اتی روایت سے کاملاڑ آکاء ہوکا :اور یہ سمجھے کا کہ 
جلیلالمرتبت شعرا ۓ پرواۓ کے عشق کو نسبتاً بلبل کے عشق سے فروتر 
سمجھا ہے ؛ اسے یقیتاً اس رمز کا سراغ پاۓ میں سہولت ہوگی کہ اقبال جب 
پرواۓ کو علامتی معنویت بنشنے لگے تو کن منزلوں ہے گزرے ۔ پہلے 
انھوں ۓ کہا : 
حبت چوں تمام افتد رقابت از میاں خیزد 
بطوف شعله پروانہ با پروانه می سازد 
یه پرواۓ کا خالصتاً رواتی مفہوم تھا ۔ اب رواتی مفہوم میں ترمم 
کی گئی تو صورت یہ پیدا ہوئی : 
لا ںازا اپنروائة رتا کے نیتگیوی تقو ئل ذائ9× ناک 
پکے خود را بموز غویشان نوز طوافٴ آٹش بیگائنہ تنا کے 
پروانہ جگنو ہے خذاطب ہو کر کہتا ہے : 
دربوزہ گر آقشں بیگانہ نہیں میں .. القہ کا سو شکرکہ پروانہ نہیں میں١‏ 
وا عصز حاضر کے شعرا میں جو لوگ پرواۓ اور بلبل کے عشق میں 
امتیاز کرتے ہیں ان کے ہاں پروانە علامبّی مفہوم میں یوں ستعمل نظر 
آتا ےم 
اے غم يار تیری راہوں ہے عمر بھهر سوختہ ساماں گزرے 
وہ جو پرواۓ جلے رات کی رات سدزل عشق ہے آساں گزرے 
بہر صورت یه روشن ے کە پروانوں پە کیا گذزی 
جنھیں چینا پڑا ان سوخته جانوں په کیا گذری 
کوئی پروانوںن کو سمجھاؤ کہ مر ے کے سوا 
اور بھی چند مقامات ونا ھوے ہیں 
آیا ہمارے جیئے کا انداز سب کو یاد جب ذ کر جاں نثاریٴ پروانہ هو چکا 








صبح ھوۓ سب اہنی راہ لگے شمسع کے جساں نشار پسرواۓ 


۵۷ 


یہ ضرف غزل کے علائم و رموز کی بات ہو رھی ہے ۔ اردو غزل میں 
جو علامتیں ؛ تشہیہیں اور استعارے آج سوج هیں ان کی غلامتی اعغمیت 
کا کھوج لگانۓ کے لیے اور ان کا صحیح مفہوم متعین کرۓ کے لوز :عمین 
اپنے ماضی کے ورے کو کھنگالٹا پڑے کا ؛ اس کے بغبر هازا مطالعھ ناقص ٤‏ 
بلکہ گمراہ کن رے گا:۔ اب یوں کہنا چاہیے کە جو شخص ارد غڑل پر 
انتقادی کام کرنا چا گا اس . کے لیے ضروری ہے کہ وہ غزل کے علام 
ورموز اور اس کے مصطلحات کے ماخذوں پر غور کرے اور عہد بعنہد 
تدریجی تغیرات کا سراغ لگاۓ ۔ اس سلسلے میں فارسی ادب کا مطالعة_ ناگزیر 
ہوگا کہ اردو میں جو تغزل کی روایت ہے اس کی جڑیں فارسی میں پیوست 
ہیں ۔ ادب کے کوائف کی کلیت کا شعور نقاد کواٴتبھی حاصل ہوگا کہ وہ 
روایت کے تغیراتِ کو اور روایت کی رفتار کو ملحوظ خاطر رکھے ں غزل 
کا ذکر ہو رھا تھا ؛ عصر جدید کی غزلگوئی میں:تغزل ,کی پرا ووایت کے 
بہت ہے عناصر شیر و شکر :ھ وگۓے ہین ۔ آج غژزل جس مقام: بلند پر پہنچی ‏ ہوئی 
معلوم ہوتی ہے ء اس کا تجزیہ تبھی ممکن ے کھ :ہم غزل کے ماخذوں کو 
کھنگالیں اور یہ دیکھیں کە,غزل کی:روایث کا دبھارا: کیہاں نے چھوٹا: ے ؛ 
ہکس طرح ایک دریا بن گیا ہے اس میں کون کون ہے معاون دریا: شائل 
ہواۓ ہیں اور آج اس میں جو سیلاب سا آیا ھوا معلوم ھوتا ے اس یىی 
نوعیت ٤‏ کیفیت اور توجیە کیا ے ؟ 

کہا جاتا ے کہ آچکل کی غزل میں اجتاعی شعور یا یہ شعوو که 
شاعر صرف اپنے .ھی غم و اندوہ کا ذکرداتہ غ کرتاءِلکە ان تمام نسائل 
سے بحث کرتاے جو من حیث المجموع انسان کی ذھنی اور ۔روحانی :پریشانی 
کا باعث ھوتے یں ء جدید غزل کی خصوصیت ے ؛ یه بات بالہداھت غلط ے ۔ 
کلاسییق شاعروں کی نگارشات۔ میں بھی غم چانان اور غم :دوراں ء غم یار 
اور غم روزػر دونوں عناصر موجود ہیں البتة کم یں اور ایسے اشعار کا 
لہجه ایسا تیکها اور تیز نہیں جتنا موجودہ غزل کے اشعار کا ہے ۔ غور سے 
دیکھا جاۓ تو معلوم ھوگا کە ”فلک فتنہٴپ داز اور گردون گرداںء٭ 
سک اط کے جو کسی شاعری میں نظر آے'میں ؛ وه ایک طرح سے 
غم, روزکار_ ھی_ ہے واہستہ. یں ۔ جب ایسے حالات :پیدا ھوگۓے, که ,معاشی 


۵۵ 


ہے اطعیتانیٰ نے فتکاروں اور دوستوں کو ایک دوسرے نے جدا کر دیا تو 
ایک شاغر ے کراہ کر کہا : 
وہ صورتیں ال ہی کس دیس بستیاں میں 
اب جن کے دیکھنے کو آنکھیں ترستیاں ہیں 
امی طرح ذاقی واردات اور کوائف کے بیان میں بی کلاسیک. غزل گو 
شعرا نے اپنے ماحول کی" خصوص معاشرت اور متعلقه مسائل کو کبھی 
فراموشل نہیں کیا ۔ اس شعر میں اگرچہ بظاہر شخصی کوائف کا بیان ے 
لیکن جو تشبیة استعال کی گی ہے اس سے معلوم ہوتا ے کہ اجتاعی حرمان کا 
شعور بھی موجود ے: 
شام ھی سے بجھا سا رھتا ۓ دل ہوا ےے چراغ مفلس کا 
بة شع وھی:شخص کہ سکتا ے جس نے اآہپے 'ارد کرد افلاس کے 
مہیب پروں کو سای افگن دیکھا ھھو اور کسی روشنیوں کے شہر میں 
غریبول کے گھز سر نام ھی اجاڑء ویرات اوز سے انور دیکھےٴ ہو ۔ اسی 
طرح یه مشہور شعر بھی بالکل جدید اسلوب فکر کا سراغ دیتا هے : 
کیا پوچھتا ہے کیسے کئی رات تجھ بغیر 
اس گفتگو ہے فائدہ پیازے گزرکئی 
یہاں شاعر نے غغم ھجر میں مرنا نہیں چاها ء فرار کی راہ نہیں اختیار یء 
بلکە زندہ رھنا چاعا ہے ء اور اس لیے زندہ رھنا چاہا ے کہ اپنے تجربات و 
واردات کو فی شکل بخشی جا سکے کہ دوسرے یە شعر پڑھیں اور انھیں 
قسکین هو' ۔ کہنا یہ مقصود ے که غزل کا نیا مزاج به تدریج متعین هوا 
ہے ۔ وی سے لے کر میر تک اور میں سے غالب اور بہاذر شاہ ظفر تک تغزل 
کی روایت دائماً گرم رفتار رھی ہے اور تغیر پزیر ھوقی رھی تھے - پرآق 
علامات نئے معنوں میں برتی گئی ہیں ء نی تشہیہیں وضع کی گئی ہیں نئی 
ت رکیییں ڈھالی گی ہیں --۔۔ هر قسم کے فی شعور کا اظہاز کیا كیا تے ٠‏ 
تب کمہیں جدید غزل وجود میں آئی ہے ۔ جدید غزل فرائڈ کے انکشافات ء 
ہیگل کی جدلیایق تصوریت اور مارکس کی جدلیاتیٴ مادیت پر مبنی نہیں 


١‏ ۔ اوروں کے لیے بن وەٹھنڈکے: ٠‏ وه آگ جو دل می مشتعل تھی 


ھ٦‎ 


بلکہ تغزل کی روایت پر مہنی ہے ء جس طرح غالب تک غزل پہنچتے پہنچتے 
مزید وسعت بیان کی طالب ہو گئی تھی! ۔ عصر جدید میں غزل ان ام 
انکشافات کی خازن ہو گی ہے جو جدید علوم و فنون نے ہمیں عطا کے 
ہیں ۔ جس طرح تصوف لے تغزل کی اصطلاحات کو نی معنویت بخشی تھی 
اور غزل میں ایسی لطافت اور شرنی پیدا کی تھی که یاید و شاید ء اسی 
طرح آج کل کے فنی اور علمی انکشانات ۓ بھی عون کے افق 02 وسیع 
کیا ےہ ۔ مراد یہ ے کہ غزل کے افق کی وسعت بہ تدریج ہوئی ہے ؟ یہ نہیں 
کھ .۹ء یا + ١ء‏ میں کوئی غزل گو شاعر ناگہاں جو سو کر اٹھا تو 
اہے معلوم ھوا کہ اس کی غزل میں غم روزگار کا شعور بھی موجود ے ء 
جدید علمی اور فبٔی انکشافات ہے استمداد بھی موجود سے اور دکھی دلوں 
کو پیغام سکون بھی دیا گیا ہے ۔ روایت کے سلسلے میں میں نۓ خاص 
طور پر غزل کو اس لیے زیادہ اھمیت دی کہ یہی وہ صنف سخن ےہ جو 
اردو میں براہر متقبول رھی ے اور جس کی روایت کا مطالعه پیوستہ کیا جا 
سکتا سے ۔ پہلے اصول کی روشنی میں جو نقاد جدید غزل کا جائزہ لے گا اس 
پر لازم ہوگا کہ وہ روایت کے حری عمل کو مد نظر رکھ کر مندرجه ذیل 
کوائف کا تحتیقی مطالعهہ کرے : 





١‏ ۔ یہ مضمون کہ محبت میں صس مس کے جیے جانا کال عاشقی ے اور 
ایک بار پرواۓ کی طرح جل سرنا کوئی بڑی بات نہیں ء عصر حاضر کا بہت 
محبوب موضوع سے ؛ جیسا کہ پہلے مثالوں ہے واضح کیا جا چکا ہے ۔ لیکن 
تحقیق ہے معلوم هوتا ے کہ اس کا سراغ بھی غالب کی ایک غزل میں 
ملتا ہے ۔ مشہور غزل تے : 

نگین تو شود ۔ هھمهہ بین تو شود 
اس میں کہتا سے : 
کفر و دیں چیست جز آلائش پندار وجود 
پاک شو پاک کە ھم کفر تو دین تو شود 
تاب ہنگامة درد آرم و گویم عیہات 
چکنم تا غم ہجر تو بین تو شود 


ے۵ 
)١()‏ فارسی میں غزل کی ابتدا اور اس کے عہد بە غہد تغیرات ۔ 
)( ازدو میں فارسی غزك کی اصطلاحات ؛ علامات اور رموز ۔ 
(م) :اردو میں هندی الفاظ کا ورود اور ھندی شاعری کے اسلوب بیان 


کیا مٹهھائ۔کا.اثر ۔ 

(م) ولی سے لے کر مبر تک علائم و رموز اور تشبیہات و استعارات 
کاتعل استمال۔ 

(ك) میر سے لے کر غالب تک غزل کا ارتقاء فلسفیانہ ‏ افکار کی 
آفچوکیت 


(ہ) درد کے متصوفانه خیالات اور ان کا اردو غزل پر ارت 

0( لکھنؤ کا غصوص مدن اور تخزل میں ان واردات کا د اکر جن سے 
معلوم ہوتا ہے کہ حہوبہ عورت ہے ۔ 

(۸) غزل میں ساجی اور سیاسی شعوز کا اظہار اور اس اظہار کا ارتقا ۔ 

(و) اقبال کی غزل میں ہراۓ علائم و رموز کی نی معتوبت ۔ 

غور کرۓ سے معلوم ہوگا کہ جس طرح ابوسعید ابوالخیر نے تغزل 
کی اصطلاحات کو تصوف کے لیے استعال کیا تا اسی طرح اقبال کے تغزل 
ی بھلانات: کو: عیاممی* حقائق* اور کوائف' کے بیان کا لئ بڑتا تھ یه 
بڑا جأت کا ام تھا! لیکن تر بة بُہٹ کامیاب رھا:- ٴیہ اقبال می کی غَزْلَرائ 
کا کرشمہ ے کہ آج غزل ک زبات اتنی پہلودار ہو کئی ہے که نر قسم 
کے سیاسی اور معاشرتی افکار اور تصورات کا اظہار کر سکتی ہے ۔ لیکن اس 
میں بھی کوئی ھک نہیں که اگر غالب اور بیدل کا کلام اقالَ کے سامنے 
نھ ہوتا تو وہ یہ تجربہ اقنی آسانی ہے نە کرسکٹےە نہ انھیں اتی کامیابی وق ۔ 

اسی طرح جب ثقاد اردو کی نثری کاوشوں کو مطالعے کا موضوع 
بناۓ گا تو اسے معلوم ہوگا کہ آج کل کی نثر جو ہر قسم کے علمی اوز فی 
مطالب کو بە سہولت بیان کر سکتی ہے ء یالاصل ایک طویل حری عمل 
کی تخلیق ھے ۔ اگرچہ غزل کی طرح نثر کی روایت بہت قدیم نہیں لیکن ارتقا 
کاععل اسی طرح مسلسل اور مثواتر کام کسرتا ھوا نظر آتا ے ۔ اردو کی 
نئری تخلیقات کا جائزہ اسی ارتقائی تسلسل کو ملحوظ رکھ کر لیا جاۓ گا۔ 
فورٹ ولیم کالج کی نثر کی افادیت اور سادگی ۓ به تدریج ژوال ہزیر معاشرے 


۸ھ 


میں آآس پر تکاف نثر کو جگہ دے دی جو 'فسانه عجائب؛ میں نظر آتی ے ۔ 
لیکن جب ۓ۸۵ء کے بعد وہ تحریک وجود میں آئی جسے ختلف ناموں 
سے پکارے ھیں لیکن جو ”'علیگڑھ تحریک““ کے نام سے زیادہ مشہور ۓے 
تو تکلف اور آرائش کا عنصر بڑی سختی سے کچل دیا گیا ۔ نز سید ء خالیى 
اور صبلی ۓ سادہ اور رواں نثر کی بنیاد رکھی جس میں کم از کم تاربخی 
اور علمی مطالب بە سہولت بیان کیے جا سکتے تھے ۔ غالب رتا نگاری 
میں ایک نیا اسلوب اختیار کیا جو اپنی نظیر آپ ہے اور جس کا تتبع آج 
تک کوئی نہیں کر سکا۔ بہر حال فورٹ ولم کالج کی نثر اور شبلىی کی نثر 
کا سوازن ہکرےۓ سے معلوم ہوکاکە اکرچه سادکی اور روانی دونوں میں مشترک 
سے لیکن لکھنؤ کی پر تکاف داستان کوئی ۓ کہ نثری روایت کا ایک جزو 
تھی ٤‏ اپنا اثر ضرور دکھایا ےہ کہ شملی کے کلام میں ایک خاص قسم کی 
رنگینی اور شوخی موجود ہے ۔ لکھنوی داستانوں کے اسلوب بیان ے سب 
ہے زیادہ مد حسین آزاد کو متائر کیا جس کی نثر گویا اردو کی نثری 
روایت کے تمام عناصر کو حیط ے ۔ اس میں ایک قسم کی سادگی بھی سے اور 
ایک غاص نہ ی ارائقی ھی زرةالفاظ دک و راہ ماک 
کرتا سے لیکن بیان کی خوبیوں اور کلام کے سنات پر جان دیتاے ۔ 
جدید نثر آزاد ء حا ی اور شہلی کی نثر کا منطقی نتیجہ ہے کہ اس میں وہ 
مام عناصر گھل مل گئے ہیں جو ”قصہ چہار درویش“ ہے غالب کے مکاتیب 
تک ؛ اور غالب کے مکاتیب سے لے کر آزاد کی !'دربار اکبری“ تک کارفرما 
نظر آے ہیں ۔ جدید نثر کے تحقیقی اسلوب پر حا ی اور شبلی کی پر چھائیں 
پڑتی ے ۔ مضمون یا مقالے میں شرر اور آزاد ی تحریر کے عناصر گھلے ملے 
د کھائی دیتے هیں ۔ ناول هو یا افسانە ؛ مقاله ھو یا تاریخ ء اسلوب نگارش 
کا جائزہ لیتے وقت وہ تمام تغیرات نظر میں رھہنے چاھئیں جو اردو انثر نے 
قبول کیے ہیں ۔ شبلی کا نثری دبستان بالکل منفرد معلوم ھوتا ے اور 
دارالمصنفین اعظم گڑھ کے تمام مصنفین کم و بیش شبلی کے اسلوب نکارش 
ی پبروی کرتے ہیں ۔ اردو کے انتقادی سسقالات یا تصائیف میں (ہاے کی 
تصائیف ملحوظ خاطر ہیں) حا ی کا خلوص ؛ شبلى کی رنگینی اور آزاد کی 
نوک پلک دکھائی دیتی ے۔ افسانوں اور ناولوں کے اسلوب تکارش 


۹ھ 


کا تجزیە بھی نثری روایت کے ارتقا کو مدنظر رکھ کر کرنا پڑے گا ۔ 
فسانه عجائب ء فسانه آزاد اور لکھنؤ کی داستانوں میں جو پر تکلف زبان 
استعال کی گئی تھی اس کی مہذب اور لطیف تر شکل سجاد حیدرء ناز 
فتح پوری؛ خلیقی دھلوی؛ مجاد انصاری ء دلگیر اکبرآبادی؛ بیدل شاھجہانپوری 
کی تحریروں میں نظر آتی ہے۔ ہریم. چند ے اپنا خلوص ؛ اپنی سادگ اور 
پرکاری غالب اور حالیى ہے مستعار لی اور اس کے با وصف بات کرئۓ کا 
ایک نیا ڈھنگ پیدا کیا ۔ عصر جدید کے افسانه نویس اور ناول نکار اردو 
کی نثری روایت کے ان عناصر کے خوش چین ہیں جو انھیں حبوب یں ۔ 
کمہیں کہیں بالکل انگریزی طرز تحریر کی نقا یل بھی دکھائی دیتی ہے لیکن 
اہے اردو کی اد : روایت ابھی اپنا جزو نہیں بنا سی ۔ بہر حال جو کہہتا 
مقصود ہے وہ یه ہے کھ اردو میں نثری اسلوب نکارش کا جائزہ تبھی درست 
هوکا جب اردو کی نثری روایت کا مسلسل ارتقا ملحوظ خاطر رے گا ۔ 
ے شک عصر جدید کے ادیہوں ۓ پیرایه ھاے بیان اور اسالیب اظہار و ابلاغ 
میں مغرب ہے بھی مدد لی ے لیکن اردو کے عظم الشان نثری کارٹاسے ھی 
ان کے اسلوب کا اصلی ماخذ هیں ۔ جو نقاد اردو ادب کو اس طرح ادوار 
میں بانٹ دے گا کہ پچھلے دور کا دوسرے دور ہے کوئی تعلق ثە رے ء 
وہ ایک ایسی مصنوعی طبقہ بندی قائم کرے کا جس کی وجہ ے نثری 
اسلوب نگارش! کا صحیح جائزہ کبھی نہ لیا جا سکے کا ے 

اس میں کسوئی شک نہیں کە جہاں ساضی حال کو متاثر کرتا ے 
وھان حال مستقبل کے امکانات کی نشان دھی بھی کرتا ے اس لیے نقاد کا 
یہ فرض بھی ہوکا کہ جہاں وہ یہ بتاۓ کہ گزشتھ نثری تخلیقات ۓ موجودہه 
نثر کو کس طرح متاثر کیا ے ؛ اس بات کی بھی نشان دی کرے کا کھ 
مستقبل میں نثر کون سا راستہ اختیار کرے کی اور اس کے امکانات مضمن 
کیا هیں ؟ 

مندرجہ بالا سطور بے واضح ہو گیا ہوکا کہ نثر کی ادی روایت .کا 


ك ۔ یہاں صرف نثری تخلیقات کی قدر مشت رک یعنی _وسیله اظہار (نئر) 
سے بحث ہو رھی ے - ختلف نری اصناف کی خصوصیات کا ذکر آگے آتا ہے ۔ 


٠ 


نثر کی ادبی تخلیقات سے چولی دامن کا ساتھ ے ۔ سے شک اعلیل درجے کے فتکار 
اپنی تخلیقات میں اپنی انفرادیت کا اظہار کرتے ہیں اور اپتے ۔اسلوب تحریر 
کے ذریعے پہچاۓ جاتے ہیں لیکن اس انفرادی تشخص کے باوجود ان کی 
تحریروں .پر ماضی کے نثری سرمایے کا بہت اثر ہوتا ےے ۔ اسی طرح شاعر 
(اچھا شاعر مراد ے) بلا شبه اپنی شخصیت کا اظہار اپنے مخصوص اسلوب 
نکارش کے ذریعے کرتا ے لیکن اس کا اسلوؤب نگارش انھی عناصر ہے تشکیل 
پاتا ے جو اہے روایت سے ورۓ میں ملتے هیں ۔ روایت کے ارتقا کو مد نظر 
رکھے بغیں نه تخلیق ممکن. ے نہ انتقاد ء اور جو شخص یه دعویلٰ کرتے ھیں 
کہ مطالعے سے تخلیقی قوتوں کا جوھر ماند پڑ جاتا ے ء وہ ایک نہایت 
خطرناک غلطی کا ارتکاب کرتے ہین ۔ تخلیقی جوھہر مطالے سے انتا نہ تا 
پڑتا بلکہ جلا پاتا ہے ۔ اسلوب نگارش الہام کی طرح فتکار پر نازل نہیں هھوتا 
بلک وه اصطلاحاً اکتساب ہے اس مقام پر پہنچتا ے جہاں واتعیٰ اسلوب 
منفرد اور مخصوص نظر آتا ے اور شخصیت کے اظہار کا ذریعه بن جاتا ےہ 

جو لوگ اپنے ماضی کے ورے ہے مثہ موڑ لیٹے :ھین اور اپنا: رشته ۔اپتے 
ادبی اسلاف ے منقطع کر لیتے هیں انھیں معلوم ھی نہیں هوتا که پچھلے لکھتنے 
والوں ۓ ابلاغ و اظہار کے کون کون ہے طریقے برۓ هہيں اس لے جس 
چیز کو وہ بالکل جدید (1581ع071) سمجھتے هیں بعض اوقات وہ ایک قدیم 
عنصر کا پھیکا سا نقش ہوتی ے۔۔ جس طرح نقاد کے لیے مطالعے کی وہمعت اور 
مشاہدے کی کثرت ضروری ہے اسی طرح تخلیتی فتکار کے لیے بی لازم ے 
کە وہ کم از کم اپنے ادب کی میراث پر کاماا مطلع ہو اور اس ہے شعورٰ 
طور پر فائدہ اٹھاۓ کہ بہت سی مشکلات جو وہ خود حل نہین .کر سکتاء 
مطالعے ہے اور مختلف 'اسالیب اظہار ے واقف ھو جاۓ اک بتٹا پز رقم هو 
جائیں گی ۔ 

روایت اور جدید ادب کا گہرا ربط ء یعنی ادب کے ماضی اور مستقبل کا 
باھمی تعلق ایک مثال کے ذریعے بھی ظاہر کیا جا سکتا ے ۶ یه عثال میں 
مصوری سے دوںگا جس ےکلایو ہیل منجملە فدون لطیفه بصریھ(68٢۸‏ ۲18881) 
شا رکرتا ے؛ لیکن جس کےکوائف ادب اور شعر عے بہت مشابه هیں ۔ تصوری 
میں ہپس منظر (3 ٥۵‏ ؿعا88) یا سامنے کے مناظر کے تناسب و 'تثاظر 


٦٦ 


کا اظبان کر مات تحت با ما تھا کل شظریا فاظر نے ال کا_ رط رکھتا 
سے یا اختلاف کو نمایاں کرتا ہے ۔ تناظر کا مسئله تو واضح ہے کہ پس 
منظر اور منظر جن نقوش 'پر مشتمل ہیں وہ ایک دوسرے کی نسبت ہے تناظر 
کا شعور پیدا کرتے ہیں ۔ قوافق اور تطبیق کی شکل ید ہے کہ مصور کو 
کسی دریا کے ایسے موڑ کا منظر پیش کرنا ےہ جس کی رعفائی اور خوبی 
عموماً نظروں سے اوجھل رھی ہے ۔ اس موڑکی شکل قوسی ظاہر کرےۓ کے 
لیے اور دریا کے دوسرے: کوائف دکھااۓ کے لے مضور پس منظر میں سبڑ و 
شاداب .درخت ہ.پھولوں کے پودے ء کویت ة انڈے ھوۓ بادل دکھا سکتا 
ہے ۔ ان چیزوں کا پس م:ظرمنظر ہے موافقت رکھتا ہے ؛ لیکن کبھی ایسا بھی 
ہھوتا ے کہ مصور پہاڑوں کے دو مہیب سلسلوں کے درمیان کسی گہری 
کھڈ میں دریا کا چمکتا ہوا پانی یوں دکھاتا ے جیسے چاندی کی پری کالے 
کالے دیووں کے درمیان. گھز گئی ہو اور نے قابانه ہل رہی ہو ۔ یہاں 
پس منظر یعنی پہاڑوں کے سلسلے اور ان یىی سیاہ وحشت‌ اک تنہائیاں منظر کے 
موافق نہیں بلکہ اس ے مختلف ہیں ۔ اسی اختلاف کی بنا پر اصل منظر کے 
خطوط زیادہ اجاکر هوۓے هیں ؛ تو معلوم هوا کہ مصوزی پس منظر ہے کبھی 
تضاد کا کام لیتی سے کبھی توافق کا ۔مقصد دونوں صورتوں میں ایک هی 
ہوتا ہے ء بعنی منظر میں زیادہ گہرائی پیدا کرنا ۔ یہی حال روایت اور جدید 
ادب کا ہے ؛ کبھی جدید ادب روایت کے ذخیرے کے ایک حصے کو یا اس 
کے علائم و رموز کو ایسے پس منظر کے طوز پر پیش کرتا فے جو معانی 
مطلوب ہے توافق رکھتے ھیں ؛ نی بات کہتا ے لیکن اس کا قاثر زیادہ گہرا 
اؤر حیرت انگیز کرنۓ کے لیے.اپنے مطلب کے نقوش کو روایت کے پس منظر 
ہے ساتھ پیش کرتا ہے ۔ مثلا تاثیر غزل کی مسلمہ هیئت میں قواق اور ردیی 
کی پابندی کو ماحوظ رکھ کر ؛ تمام روایتی کنایات و اشارات کو موافق 
پس منظر بنا کر تغزل کو ایک نی قسم کی محبوبہ ہے متعارف کرتا ہے ۔ 
میری ماد خاص اس غزل سے تے : 
وہ ملے تو ے تکلف ء نہ ملے تو ے ارادہ 
نہ طریق آشنائیء نہ رسوم جام و بادہ 


رہ 


وہ کچھ اس طرح سے آے مجھے اس طرح سے دیکھا 
می آرزو سے کم تر ؛ مری تاب ہے زیادہ 
ی۱ دلیل خوش دلی ہے ء مرے واسطے نہیں ے 
وہ دھن کہ ہے شگفتہ وہ جبیں کہ ہے ۔کشادہ 
یہاں اردو شعری روایت موافق پس منظرے ء ظاھر بے کہ اپھلےتائیر 
ے روایت کے ذخائر و مخازن کو ٹٹولا ے ء پھر اس طرح کی نی غزل کہ 
پایا ے ۔ اس کے برخلاف اقبال کے ان اشعار میں روایت کا تخالف اور تضاد 
اقبال کے معانی کو اور زیادہ اجاگر کرتا ے.۔ پرانی دلالتیں احتجاج کرتی 
ہوئی نظر آتی ہیں لیکن اس احتجاج ء اس تضادء اس متضاد پس منظر کی 
بنا پر اقبال کے معانی کے اچھوتے پن کا گہرا شعور حاصل هوتاے ۔ وہ اشعار 
یه ھیں : 
مرےکلو میں ہے اک نغمة جبریل آشوب 
سنبھال کر جسے رکھا سے لا مکاں کے لیے 
رے کا راوی و نیل و فرات میں کب تک 
ترا سفینہ کہ ہے ہجحر. ےکراں : کے لیے 
غور فرمائیے گا ؛ فرات سے کیا روایتی تصورات ؛ انکر ء ایتلافات اور 
١‏ ۔ حسن کی یه اداے خاص ہے کہ ایک خاص حصۂ عمز .تک پہنچ 
کر اور راہ و رسم دلبری ہے آ کہ ھوکر خود ھی اس طرح بالیدہ و سرکشیذہ 
ھوتا ے کہ باید شاید ۔ اس مرحلے پر تبسم ایک اندرونی نشاطٴ کی کیفیت اکا 
اظہار ہے ؛ کسی کو شیفتہ یا مسخر کرنا مقصود نہیں ہے ۔ اسی طرح ختلف 
اداھاے دلہری شعور حسن کا اظہار میں:؛_ کسی اسے التفات کا ثبوت نہیں 
اس قسم یىی عورت بیسویں صدی میں عام نظر آتی سے اور اس کے متعاق 
غلط فہمیاں پیدا هوتی ہیں ۔. وہ اپنی دلبری کی رداد چاھتی ے لیکن کنی کو 
دل دیٹےک کوئی غمانت نہیں دیتی ۔ غالب کے ہاں بھی یہ مضمون:ایک پبراۓ 
میں نظر آتا ھے : 
کشتة دل خویش مکز ستمگراں یکسر 
دید دل فریبی ھا گفت مہربانی ھاست 


٦ 


تلمیحات واہستہ هسیں ۔ یل ہے ذھن کس ططرف جاتسا ہے ؟ قلوبطرہء 
شاہان مصر کی عظمت ؛ موسیلٰ و فرعون ء جبل القمر اور فرات ہے لےکر 
واقع هِ کربلا تک ء کوف ء شامی ء دودمان تبوی کی پیاس ء اور حالت یه ےۓکە 
یہاں صرف جغرافیائی اتحاد اور ملی انتشار کا ذکر مقصود ہے اور مغرب کے 
نظریة وطنیت کے خلاف نعرہ بلند کیا جا رھا ے ۔ ادی روایت اور جدید ادبء 
فن اور ادب کا ماضی اور اس کا مستقبل اس طرح مر‌بوط اور دست و گریباں 
ہیں کە یە شعر یاد آتا ے : 
با من آمیزش او الفت موج است و کنار 
دمبدم با من و هر لحظه گریزاں از من 
آخر میں اس تعلق کی مزید تشریج کے لیے میں تائیر ھی کی ایک نظم نقل 
کرتا ھوں ء اس کا عنوان ہے ”دیوا دامی“.: 
بال سنوارے مانگ نکالے 
دوھرا. تہرا ۔آنچل ڈالے 
ناک میں بندےکان میں بالے 
چگمگ جگمگ کرۓ والے 
ماتھے پر چندن کا ٹیکا 
آنکھ میں ۔انجن پھیکا پھیکا 
مدھ ماتی متوا ی آنکھیں 
جوبن کی رکھوا ی آنکھیں 
آنکھ جھکاۓ ء لٹ چھٹکاۓ 
جافۓ کس کی لگن لکاۓ 
جمن کنارے ہرم دوارے 
پرہ اداسی ء درشن پیاسی 
دیوا داسی تن من ھارے 
تنبإ اپنے آپ کھڑی ے 
بت بن کرچپ چاپ کھڑی ھے 
اس نظم کی تشکیل میں جن عناصر نے حصہ لیا ے وہ ماضی اور حال ء 


روایت اور جدید ادب کے ذخائر.تاریج و ادب ہے عبارت ہے ۔ مجھے یقین وائق 


مت 


ے کہ یه نظم تبھی لکھی جا سکتی تھی که تاثیر :ادی روایت کے۔ممام ذغائز 
پر دسترس رکوتا اور جدید عاوم و انکشافات سے بہرہ یاب ھهوتا ۔ بادی النظر 
ھی میں اس نظم کو پڑھ کے ذھن. ہیں ان چیزوں کا غیال: آتا ے ٭ 

() ھندی شاعری کی مٹھاس ء لوچ اور گھلاوٹ ۔ 

)٢()‏ وزن ستعمل کا تر ۔ 

(م) یک جنسی حبت کی تاریخ اور کوائف ۔ 

(ج) افلاطوانے اعترافات خوذ نوٹال 

(۵) سیفو ۔ جزیرہ 631008.] اس کا وطن؛ ]٣ ٢6٥‏ د٥٥٥‏ جو جزیرہ 
8 سے سوب ے ۔ 

(ہ) طوائفیت کی تاریچ ۔ 

(ے) جنوبی ھند میں ہندو دھرم کا جنس ہے گرا تعلق ۔ 

(۸) عورتوں کی ے بسی لیکن ان کی روح کی تابندگ ۔ 

(۹) غندی اور فارسی الفاظ )کے تال می ل کا حارت:انگیز خوش گواز 
صوق اثر ۔ 

)62 تشبیہات اور استعارات کی ندرت ۔ 

)١۱(‏ اشارات وٴقلمیحات کی لطافت ۔ 

(۰) معاشرتی اور مذھبی ے انصاق کے خلاف احتجاج ۔ 

بادی النظر میں ان باتوں کا شعور حاصل هوتا ےۓ۔ جوں جوں غور 
کیجیے کا آپ پر روشن ھوتا جاۓ کا کە اس نظم میں علامات اور جدید ادی 
تحریکات ۓ کیسا ایک دوسرے کا ساتھ دیا ھے ۔ یھی بات جان کلام ے۔ 
روایت جدید ادب کا ماضی ۓ اور جدید ادب روایت ے تمام امکانات ارتقا یىی 
علامت ۔ روایت اور جدید ادب ایک دوسرے کے حلیف بھی ہیں اور حریف 
بھی ء لیکن بھر حال ایک دوسرے ہے علیحدہ نہیں هو سکتے ۔ روایت کا ماضی 
اسٹ اور اس ہے اور جدید ادب کا ارتقا اٹل روایت ھی جدید ادبی تحریکات 
کا ماخذ بنتی سے اور جدید ادبی تحریکات ھی آخر روایت کا جرو بن کر خود 
روایت بن جاتی ہیں ۔ روایت ماری گزشته ادی, زندی کی روئداد ے اور 
جدید ادب اس روئداد کا حافظ بھی ے اور نقاد بھی۔ جدید دب وہ لمحۂ حاشر 
ےہ جو خود غیر موجود ہے لیکن ماضی, کو مستقبل سے ملاتا ھے :اور یوں 


٥ 


اپنے وجود کا ثبوت دیتا ہے ۔:یوں,معلوم ھوتا ے ۔که غالب نے .روایت اور 
جدید ادب کے ہر اسرار ربط باہمی کے متعاق ھی یہ شع ر کہے تھے۔: 

اصیل ۰شنہود×و شاھد ۔وءمشہوذ ایک ۓۓے 

حبراں ھوں پھر :مشا دہ ےہ کس حساب میں 

ے مشتمل. مود صور پر وجود مر 

یاں کیا دھرا ے قطرہ و موج و حباب مین 

اب رھا یه نوال کكکه روایت کے برخلاف بغاوٹ کب -ہوق۔ ے> اوڑ 

اس کی صورت کیا ہوتی ہے ؟ تو اس کا جواب یھ ےہ کہ ہم ادبی تاریخ: کے 
ادوار اگر تاربخی ترتیب ہے متعین کریں تو معلوم ھوگا که هر نٹ دور فی 
ایسے فتکاروں ۓ ضرور فروغ پایا ےہ جٹھوں ۓ پہلے دوز ی ادی روایٹ کے 
خلا کم و بیش بغاؤت کی ے ۔ اِسئٗ بقاوت کا تعلق. اصناف آ٘ذب کی غیٹت یا 
پیکر ہے بھی ھوتا ے اور مطالب و معانی سے بھی ۔ مثال کے طور ”پر دکن 
میں تغزل کا رنگ بالعموم یە تھا کہ وہان کی حانولی سلوتی سندر نازنیں کی 
چھب اشعار کے پردے ہے اکثر جھانکتی نظر آتی تھی ۔ بالفاظ دیگر غزل کو 
شاعر:کی تحبوبه عورت :تھی:اور۔ وہ اس حقیقتٰ :کے بیان' کزۓ نۓ گھہںاتا نہیں 
تھا ۔ وی کی غزل:: 

ٹک غصے کے شعلے سوں جلتوں کو جلاتی جا 
صاف ظاھر کرق ے کہ روۓ سخن ایک عورت کی طرف ہے ء لیکن 
جب تغزل کی روایت دھلی میں پہنچی جہان ایک خاص قسم کی وغضخ اور 
متانت شرفا کو لازم تھی اور ججہان تصوف ۓ محبوب ‏ کے“ تصؤر کو ایک 
تچریدی سی حیثیت بش دی تھی ؛ تو محبوب کے لّے غبائر مذکر استعال ہونۓے 
لگیں یا کم از کم یہ صورت هو گئی کم ابہام کا پردہ ایسا پڑا:ڑھتا تٹھا۔کھ 
حہوب کی صنت کچھ مد اور عورت کے بین بین نظر آتی تھی '۔ یه بَھ ظاھر 
بڑی نامٰعقول بات مقاوم عوق) لیک ای کا کیا خلاجک ےا کة ادیب 'اپنے 
خیال کے ابلاغ و اظہار کے لیے قارق ۓے کچھ شمجھوکے کرتا ے اور قاری 
کو ان سمجھوتوں کا پابند ھونا: پڑتا ہے ۔ ھہلىی کے وضغداز شرنا ۓ لہ تو 
یه مناسب سمجھا ‏ که غزل میں پردہ لشن سشورات گا ذکر کریں نە یە کھ 
اپنۓ شیالات :کا انار اس طرخ کریں کہ عشق کا چنسی پھلو تمایاں ہو جاۓ۔ 


لف 


اس اعتبار سے میر ء سودا اور ان کے معاصّرون کی غزل قدیم ادبی روایت کے 
خلاف ایک قسم کيی .بغاوت ۓے ؛ اگرچّة چستذ: جُسته اشعار ہے یه ”پاٹ ظاغر 
ہو جاتی ےک غزل کی خاطب صحیح عورت ے؛ مثلا مصحفی کا یہ شعر١‏ ء 
اے مصحفی تو ان نے عحہت لە کیچیؤ 
ظالم غضب کی هوق هیں یه دلی والیان 

ای طرح زبان کے معاملے میں حاتم نۓ ادبی روایت کے خلاف بغاوت کی 
اور بہت سے الفاظ متروک قرار دےۓ ۔ یه اور بات ے کہ بعض شعزا اۓ سختی 
سۓ حاتم کی پبروی نہیں کی ۔ جب غزل لکھنؤ پہنچی تو وہاں بڑے فٹکازوں ے 
عشق کے تریدی. پہلو کی بجاۓ عشق کے جنسی پھلو کو اھمیت دی ۔ یه بات 
شمالی ہندوستان کی ادبی روایت کے خلاف تھی ۔ دھلىی میں حسن کے جلووں کا 
ذکر ھوتا تھا ۔ لکھنؤ میں ان جلووں کا اس طرخ تجزیە کیا گیا کہ فغانی کا یه 
مصرعہ ے معنٔی ھؤ کر رہ گیا : 

ہسیار شیوہ ھاست بتاں را کە نام نیست٢‏ 

۔ معلوم نہیں یہ شنعر لکھٹؤ میں کہا. گیا ہہ کھ :دی میں ۔ اگر لکھدؤ 
میں کہا گیا ہے تب بھی ایک طرح کی بغاوت ہے کہ لکھنؤٴ میں : سنگار: کے 
سامان سب مؤنث تھے مگر غ‌ائر سب مذ کر؛ یہاں تک کہ پری آتی نہیں بلکه 
آتا تھا ۔ 

ہ ۔ لکھٹؤ کی ادی روایت دہ لی ھی کی ایک شاخ فا ا کا ظفصیلم 
آگے آنی ہے ؟؛ یہاں صزف اتا, کہہ دینا ضروری ہے ,کہ یہ نکتة کہ حسن میں 
ایک خاص چھب یا آن ھوتی ےے جو ماوراۓ خد۔و خال ہوتی ے ء کسی 
اچھے شاعر سے غفی نہیں ھوتا ۔ 

حافظ کہتا ے (اور علامتوں سے صنعتکارانہ کام لے کر کیتا ۓ) 

نہ هر که چہرہ بر افروخت دلبری داند 
نہ ھعر کے ائكة سازد سمکندری داند 
هزار نکته باریک ترزمو ایں جاست 
نہ ھر کے سر بتراشد قلندری داند 
(باق صفحه ےہ پر) 


٦ 


نثر میں اسلؤوب نگارش میں جو عہد بەعہد تبدیلیاں۔ھوئیں ان سے بھی 
معلوم ہوتا ے کہ ہردور کے فنکار اپنے سے پہلےدور کی روایت کے بەعض عناصر 
کو مسترد :کرے زے اور بعض کو قبول ۔ ہہر ال جو- بات کفتنی ہے وہ : یه 
ہے کہ یہ تمام زوایتیں بالآخر ادبی روایت ھی کا جُزو بن گئیں اور هعیشه یی 
هوتا کہ آج کے بای شاعر آۓ والے کل کے کلاسیی سخن سرا ہوتے ہیں ۔ 
ادب ۓ انحراف کی تمام صورتوں کو محفوظ رکھا ۔ چٹانچە عصر حاضر میں شاعر 
بہ تخصیص يہ کہتا ے کہ میری محبوبہ عورت ہے اور اکثر فیائر بھی مؤنثٹ 
امنتعالن: کرتا ہے ۓ 

نظم کے سلسلے میں مطالب اور ہیئت کے اعتبار ہے عصر جدید کے شعرا 
ے قدیچ ادبی روایتِ کے خلافت شدید احتجاج کیا ے اور پراۓ اسالیب 
ابلاغ و اظہار کے برخلاف بڑی منظم بغاوت کی ہے ۔ آزاد ء حا یء سرورء 
نادر کاکوروی نے نظم کے سلسلے میں پیرایہ ہاے اظہار و بیان کے نئے 
امکانات کی نشان دھی ای تھی ”کە ڑل ٢‏ قصیدہ :”موق اوز رباعی تو ابی 
ھیثت کے اعتباز ہے اب تک تغیر ناپزیر ہیں ۔ منظومات کے سلسلے میں:جدید 
شعرا ۓ اپنے مطالب کے اظہار: کے لیے نئے پماۓ اوڑ نئۓے اسلوب 'تراشے ھیں ۔ 





(قیه حائنیة صلخہ ۹ہ) 
اور یه شعر بھی بہت مشہورے(معلوم نہیں کس کا ے) : 
خوبی ہمیں کرشمہ و ناز وخرام نیست 
بسیار شیوہ ھاست بتاں را کہ نام نیست 
چنانچہ دھلی میں سودا نے کہا 
سودا :جو ترا حال سے۔ ایسا: تو ۔نہیں وہ 
کیا طائفتتوااۓ ات لین ٥آن'‏ اہیدیکھا 
اور درد کہہتا ے : 
دل بھی تیرے ھی ڈھنگ سسیکھا ے 
آن میں کچہیے ے آن:منینں کہ چھائھے 
امن طخ وب لاوقا .زاب مطالیۂ سج سزاجار ین اك 
نکتہ طرازی ہے کام لیا ے ۔ 


وہ 


مثاا ایک نظم. میں ایک بھی بجر کے ختلف اوزان کا استعال یا ایک :ھی وزن 
کے ارکان کا غیر ووایتی. .استعال ٤.ایسی‏ صورتولں میں کبھی قافیه اتفاق ہے 
آ جاتا ہے ؛ کبھی استمال نہیں ہوتا ۔ نظم کے پارے یا ۔مصرعے شاعر کے 
سلسله خیال کے اتار چڑھاؤ یا اس کے جذبات کے نشیب و فزاز کے سانچے میں 
ڈہلتۓے ھیں:۔ واضح رۓکه اردو ادب کی زوایت میں ”'سطارط(ط ۶“ یا شعری 
آھنگ موسیقی کی طرح میکانی اصولوں کا پابند ے:۔ شعر پڑھنے والا ایک 
خاص مقام پر اسی طرح قافیے اور ردیف کی منمود کا خواعاں غوتا ۓے 
جس طرح کلاسیکی سنگیت کے خاطب سم کے جویا ہوے ھیں ۔ وزن کے 
میکانی آھنگ میں تغیں روایت پسند کو اسی طرح اگوار ہوتا ے جس طرح 
کلاسیکی سنگیت کے ماعر کو گاۓ والے کی بگڑتی ہوئی لے اوز تال اپسند 
ھوتی ے ۔ جدید ادب میکانی اوزانی آھنگ کی بجاۓے سلسلہۂ خیال کی توقیف؟ 


۔ اب تو غخالصتاً جدید شاعر وزن عروغی یا .وزن غیزءروضی کؤ 
انوی اہمیت دیتے ہیں ۔ ان کے خیال میں نظم کا آھنگ خود بخود اس کے 
معانی کے بطون ہے پیدا هوتا ے اور اگر ۔قاری مُمجھ دار هو.تو اۓے_ آھنگ 
کے اصول خود بخود سمجھ میں آجاۓ ہیں ۔ مث 'شام کی دھلیز؛ سلیرالرحان 
کی تصنیف اس سلسلے میں ایک نہایت جرأت مندانہ اقدام بے ے لیکن۔ سوال 
یہ پیدا ہوتا ہے کھ نی نظم میں جو ہیٹتی ؛ عروضی ء پیکری اور فکری 
تجربات هو رے هیں ء کیا وہ آخر اردو روایت شعری کا ایک جزو بن کر اصل 
کو زیادہ زرخیز بنا دیں گے یا خود وہ پراۓ کلاسیک شاعکاروں کے مقابلے 
میں خود شاہکار بن جائیں گے ؟ اس سلسلے میں ایلیٹ .ۓ کللاسیک کے متعلق 
جو لکھا ے وہ بہت معنی خیز ہے ۔ جمیل جالبی نے اس کے مضامین کا جو 
ترجمہ کیا ے اس میں سے ” کلاسیک کیا ے؟“ کے مندرجات کی تلخیص کر کے 
اس بات کے متعین کرنۓ کی کوشش کرنی چاہیے که کیا نظم جدید ۔کلاسیک 
بن جاۓ کی صلاحیت رکھّی ے؟ اور صرف نظم جدید پر ھی کیا منحصررۓے ء 
پراۓ کلاسیی شاھکاروں کے دائرہ ہاے کار میں کیا کیا نئے کلاسیکی شاەکار 
تالیف کیۓ_ جا سکتے ہیں ؟(دیکھیے ””نئی تحریریں“ راقم السطوو کا مضمون 
کلاسیک پر) ۔ 


۹ 


(ہذ800608) سے سنۓے والے کی توقعات کو پورا کرنا چاھتا ے۔ 
لیکن یادِ رے کہ شعر کا قاری ھمیشہ آھنگ ھی کے ذریعے شع رکو پہچانتا ۓے 
کھ لے ,یہی در گؤش پز دستک دیتا ھا ۔ آچکل :کے جو شاعر اس لکتے ہے 
باخیں ہیں وہ جانتے ھیںی کە صرف ارکان کے اختلاق ہے یا مصرعون بے 
چھوٹا ‏ بڑا کرےۓ ۓے اھنگ پیدا نہیں ھوتا بلکة وزن می کی طرح آھنگ 
کے اصول متعین :کر بڑنے ہیں ؛.یا تو:خیال کے .ایک سلسلے- کی توسیع کا 
اختتام مصرعے کے اختتام سے هھم آھنگ ھوتاے یا کسی جذے کے اظہار 
کی شدت کا نقطہ مصرعے کی توقیف کا کام انجام دیتاے ء یا ایک سلسلۂ خیال 
کہ تقاطع پر مصرعہ ختم ہوتا ہے ۔ بہر حال جن۔ نظموق .میں زدیف عو 
نم قافیهغ وم اس قسم کے توقیفی.آھنگ کی پابند ‏ ھہوق ہیں اور ان 
تمام صورتوں_ میں __مصرعے .کا_۔اندرویق ‏ آھنگ یعنیٰ .ایک مصرے 
کے الفاظ کا باھمی 'تعلق اور ربط (معنی .اور لفظ کے تعلق نے ماورا) 
ترئم اور نفغعے کے .مسلعه اصولوں پر مبنی ہونا چاھیے ورنہ مصرعے 
ھم آھنگ ضرور ہوں گے:؛ مصرعوں. کے الفاظ میں ائندرونی آھنگ موجود نہ 
وکا اور ۔بری طرح _آکھٹکے کا '۔ اس اندرونی :آھنگ کا سب سے دل قرییٔ 
اظبہار نم ۔ زائند کی منظومات میں ملتا ہے ۔ اگرچہ ‏ مصرعی زط و آھنگ 
کے اصول ان کے:کلام میں بھی مدون وس قب نظر نہیں آے ء اس کے باوضف 
ان کو آھنگ ء تر ء نغے ء توافق لفظی اور 'تطابق معنویٰ کا بہت گہرا 
اور اچھا شعور ہے ۔ میرا خیال ے.ابھی .اس اعتباز ٠‏ نے ان کا کلام مزید 
ارتقائی منازل:و عراحل کی طرف کامزن ہے ۔ مصرعوں میں حروف کے باھەعی 
تعلق پر میں 'اردو میں حروف تہجی کی غنائی اعمیت“ کے نام سے مقاله لکھ 
چکا:ھوں اس لیے اس بحث ہے قطع نظر کرتا غوں ؛ صرف یە کہنا ضروری 
حے کہ تمام ھیشتی تبربات+آہنکی تصرفات اور اوزانی تغیرات معنی کے اظہاز و 
ابلاغ ے:مشروط ھوۓ چاھئیں ء ورنہ روایت کے پزاۓ اسالیب بیان و پترایه 
ہاے ابلاغ کو ترک کمرنۓ کا کوئی جواز نہیں ھے اور تجربہ عض تجرزے کی 
خاطر ایسا ے سود فعل عے جسے بیکار مصرع تراشوں کی ادبی عیاشی کے سوا 
اور کسی خطاب کا مستحق نہیں کہا جا سکتا ۔ جس طرح روایت کے پابند شعرا 
قافیه پیائی کرۓ تھے ء حض تجرے کی خاطر تجربہ کرۓ والے شعرا تجزبہ پیائی 


کریۓ ہیں ۔ 

یہ کہنا مشکل ہے کہ نظم کی ہیثت میں جو تیرے کہے :ارہ ین 
وو کین حد تک ستقلا :اد روایت کا جزو بنیں گے .لیکن مجھۓ:یہٴ کہنے 
میں کوئی تامل نہیں کە نظم معرا اور نظم آزاد غزل کی روز افزوں ‏ مقبولیت 
کے باوجود اپٹا مقام حاصل کر چکی ہیں ۔ ممکن ہے کھ منظومات غزل کی طرح 
مقبول نہ هوں لیکن اس میں کوئی شک نہیں کہ آخر وہ اری؛ادی مرا 
ضرور بنیں گی اور مستقبل کے فتکار ان ہے:پورا پووا فائدہ اٹھائیں گے ے 

ادب اور معاشرہ ؛ ادب ے.مغاشرے کا-جؤگہرا اور نازک تع 
ختصر] یوں بیان کیا جا سکتا ے که : 

)١(‏ ادب شعوری طور پر یا غیر شعوری طوز پر اس معاشرت کی تزجِاق 
کرتااے جس نے وہ.م بوط ھوتا فے یا جس کی تخلیق ھوتا ہے:۔ 

(+) ادیب نە صرف معاشرت کا ترخان هوتا ہے بلکه دا ا تغرٔ پزیر 
معاشرت کے کوائف میں انے ایک .نۓ قائم هوۓ والے تعاشرے کی تضویزیں 
ار ائدکھا ود جن ا كقابد ہدید اق بی پزیر هوتا 
ہے اور پھر خارجاً صورت پزیر )٥00۲6)6(‏ یا متٹکل ھوتا ے:۔ 

(م) ادب کو مورد افتقاد بناۓ وقت ان معاشرق اور ثقافتی کوائف کو 
ملحوظ رکھٹا چاھیے جو اس ادب ہے مرسبوط ہیں اور جنھیں اس دب کا 
نظام نسبتی کہہ کر پکارا جا سکتا ے ۔ 

جو تین بنیادی اصول یجما بیان .کے گۓے ہیں ان کی تفصیل یہ ھے کہ١‏ 
انسان بر و قہر ان تمام معاشرق کیفیات ہے متاثر ہوتا ہے جن سے اس کا 
ماحول عبارت ہوتا ے ۔ فنکار بھی ظاعر ے کہ انسان ھوتا, ے اور وہ لاکھ 
یه دعوىل .کرے کم . میری شخصیت دوسروں ہے .بالکل مختلف ے اور مین 
ایک منفرد حیثیت کا مالک ہوں ؛ لیکن اسے اہئے معاشری کوائف کے لزوم و 
جبر سے کایتاً کبھی نجات حاصل نہیں. دو مکی ۔ وہ غیر شعوری :طور پر :ان 
تمام تحریکات کااثر قبول کرتا ہے جو اس کے معاشرے ہے خصوص ہیں ے 
(کچھ ذھنی کوالف ورۓ میں بھی حاصل کرتاے):۔ 


١‏ ۔ پہلے.اصول کی تشرج۔ 


ا۱ے 


مارکس اور اینگلز ۓ معاشرے کا جو قصور پیش کیا ہے وہ یہ ہے کہ 
خارجی دنیا یعنی مادی دنیا حقیقی ے ۔ اس کے وجود کا اثبات ہارے.۔افکار و 
تصورات یا شعور پر ۔متنحصر نہیں ہے بلک اس مادی دنیا کے کوائف زمان 
اور مکان کے ہمانوں میں صورت بزیر هوۓے ہیں ۔ خارجی دنیاای ھر چیڑ 
دائماً تغیر پزیر ے۔ مارا ذھن ء ہاری_ فکر اور طبعاً مارے افکار و تصورات 
بھی لمحہ بەلمحد بدلتے رھتے ہیں'۔ فطرت کا مقصد یه ہے (اور تاریخی شواعد 
ہے یہ یات ثابت هو چی ے) کہ تغیرات سے کام ل ےکر بە تدریج برسپیل ارتقا 
مادی دنیا کے کوائف کی نوعیت کو بدل ڈالے ۔ تغیر پزیر معاشرے میں چو 
قؤت سب سے زیادہ مؤثر ہوتی ےہ اس کی نوعیت اقتصادی سے ۔ تاریخ اس 
بات پر شاهد ے کہ دثیا کے بڑے بڑے انقلاب اقتصادی عوامل و اسباب 
کے نتاغ تھے ۔ 

معاشرت کی اِس تصویر کشی اور تصویر میں جو اصل اصول ملحوظ 
خاطر رھا ہے ء اسے جدلیاتی مادیت (0ع[ہ ء18( آ٥‏ ذاء[ہ-5) کہے 
ہیں ۔ معاشرت کے اس تصورکی تقشریج کرتے ہوۓ صاحب ”لغت فلسفہ٢٢‏ 
کا مقاله نکار جے ۔ میکفرسن سوسرویل لکھتا ھے ”تمام حقائق ؛ تمام کوائفء 
تمام اشیا جو موجود فی الخارج ہیں ء متضاد عناصر اور قوتوں کے تال میل 
سے وجود میں آۓ ھیں اس لیے انویں تغبر ہزیر وحدت کا لقب دیا جاتاے ۔ 
يہ وحدت عارضی اوز اضای شمار کی جاتی سے لیکن تغیر کا عمل جو نفوذ 
باعمی٣‏ اور کشمکش کے ذریعے ظاھر هوتا ےء دائماً جاری رھتا ے٢‏ اور ایک 
صفت مطلق ہے ۔ عالم فظرت میں تغیرات صرف کمیت کے اعتبار سے ھی نہیں 
بلکہ کیقیت کے اعتبار ہے بھی واقع ھوے ہیں ۔ ایک خاص نقطے تک تغیرات 
کمیت ہے مربوط نظر آے یق لیکن رفتہ رفتہ اور آخر کار یھی کمیتی٥‏ تغیرات 

اس سلسلے میں برکسان کے افکاز بھی نہایت دقیق اور نفیس مطالب پر 
مشتمل ہیں ۔ 

٭- لغت قلسفه ۔ تالیف ریونز ۔ نیویارک (جدلیاق مادھت) ۔ 

س۔ نفوذ باہمی ۔ (00 688 )]0٥68565‏ 

م ۔ آرائش جال سے فارغ نہیں ہنوز پیش نظر ہے آئنہ دائم نقاب میں 

۵ ۔ کممتی ۔ ))08٤1681۲6(‏ 


ۓ٣‎ 


ایسی صورت اختیار کر لیتے ہیں که ا کہاں :ایک نی کیثیت! کے: وجود 
میں آنے کا شعور ہوتا ہے ۔ یہ بی کیفیت حقیقی اور اصلىی مار کی جاق نے ۔ 
ہم یہ نہیں کیہہ سکتے کہ نئی کیفیت کسی پھلی کیفیت کی قراؤآنی یا کرت 
سے عبارت ے؛ نہ یہ دعوعل کز سکتےٴ ہیں کہ نىی کیفیت کا تجزیہ کیا جاۓ گا 
تو صرف پرانی کیفیت کے اجزا نظر آئیں گے ۶ کیفیت کے تہ تغیزات اور نی 
کیفیات کا وجود میں آنا ایک عمل جاریة کی صورت رکھتا ہے ۔ ارتقا کی تر 
نی منزل ؛ رق کا ہر نیا مقام ایک نیا امشزاج بن جاتا ہے جو پہلی ت ركِیبٔ کے 
تضادات کو رع کرتا ہے لیکن جو خود ایک نی کیفیتی سطح٢‏ پر "اپتے 
خصوص تضادات پیدا کرتا ے ہت (ان قمام باتوں سے لازم آتاے کہ 
عم یە بات تسام کریں کہ) جدلیاتی مادیت کا فلسفہ اس بات کا مدعی ۓے کہ 
تمام کوائف کا سراغ تاریٹی اعتبار ہے (بترتیب زماں) لکایا جاتا ے > یه بات 
اہم نہیں کذ لمحۂ حاضر تیں کسی چیز ی کیا ضورت ے ؟ اصل آاھمیت اس 
بات کو حاصل ہے کہ مختاف 'عناصر اور قوىل (خارجی اوٗر باطنی) کے تصادم 
سے جو تغبرات پیدا هو رے مق ان کی نوعیثت ؛ ان کا رخ کیا ھے اور نظر 
ظا ران کے نتاخ کیا ہھوں کے نہ .ہار تصورات ور افیر ہی 
بھی اشیاٴ اور کوانٹ عکس پزیر ہوتے ھیں لیکن یہ عکس پزیری باق تمام 
چیڑوں گی طرح آجدلیاتی ہوتی ہے ۔ جامد (اورہ بسته) نہیں بلکە جاندار اور 
مقح رکتا۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ حقیقت کاملڈ اور مطلقاً موجود فالخارج 
ھوتی :ھےہ لیکن ہم اس حقیقت کا جو کور فاظ کرتے ہیں وہ هیشه ناقں 
هو تا تے ۔ بَەالفاظ دیگر صداقت یا حتیقت تو مطاق ہے لیکن اس کے متعلق 
عمازا علم اقص یا اضای ہے , .. . , اس نظرے کے مطابق انسُائی معاشرہ چن 
بنیادی تغیراٹ سے دو چار ہوا ے اور جن مرحلوں ہے گذرا ے ؛ اگرچہ ان 
کی ارتقائی کیفیت بڑی پیچ دار ہے لیکن یه صاف نظر آتا ے که تمام :تغیرات 
کے اصلىی (یا بنیادی) عوامل اقتصادی لوعیت کے ہیں 2 شر الظائند 
کے مطابق معاشرتیق ارتقا کا رخ .یة رھا ے کہ :پہلے: ایک قسم کی سادہ.اشعالیت 


۔ کیفیت ۔ (08[167)) 
۲۔ کیفیتی سطح ۔ ))0[:5881۲٥(‏ 


ے٣‎ 


قائم تھی اور طرقه بندی مفقود تھی ۔ بتدریج مختاف جاعتیں یا طبقے پیدا هوۓ 
مث (الف) غلام اور آقا ء(ب) ملازم اور مالک (ج) مزدور اور سرمایەدارہ 
آخرکار ایک ایسی ریاست:ٴ وجود میں آےۓ گی جو اشترای :ہو اور جس :میں 
مختلف طبقات کا وجود نہ ہوکا ,. اتی جدلیاق: مادیت کے :مطابق:آزٹ 
بی نوع انسان کے اس ذھنی عمل کا نام ہے جو گرد و پیش کے۔حقائق کی 
تصویرکشی کرتا ے ۔ ہو سکتا ے کہ یه تصویرکشی شعوری هو؛ غیر شعوری 
ہو؛ تعمبر نو کے نصب!لعین ہر مہنی هو یا تصداً اس میں فانتزی (785887) 
کا ہا رنگ پیا کا دی گیا هو ۔ شرط یه ے کە آرٹ یا فن تبھی وجود میں 
آےکا جب آھنگ ء نقوش رنگ اور خطوط' (وغیرہ) میں جالیاتی عنصر پایا 
جاۓ گا (صناعانه حسن کی موجودگق ضروری ے) ۔ آرٹ اسی نسبت سے اچھا 
ے جس نسبت ہے وہ حقیقت کی صحیح لیکن (فن کارانہ اور) جالیاتی 
تصویر کشی کرتا ھے ۔ یھی وجہ ے کہ (اس نظرے کے موید) آرٹ کو حعض 
جامد عکاسی نہیں کہتے بلک ایک متحرک اور زندہ حقیقت سمجوتے هیں ۔ 
اس بات کا فنکار کسو گہرا شعور ہوتا ے کہ غخصوص عہد اور موضوع دائماً 
مستقبل کی طرف رواں دواں ے - بالفاظ دیگر موجودہ معاشرت جس میں طبقے 
پاۓ جاتے ہیں ء ارتقا پا کر ے طبقہ معاشرت میں تبدیل ہو رھی ے ۔ یه 
حقیقت پسندی رجائیت .پر مبنی ہے کہ اس میں انقلابی رومانیت پائی چاتی ے ۔“؛ 
[سومرویل کے مضمون کے اقتباسات ختم ہوتۓے ہیں] 

معاشرت کا جو تصور مارکس اور اینکاز ۓ پیشنس کیا ے اس میں 
اقتصادی عوامل پر زیادہ زور دیا گیا ے ۔ اس فلسفے کے شارحین ۓ تو یہاں 
تک کہا ے کہ انسان کا شعور ماحول کے ساتھ اس کے تعلق سے عبارت ے 
اور ماحول کے ساتھ انسان کا تعلق بیشتر اقتصادی ضروریات پر مہنی غوتا ہے ۔ 
دوسرے الفاظ میں انسانی .تمدن کی:ساری تار در اصل اقتصادی. تاری ے 
ظاھر ے ک٭ آرٹ ہ انسان: ہے تمدنی کوائ کا ایک نہایت ۔اھم جزو ے 
اور ہم اگر..مارکسی نظریہ بہ تمام و کال ۔تسلم کر لیں تو:ھم پر لازم 


و ۔اس سے واضج ھوتاے کە خود مازکس بھی اذب کو پرکھنے کا 
پیانه حسن ھی کو قرار دیتا ے ۔ 


؟٘ۓ 


تغیرات کی تصویر کھینچتا ے ؛ اور چونکہ کارل مارکس کے قول کے 
سطابق یه تغیرات بئیادی طور پر اقتصادی نوعیت کے ھوتے یں یا اقتصادی 
عوامل کی تخلیق هھوے ہیں ؛ یہ بھی تسلیم کرنا پڑےکا که فثکار (اص5) صرف 
اقتصادی عوامل کا تجزیہ کرتا ہے ؛ یا اقتصادی عوامل سے پیدا شدہ صورت 
حالات کا جائزہ لیتا ے اور اس کی تصویر کھینچتا ہے ۔ ظاہر ہے کہ یه بات 
بالہداھت غلط ے ۔ فتکار یا ادیب ایسے حالات کا اور ذاق کوائف و واردات 
کا ذکر بھی ضرور کرتا ے جن کا اقتصادی عوامل ہے دور کا واسطہ بھی 
نہیں ۔ ما رکسی نقطۂ نظر کے مطابق اکر کوئی شاعر ء اندوہ جدائی کو موضوع 
شعر بنا تو اس پر لازم آۓ کا کہ وہ اسباب جدائی ہے محث کرےۓ ھوۓ 
آخر یه ثاب تکرےکە حبوبہ ے دوری صرف اقتصادی مشکلات کے باعث وق 
سے ؛ یا کم از کم جدائی کے عوامل و اسباب میں اقتصادی عنصر بہت بایان 
ہے۔ اسی طرح اگر فتکار اس احساس حرمان کی تصویر کشی کرے کہ اس کی 
حبوبہ اسے نہیں چاہتی تو یہ تصویر کشی آرٹ کے دائرے میں تبھی شامل 
ہوگی جب یہ بھی ثابت کیا جاۓے کھ محبوبہ ء شاعر کو اس کے افلاس کی 
وجہ سے نہیں چاہتی ء یا یه ثابت کیا جاۓ کە جو مدنی اور اقتصادی طبته 
بندیاں اس وقت قائم ہیں ان کا وجود ء شاعر کی کامیانی کی راہ میں حائل ھوتا 
سے ۔ اس کے سوا باق تمام صورتیں ٹکسال باعر ہو جائیں گی! اور تغزل کے 
اکثر کارناہے آرٹ کے لقب ہے محروم کر دے جائیں گے ۔ 

بات در اصل یہ ہے کہ عوامل تخلیق بہت پیچیدہ ہوۓے ہیں اور انھیں 


و ۔ منطقی طور پر اس کا مطلب يہ ہے کہ کوئی عورت کسی مرد بے 
یہ نہیں کہ سکتی که میں تمھیں پسند نہیں کرتی بلکہ یہ کہنے پر حبور 
سے کہ تمھاری مفلسی کی وجہ ہے تمھیں پسند نہیں کرتی ہوں یا میرے 
تمھارے درمیان معاشرتی طبقہ بندی کی خلیج حائل ہے ۔ ظاہر ہے کہ اکثر 
یه دونوں موائع غائب ہوے ہیں_ اور عشق پروان نہیں چڑعتا ے۔ (ایں 
سعادت بزور بازو نیست) ۔ 


۵ 


ریاضیاتی یا میکانکی قوانین و ضوابط کا پابند نہیں بٹایا جا سکتا١‏ ۔ 

یہ درننت ہے کہ انساق کے تمدنی کوائف کو اقتصادی عوامل بہت حد 
تک متاثر کرۓے ہیں لیکن یہ کہنا غلط ے کە کوئی ایسی تخلیق ء آرٹ یا 
ادب کے دائرے میں داخل نہیں ہو سکتی جو مارکس کے نظریۂ ارتقاے 
معاشرت کی کسوٹی پر پوری نە اترے یا اس کے نظریات کی موید نہ ہو۔ 
جہاں تک عوامل تخلیق کا تعلق ے مفکر : نفسیات دان ؛ فلسفی ؛ جالیات 
کے مار ء نقاد اور خود فنکار ختلف نظریات کا اظہار کرتۓ آئےۓے ہیں ؛ لیکن 
آج تک ید دعویلٰ کسی نے نہیں کیا کہ منطقی تجزے ہے عمل تخلیق ے 
تمام عناصر و عوامل کا بہ قطع و یقین سراغ لگایا جا سکتا ہے ۔ 

فرائڈ اور اس کے ہم نوا تو یہ کہتے ہیں کہ فن اصاٌ ادیب ء 
انشا پرداز یا فتکار کی ان جنسی یا نم جنسی خواہشات کی تخلیق ہوتا ے جو 
او رکسی طرح تسکین نہیں پاتیں اور جن کا وہ ترفع (008610ذ[تات8) کر لیتا 
سے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کە نظام عالم میں اقتصادی عوامل بہت اھمعیت 
رکھتے ہیں اور ممدن کی تارج میں یہ بہت دخیل رے ہیں ء لیکن اس میں 
بھی کوئی شک نہیں کہ مارکس نے حقیقت کی ہوری اور صحیح تصویر 
پیش نہیں کی کہ وہ خود مقر ےہ کہ ”حقیقت مطلق سے لیکن ہارا علم 
اضاق ے“۔ 

حقیقت یه معلوم ہوق ہے کہ معاشرہ بھی کائنات کی دوسری اشیا کی 
طرح تغیر پذیر ے اور ارتقا کی منزلوں سے گزر رھا ے ۔ فرد اپتے معاشرے 
اور اپنے ماحول کے کوائف کی تخلیق ھوتا ے اور اے ان تمام آداب و 
اخلاق اور قوانین و ضوابط کا خیال رکھنا پڑتاے جو معاشرے نے اس 
پر عائد کیے ہیں ء اس اعتبار ہے ایک طرح معاشرے کا ھر فرد (اور فتکار 
بھی معاشرے کا ایک فرد ے) محبور ہوتا ہے کہ بالعموم انھی اقدار کو 
صحیح تسلیم کرے جو معاشرے نے اپنے مفاد کے لیے صحیح سمجھ رکھی 
یں ۔ ان تمام باتوں کے باوجود اور ان ام پابندیوں کے ہاوصف فتکار 

ر۔ اگرچە بعض ادیب (نام نہاد) اس بات پر مصر ھیں کہ اچھے ادب کا 
فارہولا هوتا ے ۔ تفصیل آکے آیق ے ۔ 


ے٦‎ 


معاشرے کے رخ یا رجحان کا بغور مطالعد کرے کا تو اے معلوم ہوکا کہ 
تغبر اور حرکت کی کیا صورت ے ۔ بعض تحریکات ناتواناء؛ غیں صحت مند 
اوں خر تظر ائیں کی اور بحض الع اسانت کے لے سد ہا 
فرض ے کہ وہ صحت مد افکار اور تصورات کی .حایت کرے اور ارتقائی 
عمّل میں معاون هو ۔ بعض اوقات,معاشرے! کی اکثریت گمراھی میں سبتلا 
هو کر توانا اور غبر صحت مند تحریکات میں تمیز نہیں کر سکتی ۔ اسی مقام 
پر فنکار کے جوہر کھلتے ہیں کہ وہ ے یاکانہ ان تام افکار و تصورات 
اور تحریکات و رسعیات کی مذمت کسرتا ے جو معاشرے کو سربلندی کی 
منزلوں کی طرف بڑھنے سے روکتے هیں اور دیانت داری اور خاوص کو اپتا 
رغبر بناتاے ۔ 

یوں بھی کہا جا سکتِا ے کہ فنکار کو _اپنے گرد و :پیش اور اپنے 
معاشرے کے وجود باطنی میں جو کچھ نظر آتا ے وہ اسی کی تصویر کشی 
کرتا ے اور وہ اس پر حہور بھی ے ء لیکن وہ اپنی بصیرت سے کام لے 
کر معاشرے کے سضر اور غیر صحت مند عناصر کی یوں تصویر کشی کرتا 
سے کہ پڑھنے والے کے دل میں تنفر پیدا ہوتا ےے ۔ بھی وہ مقام ہے جہاں 
فنکار وہ مرتبہ حاصل کر لیتا ے جسے گلزوردی ؛ٴ8٥8ء ۲۶4١00‏ یا خوبی و 


وہ کبھی ایسا بھی ھوتا ےے کہ فن کار دیانت داری سے اکٹریتٹ کے 
خلاف بر سر پیکار ہھوتا ے اور ادب ہے تیغ جوھردار کا کام لیتا ہے ۔ اکبر 
اله آبادی ۓ مغری تذیب اور معاشرت کی مذمت ایسی ے باکانه کی ےے اور 
اس ہانک پن سے کی ہے کة باید و شاید ۔ 

۔ دیکھیے سکاٹ جیمز ء آرٹ اور اخلاق _ يف بھی واضح رے کھ 
حقیقت مطلقه کے تین پہلو ہیں : یعنی () صداقت ۔ (م) نکوئی یا خوبی 
اور (م) حسن ے یہ:تینوں پہلو ایک ھی چیز کو قین ختلف زاویوں نے 
دیکھنے کی کوششن سے عبارت ھیں - م کا عدد بھی اسی لیے پر اسرار تصور 
کیا جاقا ھی کہ حقیقت کی کلیت اپنے دامن میں رکھتا ہے ۔ ھندوؤن ک 
تریموری (وشنو ۔ شو۔ بر ء عیسائیوں کی تثلیث اسی رمز کی طرف اشازہ کرے 
ہیں.۔ جب تکن آئن عٹائن نے زمان مکان (66 878 7006]) کا بعد رابع۔دریافت 
نہیں کیا تھا ٤‏ بعد بھی ۳ ھی تھے ؛ نیل کی وحدت ھاے ثلاث مشہور ہیں ۔ 


ےم 


نکوئی کہتا فے اور جس کے بغیر کوئی انسان صحیح معنی میں عظیالمرتیت 
نہیں کہلا سکتا ۔ 

1 اسی طرح فنکاز معاشرے کے صحت ەند اور توانا عناصر کی تصویر اس 
ہمدردی سے کھینچتا ے کہ دل خواہ خواہ ان کی خوی کی طرف مائل ھوتا 
ہے ۔ سعڈی نے گلستاں اور بوستاں میں جہاں غیر صحت مند عناصر گی 
مذمت کی ےا وہان معاشرے کے صحت مند عناصر کی ترجانی بھی ایسی 
ھمدردائه کی ے کہ پڑھنے والا اس بات کا اعتراف کرۓے پر لحبور ہوتا 
ہے کا جس چیز آ کو صداقت یا نکوئی کہتے ہیں وہ حسن ھی کے دو نام 
ہیں ۔سعدی کے اس قسم کے اشعار پڑھ کر یہ بھی معلوم ہوتا ہے کہ شعر 
کو کسی مضمون ہے بیر نہیں ہے ۔ اخلاق اقدار کی بلندی کا اثبات بھی 
فتکارانه انداز ہے کیا جاۓ اور اظہار میں پیرایهۂ جال ملحوظ رکھا جاۓ 
توٴ تبلیغ و موعظت بھی اعلیٰ درجے کا ادب بن سکتی ےے ۔ 

خلاصه کلام یه ۓکه ادیب کسی خیا ی دنیا میں نہیں رھتا ۔ وہ جس 
معاشرے میں زندی بر کرتا ھے اس کے حقائق و کوائف کی طرف ے 
آنکھیں بند کر لے گا تو اس کی تخلیقات کو 'باد پمائیٴ کے سوا اور کسی 
ناخ سے لہ پکارا جا سکے گا ۔ اس کا فرض ہے کہ وہ اپنے گرد و پیش کو 
اپنے 'ماحول کو ء اپنے معاشرے کے تیزی سے بدلتے هوۓ حالات کو 
ملحوظ خاطر ‏ زکھے"“اوز ادبٰ کے ازتقائی عمٰل میں معاون ہو ۔۔ اس کی خلیقات 
سے اس کے عہد کی خصوصیات کا ة اس کے زماۓ کے تمدنی مزاج کاء اس ک 
ثقاقنی اقدار کا سراغ ملے؛ وہ زماۓ کے ساتھ! چلے کہ زندگی خرکت کا دوسرا 
نام ے اور جمود معوت کا۔ 

اس سلسٰلے۔ مین یہ بات کفتنی ے کہ جن زمانوں میں معاشرہ زوال پڑیز 
هو جاتا ے اور صحت سند ادی تحریکات مردہ ہو جاتی ہیں اس وقت ادیب 


وہ مراد یہ نہیں کہ زمساۓ کا غلام ہو جاۓ بلکھ يہ کهہ ذھن کو 
اس ,بات کی اجازت نە دے کہ ماضی کے حنوط خاۓ میں بند ہو کر مردہ 
افکار و تصورات پر رنگ و روغن کیا کرے ۔ ایک سخن سنج ے کیا بات 
پیدا گی ے کہ : یک گریڈ زندہ پیش عارف ۔ بپتر ز ہزار شیر مردہ ۔ 


۸ 


کی ذمە داری اور بھی بڑھ جاتی سے ۔اسی زماۓ میں ادیب ابتلا اور 
آزمائش کے دور ہے گزرتا ہے ۔ وہ چاے تو گرد و پیش کے جان فرسا اور 
کاہش افزا حالات کو دیکھ کر اپنے وجود باطنی کے اس کوشہٴ بخفی میں 
پناہ گزیں ھو جاۓے جسے 'ان؛ کہتے هیں ء اور انی ھی ذات کو کاثنات کا 
حور و مصدر سمجھ کر صرف عشق و عاشقی کے تجربات و واردات کا بیان 
کرتا رۓےء یا جنوں اور پریوں کی داسمتائیں تصئیف کرتا رے اور یوں 
اندوہ روزگار سے فرار کا راستہ نکال لے ۔ اور چاے تو حقیقت کی آنکھوں میں 
آنکھیں ڈال کر دیکھے ۔ 

.۸۳ع سے لے کر کم و بیش بیسویں صدی کے آغاز تک (به 
استٹناے چند) اردو غزلگو شعرا اکثر اہنی ذات گی بھول بھلیوں میں اور اپنی 
واردات کی پیچ در پیچ غلام گردشوں میں اس طرح کم ہو گے تھے کہ ان 
کی غزل کا مطالعہ کرتے کے بعد پڑھنے والے کے دل پر اس گان ک 
پرچھائیں بھی نہیں پڑق کم وہ ایک ایسے عہد میں زندگی بسر کر رے تھے 
جو اپنی تمدنی ؛ اخلاق ؛ ثقافقتی اور مذھبی اقدار سمیت ایک بھٹی میں ڈالا 
جاۓ والا تھا ۔ نە یه معلوم ھوتاے کہ ان کو اس بات کا شعور ے که 
وہ تمدنی نظام جو مسلانوں ۓے اس بر عظیم میں قائم کیا تا کس تیزی ہے 
روب زوال هو رھا ہے اور سیاسی افق پر کون سے مہیب اور سیاە بادل منڈلا 
رےے ہیں ۔ ان کے کلام میں حرمان اور شکست آرزو کا عنصر خالصتاً شخصی 
سے ۔ وہ اپنے ساحول کے تیزی ہے بدلتے ھهوۓ حالات ے اس قدر بیکانہ ہو 
عو گئے کھں یا ہے بروا کە عحمل ے اشاوات کے سوا ٴیة ظاحر بھی نہ ھوتا 
تھا کہ ان کا تعلق کسی ماحول یا ساج سے ہے ۔ ایسا معلوم ھوتا تھا 
گویا وہ کسی اور دنیا میں زندگی بسر کرتے تھے جہاں اجتائی زوال اور ملی 
انتشار کی کوئی آواز ان کے کان مین نہ پڑ سکتی تھی! ۔ یہی وجہ ہے کھ یه 


١‏ ۔ ذوق اور موسن کا معامله تو ختاف ہے کہ انھوں ۓ ےنء کا ھنکامه 
یہ چشم خود نہیں دیکھا ۔ شیفتہ ؛ محجروح اور امیر و داغ کا کلام اٹھا کر 
دیکھے ۔ یوں معلوم ھوتا ے جیسے زندگی پر کسی اخوش گوار واقعے کی 
پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ ظہیر دھلوی ۓ البته طراز ظہیری کے نام سے ےنء 
کے حالات لکھے لیکن اشعار ہے بالکل ظاہر نہیں هوتا کہ ان پ رکیا بیت کئی ۔ 


۹ءء 


غسزل گو شعرا (به اسٹناے چند) کہنە مشق اور ارباب علم و فضل 
هوے کے با وصف اور شعر و سخن کے رازدار هوے کے باوجود ؛ وہ عظمت 
حاصل نہ کر سکے جس کے ہر طرح سزا وار معلوم ھوۓ تھے ۔ 
سن کارانہ انداز میں ذاق کوائف و واردات کے دقائق و نکات بیان 
کے جائیں تو پڑھنے والے کی بصیرت میں ضرور اضاف ہوتاے اور اے نفس 
انسانی کے رموز سے آکاھی حاصل وق سے لیکن جہاں ذاتی واردات اس 
شعور اور احساس میں مو دے جائیں جو ماحول کے تمام کوائف سے مطلع 
ہوۓے کے بعد پیدا ہوتا ہے ء اکثر و بیشتر عظم المرتبت شعر وہیں وجود 
میں آقا ے ۔ اندازہ کر لیجبے کہ بہادر شاہ ظفر بھی جو نہایت معمولی غزل گو 
ہیں ؛ جب اپنے ماحول کے کوائف کو اپٹی ذاتی واردات میں سمو دیتے 
ھسیں تو ایسی غسزل کہتے ھہسیں کہ پڑھنے والا دل تھام کر رہ جاتا ے ۔ 
عام پو قد قبی ڈی عاکمت عمق کے مطابق ببادز ضا کے اس رای 
'کمی کز دی گئی هھے ۔ ‏ زیڈیڈنٹك اب داب ای کی بہت پروا نہیں کرتۓ۔ 
بادشاہ کی سفارشات مسترد کر دی جاتی ھیں ؛ یہاں تک کە غالب پر جب 
قار بازی کے سلسلے میں مقدمہ قائم ہوتا ےہ تو ظفر سفارش کرتے ہیں اور 
انھیں جواب ملتا سے ”'عدااتی کارروائی میں آپ کا دخل دینا مناسب نہیں ہے ۔٤٤‏ 
شہزادے حق ورائت حاصل کرئۓ کے لیے مغلوں کی عظمت کو بیچ دہ کے 
خخوانھان :ہیں زینتعال کی تبد ظف رک وکّۓکرنے نہیں ذیی ۔ عَیاسی نام اذق 
کے ساتھ شخصی !ہانت کا پہلو بھی شامل ہو گیا ىے ۔ ان حالات کو ظفر اپنی 
غزل میں سموۓ ہیں اور کہتے ہیں : 
بات کرنی جھے مشکل کبھی ایسی تو نە تھی 
جیسی اب ے تری حفلکبھی ایسی تو نە تھی 
چشم قاتل سی دشمن تھی ہمیشہ لیکن 
جیسی اب هوکئی قاتل کبھی ایسی تو نہ تھی 
پاۓ کوہاں کوئی زنداں میں نیا حے عجتوں 
آق'آوازہ مسق" کبھی 'اپیسی تو“ تل تھی 
لے گیا چھین کے کوت آج ترا صبر و قرار 
نزھازاوف تتھھے اے دل بھی انی تو اند تھی 


مھ 


کیا سیب تو جو بگڑتا ہے ظفر ےہ هر بار 
تیری خو حور شائل کبھی ایسی تو نە تھی 
اس طرح غااب کی غزل سرائی لاکھ منفردِ هو لیکن جب تک صرف 
واردات شخصی تک عدود رھتی ہے > تھ در تە ء معنی خیز اور پہلو دار نہیں 
ھوتی؛ جہاں اس میں ماحول کے عناصر کارفرما کا شعور سمویا جاتا ے؛ بات کی 
صورت ھی بدل جاتی ے ۔ 
قار بازی کے سلسلے میں غالب پر اسیری کی جو بلا نازل ہوئی ہے .اس 

کا بیان کرتۓ وقت انووں ۓ اپنے زماۓ کے کوائف کی طرف بڑے دلپذیر اور 
دردناک اشارے کیے ہیں ۔ انھیں اشاروں ۓ نظم کو خالض:داغلی تخلیق کے 
دائرے سے نکال کر ان منظومات میں شامل:کر دیاعے جو اس زمانۓ کے مزاچکاء 
مناحول کے کوائف کا , اوز ,معاشرسے کے رجحانات کا سراغ دیتی ہیں اور یتاق 
ہیں کە شاعر کا اپنے ماحول سے اپنے نظام ہی :سے :کیا تعاق_ تھا اس 
اعتبار سے یه نظم صرف ایک شخص کی داستان نہیں رمی بلکةھ اس وقت کے 
تمام شرفا کی ذلت اور اہانت کا ماعم بن جا ے ء ہیں اس بات کا دردناک لیکن 
صحیح شعور ہوتا ے که پرانی طرقه بندی به امتدادِ زماں مٹ رھیٰ سے ء شرفا 
کی وضع داری معرض خطر میں ہے ء قانون به ظاہر اڈالے کوک کید چرم .بجر 
حال جرم ہے ؛ امرا اور ع|ید کے رسوخ کا بھانڈا سر بازار پھوڑۓ پر تلا ھوا 
کے ٦:‏ ”اغیاز کی حکمت عملی اس جاعت کو خلیل؛ کید یا چاہتی ے جو اشراف 
کے ہیں ۔ یه تمام باتیں ماحوظ رکھ کر اس کا اثر دو چند ہو جاتا ے2 ۔ 
ملاحظه فرمائیے ک5 

یار دیرینہ قدم رنیهہ مفرما کیں جا 

آں نگنجد کہ تو درکوبی و من باز کنم 

کلم تا نکر کو رک 

خویشتن را به شا ہم دم و ھم راز کنم 

بسکہ خویشاں شدہ بیگانه ز بدناسٹٔی من 

فی ھی عورف کی و ود 


۸۱ 


من :نع آنم که ازیں سلسلہ. نگم نبود 
چہ کنم چوں بہ قضا زھرهۂ جنگم .نبود 
راؤاوانا5ا. غم, رسزای_ جاوید چولانت 
پھر آزار غم از قید فرنگم تبود 
لرزہاز خوف‌دریں ‌حجر ہ کہ از شتِ‌وگل است 
ورنەیدر دل, خطر, از کام .نہنگم :تبود 
پچھلے دنوں سے حا یىی کی غزل,گوئی جو بہت مورد تعریف قرار پائی ے تو 
اس کی:وجه یہی ہے کھ اس کے اشعار میں ذاتی وارداتِ اور سیاسی کوائف: کا 
شعور شخصی تجربات اور ماجول کے واقعاتِ کا احساس اس طرح گھل مل کے 
شیں و کر ہو گیا ےک ,ایک بالکل,نئی آوازمعلوم ہو ے ۔ علاج و رموز 
قدیچ ھین لیکن ,ان ے۔فیا:کام, لیا گیا ے.۔ انلوب :کلاسیکی بے لیکن .قرجانی بالکل 
جدید کوائف کی مد نظر ھے ۔ تغیں ہزیر زناۓ اور عہد کا بدلتا ھوا مزاج 
جس طرح حا ی کے کلام میں نظر آتا ہے اہ کی:مثال ان٠‏ کے ہم :عصروں کے 
ہاں:تہین ملّی ۔,ان شعروں پر غور فرائیےکا : 
۔کیکن و قمری میں یہ جھگڑا ہے چھن کس کا ہے 
کل: خجزان, :آ. یے۔ بھا یدے کی بق9طق: کس,کااے 


باران تیز گام ۓ حمل کو چا لیا ہم عو نال جرس کارواں رے 
2 ۳ 


شیخ اللہ رے تیری عیاری کس توجہ ہے پڑھ رھا سے نماز 

اقبال:ی غزل کی عظمت کی وجہ بھی بہی ے کہ فن کار ۓ اپنی آنکھیں 
کھلۓ :رکھی هیں ۔ اپنی ذات کے بندی خاے میں محصور ەوۓ کی مجاۓ خارچی 
زندی کے عمام حقائق کو پرکھا اور برتا ے اور پھر اپنے ردعمل کو 
اس طرح شناعرانہ پیراۓ میں بیان کیا ہے که ان کے اشعار میں جہاں ان ک 
شخصیت ‏ بھر پور شخصیت جلوم گر نظر آتی بے وہاں ان کے عہد کے تمام 
کوائف بھی ذاق واردات میں اسطرح سموۓ هوۓ معلوم ھوتے ھیں‌کویاخود 
زندگی ۓ اقبال ی وارداتِ شخصیٰ کو اپنا,نظہر بنا لیا ے یا اقبال کر واردات 
شخصی اتنی وسیع ہیں کہ زندگی کے تمام پہلوؤن کو حیط ہو کئی ہیں ۔ بھی 


۸۳۲ 


معاشرت کی ترجانی ہے ؛ یہی چیز ادبی تخلیق کو ایک تنگ دائرے ہے تکال کر 
ایک وسیع تر دائسرے مسیں لے جاتی عے اور اس میں معانی کے ختاف اور 
متنوع تہ در تہ پہلو خفی <و جاۓ ہیں جن کی دلالتوں کا احصا مشکل سے 
ھوتا ۓ ۔ 

وہ ادبی تخلیقات جو خالصتاً۔ذوق خود ممائی کی تخلیق ہوقی 'ھیں اور جن 
میں فنکار کا تعلق اپنے گردٴو پیش کے هر آن بدلتے : ھوۓ لمحات گریزاں ہے 
موھوم سا رہ جاتاے ء لاکھ بلند مثزلت ھوں ؛ ان تخلیقات کا مقابله نہی کر 
مکتیں جن میں ذوق خود نھائی کے ساتھ وق بزم آرائی بھی شال عوتاے ۔ 
بہ الفاظ دیگر غم یار و غم روزگز ؛غم دوراں و غم جاناں! کے امتزاج ھی 
ے وہ ادب وخوذ میں آتا ے جو نسبتاً معانی بلند اوز مطالب ارجمند پر میتی 
ھوتا ے ۔ جب طے ہو چکا که غزل بھی جو خالص شخصی واردات کا بیان 
سے ء اسی نسبت ہے بلند مر تبہ ء عالی منزلت اور عظم وق ہے جس نسبت ہے 
فنکار اپنۓ 'ذاتی:وارذات کو اپتے ماحول اور اپنے گرد و پیش کے واقعات سۓ 
تطبیق دے کر پیش کرتا ےء تو باق اصناف ادب کی قدراو-قیعت کا: اندازہ 
کرنا کچھ مشکل: نہیں ے ۔ناول هو یا داستان ء مختصر افسائھ هو یا رپورتاڑء 
مثنوی ھو یا طسویل نظم کی کسوئی دوسری صورت ٢‏ ہر صنف ادب اسی 
حد تک کامیاب گنی جاۓ گی جس عد تک وہ متعلقہ معاشرت کے کوائفہ کیک 
ترج|ی کا فریِضہ ادا کسرے گی ء یعنی جس حسد تک وہ ہمیں زندگی کے 
آنی تغیرات ہے ہا خبر رکھے گی اور ان تغیزَات کے رخ اور رجحانات ہے آکاہ 
کرے گی ۔ 

ناول یا ختصر افساۓ میں معاشرت کی ترجانی کی جو صورت ہویق ے وہ 
مصوری :اور عکاسی کے باھمی اختلاف کے بیان کرتے ے واضح غو جاۓ یا۔ 
اس حقیقث کی صراحت کی جا چکی ے کہ ائسان کا ذھن دائماً ختلن کیفیات و 
تصوزات ے متکیف اؤز متائر ھوتا رھتا ے ۔ یہ کیفیات. لمات گزران: کی 
طرخ فوراً حال ہے ماضی میں تبدبل :ہو جاتی ہیں لیکن تر کیفیت :هر خیال * 


اع غم وفا میں لگائیں غم جہاں کی سریں 
تمام ساز کے پردے ملا دے میں تۓ 


۳ھ 


ھر تصورء جس ہے ذھن انسانی متاثر ھوتا ے؛ چہرے پر اپٹا نقش ثبت کرتا 
چلا جاتا ے؛ یہاں تک کھ سالوں کے بعد انسان کا چہرہ ؛ اس کے ماتھے کے 
شکن:ء اس کا انداز ء اس کا اسلوب گفتگو ؛ اس کا طریق نشست,و برخاستء 
اس کی ”حرکات و سکنات : من حیث‌المجموع اس :بکۓ کرذاز ای بنیادیق 
خضصوصیات اور. صفات, پر دلالت کرنے لکتی ہیں ۔ فوٹو گرافز:یا عکاس ٴ وقٹ 
کی رفتار کو گویا روک کے چہرے کا ایک ایسا عکس تیار کرتا ہے جس پر 
اس لمحه گزراں کی کیفیت کے آثار ثبت ہیں جس ہے موضوع عکس یا صاحب 
عکس ‏ تصویر اتروانۓ وقت متاثر تھا ۔ اور یه تاثر بھی بہت پھیکا اور مدھمٴ 
ھوتا ے کیونکە تصویر اترواۓ وقت انسان قصداً چہرے پر ایک خاص قسم 
کا تبسم پیدا کرت ے؛ ایک خاص پر .تکلف انداز میں بیٹھتا ے یا کیڑا ھوتا 
ہے اور اس ی کوشش یہ ہوق ہے کہ ایسے زاوے ہے عکس تیار کیا جائۓے 
کكة اس کی خوب روئی کے عناصر نمایاں هوں اور عیوب بخفی رھیں یا. کم 
از کم نسبتاً کم ظاہر ہوں ۔ اس لیے عکسی تصویر صاحب تصویر کے دلی 
جذیات کا مرقع نہیں ھوق؛ نہ اس تصویر ہے کردار کی خصوصیات نمایاں ٭وق 
ہیں ۔ اکثر عکس سے روح ے جان اور گمراہ کن ہوتے ہیں۔ اس کے 
پر خلاف جب مصور کسی کی تصویر کھینچتا ے تو وہ کسی خاص لمحے کو 
موضوع ننکاری نہیں باتا ۔ وہ توگھنٹوں بلکہ دنوں صاحب تصوبر کے چہرے 
کے خدو خال اور انداز نشمت و بر خاست کا غائر نظر ہے مطالعه کرتا رھتا 
ہے اور آخر جب وہ دیانت‌داری سے یه سمجھتا ۓےکه اب وہ صاحب تصویر کے 
کردار:ی رمز ۓ آکاہ هو گیا ے تو خطوط اور رنگ کے ذریعے اور جوھر 
تخلیقی سے کام لے کر ایسی تصویر تیار کرتا ے جس میں صاحب تصویر کے 
کردار کی خصوصیات کا قش اس کے چہرے پر ثبت نظر آتا ے ي یە الفاظ دیگر 
مصور تخیل ہے مدد لے کر پہلے اپنے ذھن کے پردے پر صاحبي, تصویر کے 
اس چہرے کا نقش اتارتا ہے جس پر بہ استداد زماں ختلف جذبات و کیفیات 
نے اپنی سہریں لگائی ہیں اور جس کے ماتھے کی ھر شکن میں ایک داستان 
خفی نظر آتی ے ء یه کویا صاحب تصویر کی روح کی تصویر۔ ہوقیق ہے جو 
مصور کی چشم تخیل کو نظر آتی ہے ۔ بھر مصور اس ان دیکھی لیکن جانی 
پہچانی روح کے نقوش خطوط و رنگ کے ذریعے اجاگر کرتا ہے اور سالوں میں 


۸۰۲ 


جوکچھ صاحب تصویر پر بی ےء وہ خد و خال کی نوک.پلک+ چشم و:ابرو 
کی ھیئتء انداز نگاہ اور خغم گردن کی وضع کے ذریعے روش ناابکزخد لام کہ 
یوں معلوم هوتا ے گویا مصور ۓ ؛ صاحب تصویر کو مختلف ٤‏ متضاد اوز 
متدوع کیفیات و افکار عے متائرعوے دیکھا دے- اور سالوں۔ دیکھا" ے 
اور پھر اس تاثر ےصاحب تصوبر کے چہرے پر جو سہر لگائی ہے 
مصور تے اسے کردار کی رمز ,بنا کر نقوش و خطوط کے ذریعے 'مایان کر 
تنا 2ق - 

عکاس کنہتا ۓ ”'صاحب غکل کا چہرہە ایسا ے؟؟ک مصور کہتا ے 
'جھے صاحب تصویر کی روح ایسی نظر آئی تھی اور میں ۓ ضاحب تضویر کا 
چہرہ اس طرح دیکھا ے جیسا آپ اس تصویر میں دیکھتے ہیں:۔ ہو سکتا ۓ 
که صاحب تصویر اور تصویر میں نمایاں اختلاف هو اور مشاہت کم ؛ لیکن 
اس میں میزا قصوز نہیں:د میں تو ضاحب تصویر کے کردار کو+اچاگر کورتا 
چاھتا ھوں اور وہ چنپہرہدکھانا چاھتا ھوں جو در اصل ٦‏ صاحب تصویر'اپنے 
آپ کو دکھاۓ ھیں ۔علاوہ ازیں ان ے چہرے پر به یک لمح ایک جذے یا 
ایک ٹاثر کا سایہ پڑتا ےے لیکن میں نۓ ان کے.چہرے پر ان تمام کیفیات کا 
اثز دکھا درا نھ جن ۓوہ کؤشٰلا کئی سالون می بعاثر هو ہیں ےفقاً ۓ 
ان کے چہرے کو ہر جذےے سۓ متاثر ھوتے اور بدلتے دیکھا ہے اور میں ۓے 
تمام تغیرات وتاثرات:ان کے چہرۓے پز ثبت کز دہے ہیں 4ک ظا نر ھ کہ نحکاتّس 
فوثو گرافز -اگڑزکدنی شلخضل کے 'سیتکڑون: عکس::ٹیاز کے ًاوو اف : مختلف 
جذبات سے متاثر ہوۓ ہوۓ دکھائں ٹا بھی دیکھنۓ :والون پر اس: کے 
بکردار ی رہز ایسی نمایاں نہیں ذکھائی دے کی جیسی تصویر میں مصوراۓ 
دکھا دی ےپ 

بہی صورت اول یا مختصر افسانۓ میں معاشرت کی ترجانی کی ہوقی ےا 
ھم:روزانہ لوگوں ہے ملتے×ھیں؛ انا نے باتیں کر غیں لیکن عمیں یە۔ موقعغ 
نہیں سلتا کە ختلك کزدارون کو متضاد جذبات ے متائز ھواے بھوۓ دیکھیں 
اور ان کا ود عمل سشاھدہٴ کر : کے ان کی گفتگو کے ذریعے اندازہ لگائیں _کھہ 
وہ اپنے گرد و پیش کے حالاتیۓ کس طرح متائرااھوئے هیں -.معمولی زندگی 
میں ہارا مشاعدہٴناقص ؛ سطحیٰ)؛ عارضی اور جزئی ھوتا ے - جب ناول نویس 


۸۵ 


یا افسانہ نگار معاشرت کی قزجانی کررۓ لگتا ے تو وہ تخیل سے کام لے کر 
“ معاشرت زیر نظر کے ممام نقوش اجاگر: کرۓ کے لیے کردار تخلیق رتا ے اور 
انھیں ختلف حالات و جذبات سے متاثر ہوتۓہوئۓ دکھاتا ے ‏ عم انکا رد ععمل 
بہت تفصیل بے مشاہدہ کر۔ سکتے . ہیں ۔ ان کے مکالمات کے ذریعے دریافتِ 
کر سکتے ہیں کہ انھوں نۓگرد و پیش کے.حالاتے کیا.ائر:قبول کیا سے ی 
فتکاز کے :کردار اس کی مخلوق:ہیں؛ وہ عام آدمیوں کیطرح اعمال و افعال میں‌:ختار 
نہیں میں ء وہ اپنے خالق کی منشا کے پابند, ہیں ۔ فتکار_ ان. کا خالق ۓء وہ 
ختلف واقعات کے چ وکھٹے میں انھیں تصویروں کی طرح جڑتا ہے .اور اپتے 
ہشاھذے کی تیز زوشنی ان پر ڈالتا مے ؛ یہان تک کہ ہم .اس کے تمام تخلیق 
کرد ہکرداروؤں ے به خوبی آشنا ہو جاتے هیں اور انھی کے عمل اور رد ععل 
کے بذریعر گردہو پیش کے حالات اور :ایت ہعاغمزرے , ک زمائل , ے_ آھنا 
ھوے ہیں اور کاما آشنا هوۓ ہیں کیونکە عام زندگی میں_ ہمیں واقعات کا 
اس طرح ترتیب سے اور تفصیل سے مشاھدہ کرۓ کا موقع نہیں ملتا. جس 
طرح ناول یا انساۓ کے.مطالعے کے ذریعے حاصل ہوا ےہ ۔ یھی وجہ ہے کھہ 
مشہور اچھے ناولوں کے .کردار عام آدمیون کى نسبت زیادہ چاندار پائدارے 
روشن اور جیتے جاگتے معلوم ہوتے هیں ۔ 

یہی وجہ ے کہ ان کرداروں, یىی وساطت سے ہمیں_ جو علم اپنی 
معاشرت کا ھوتا ے ؛ وہ زیادہ پائدار ء زیادہ گیپرا اور زیادہ وسیع ہوتا ھے۔ 
اس کے مقابلے میں مضمون..(یا 1889) کے ذریعے بھی ۔ہمیں زندگی ے 
حقائق نے آاھی حاصل ہوتیق: ہے ء لیکن یه آاھی ایسی مکعل اور متنوع نہی 
ہجوئی جیسی ناولوں کے مطالعے سے ھوق ہے ۔ بات وہیں آ ٹھہری کە معاشرت 
کی ترجانی .میں ء شخصی کوائف کے بیان سے بھی مارے شعور اور علم میں 
اضافه_ ھوگا لیکن .ایسے کوائف کے بیان کرتے ہے ہمیں_ مظار حیات .کی 
گونا گوئی اور معاشرے کے تار و:پود: کا علم زیادہ حاصل, .وکا جن کا تعلق 
ہاری اجتاعی زندگی سے ہے ۔ 

مختلف انسنانوں سے مل کر ہمیں معاشزت کے متعلق وہ معلوماتِ , حاہل 
نہیں هہوں گی جو ایک اچھے ناول نکار کی تصثیف کا مطالعہ کرۓ سے اور اس 
کے کرداروں کے عمل اور ردعمل پر غور‌کرتے سے حاصل ہو سکتی ہیں ؛ کہ 


۸٦ 


ناول وس ؛ حسب خواہش اپنے کرداروں کی زندگ کا مشاہدہ: کرشکتا' ۓ 
اور ان کے معاشرتی روابط کو سورد مطالعه قرار دے سکتا ہے؛ لیکن ھم عام 
زندگی میں اپتے علافاتیوں اور آشناؤں نے مل کو یه نہیں کر سکتے کہ حسب 
سن‌شا اپنے ختلف تجربات و واردات ہے متائثر ھوے ھوۓ: دیکھیں اور اپنۓے 
تعاشرے کے کوائف کا صحیح علم حاصل کریں ۔ 

قورٹ ولم کالج کے ارباب اقتدار ۓ جو ”'قصه چہار درویش؟' ترجمة 
کروایا تھا تو مدنظر یہی تھا کہ وہ انگریز جو ھندوستانی معاشزت سے' بالکل 
نا آشنا عیں ؛ اس ناول کے مطالعے نے مندوستانی سوساای کے ال وے ہو کے 
قافاہ بات یرف تماق کرس کین ء ملک کے رسوم و رواج ہے آکاھی اوز معاشرق 
کوائف کا علم انھیں انتظامیٰ گتھیاں ساجھاۓ میں مدد دے سکر'۔ اگرچھ 
مضمون (118888) اور مقاله بھی زندگی کے کسی پہلو کی ترجانی کرتا ھے 
لیکن ظاہر ےکه جس دنیاے تخیل کو مقالہ نگار یا مضمون ٹکار موضوع بناتا 
سے اس کا افق اتنا وسیع نہیں ھوتا جتنا ناول کے عالم خیال کا ۔ 

اب خلاصۂ کلام کے طور پر کہا جا سکتا ے کہ وہ تخلیقات بھی 
معاشرت کی ترج|نی کرتی ہیں جن کا تعاق ذوق خود نمانی سے ھوتا ے؛ خاصٰ 
طور پر اس صورت میر جب ذوق بزم آرائی کا عنصر بھی ان میں شال ہو ۔ 
لیکن دراصل معاشرث کی ترجانی کے فرائضٰ وہ ادیب کإحقه سر انام دیتے هیں 
جن کی تخلیقات ذوق بزم آرائی کا نتیجہ ھوتی یں اور جو شعؤری طور پر زندگی 
کی نیرنگی اور گونا گنی کو مورد مطالعہ بناۓ ھیں' ۔ 

عرض کیا جا چکا ے٢‏ کە معاشرے کے تغیرات عمل ارتقا کی طرح 
صورت ہزیر ہوتے ہیں ۔ اس کا مطلب یه ہے کہ نت نئے بدلتے هوۓ معاشرتی 
حالات در اصل ایک نۓ معاشرے کی تشکیل کے طالب ہوتے ہیں جوٴ نہ صرف 
کمیت کے اعتبار سے لے معاشرے ہے خخعلف هوتا ہے بلک جیں کی کیفیت بوی 
اِس سے جداگانہ ہوقی ہے ۔ اعلیل درجے کا فتکاز وہ ہے جسے یه شعور حاصل ٭و 


و ۔ دیکھیے ؛ ''انتقاد؟“ تالیف زاقمالستطور ۔(فورٹ ولیم کالج کے قیام کی 
غایت ۔) 


۔ دوسرزے اصول کی تشریج و توضیح:۔ 


۸2 


کە معاشرتی تغیرات کی رفتار ء رخ ء رجحان اور منزل کہو متعین کرنا بھی 
انسان کا کام ہے تاکہ تغیر کا اصل مقصد پورا عو اور معاشرہ ادنول سے اعلیٰ 
کی طرف رواں هو ۔ اچھے ننکار اور ادیب جہاں اپنے معاشریق کوائف ہے محبور 
هوے هیں اور ان کی تخلیق ھوے ھیں وهاں وہ اس‌ترق ہزیر نۓے معاشرے کے 
خالق بھی ہوتے ھیں جو انھیں هر آن تغیر پزیرکیفیات کے نفوذ و تصادم ہے 
ابھرتا ھوا نظر آتا ے ۔ اس بات کو شاید زیادہ سلجھا کر یو ں کہا جاسکتا ے 
کہ اگرچہ تغیرات کا وقوع لازم ے لیکن ية ضروری نہیں کہ ه مکوائف کو 
اس بات کی اجازت دی که وہ اپنا رخ اور رحخان خود متعین کریںء فنکار ای 
معنی میں خالق ھوتا ے کہ وہ بدلتے ھوۓے حالات کی عنان تھام ایتا ے اور 
اپنی تصائیف کے ذریعے جس طرح چاہتا ہے ان حالات و تغیرات کا رخ موڑ 
جچاے ۔ 

اقبال ای اعتبار ہے فنکار کسو بہت اھمیت دیتے ھ-یں که وہ فطرت ے 
ھمآھنگ نہیں ھوتا۔ مقدمہ دیوان چغتائی میں وہ کہتے هیں ”'قاھری اس میں ۓ 
کہ فطرت کے حرکات کا مقابله کیا جاۓ نہ یہ رکہ ان محرکات کے اعال کے 
آے سرتسلم خم کر دیا جاۓے۔ جو ے اس کا مقابله تا کہ جو ہونا ے پیدا 
ہوسکے۔ یہی زندگی اور توانائی ےء باق ہر چیز احطاط اور موت ہے ۔ خدا اور 
انسان تخلیق پیہم سے زندہ رھتے ھیں ۔ 

حسن را از خود بروں جستن خطاست 
آں چه می بایست پیش ما کجاست 

”وہ صناع جو نوع انسانی کےلیےایک نعمت ہےء کویا خدا کا ہمبازے ۔ 
فطرت صرف سے اور اس کا کام صرف یہ ہے کہ جو ہونا چاہیے اس کی جستجو 
میں حائل ہو ۔ صناع کو اپنے وجود کی گہرائیوں .میں اس دنیاے۔ نو کی 
تلاش کرنی پڑے گی جو موجود نہیں ے لیکن جسےموجود هونا چاھیے! 6 

اس اقتباس ے واضح هو گیا ہو کا کھ اتبال. بھی جدلیاتی مادیت کے 
نظرے کے اس جزو سے متفق ہیں کہ فتکار کو تغیرات کے رجخان کو بجر و 
قہر اپنے ذھنی سانچے میں ڈھالنا پڑتا ے اور عمل ارتقا کو ان منزلوں کی 


١‏ - مرققع چغتائی : دیوان غالب؛ مصورہ دیباچه از علامه اقبال بزبان 
انگریزی۔ 


۸ھ۸ 


طف لے جانا“ پڑتا ھے جو معاظرنے“ کے لے دربلندی اور اطمینان وا سکؤن+ کی 
ضامن ہوتی ہیں'۔ یہ سنئلہ بالکل جداکانہ ہے کە جو معاشرہ اقبال قائم کرنا 
چاہتے۔ھیں اس کی صورت کیا ے اور دن ی جو آخریٰ شکل مار کس نے 
دیکھی ہے اس کی نوعیت کیا ہے ؟ اقبال ۓ بار بار اپنے کلام میں انسان. کی 
عظءت اوز آدمیت: کے احقرام کا ذکر کرتے ہوئۓے یہ کہا که اسے یه طاقت 
بخشی گئی ہے کھ وہ پراۓ نظامون اور 'پرانی معاشرتوں کو توڑ پھوڑ کز نئے 
نظام اور نئے:تعاشرتی.ادارے 'قائم کور رف 
۹ گفتند جہان-ما::'آیا. بتو :می:سازد 
گفتم:کة نمی سازدہ گفتن دکه بزاھم۔اؤن 
اور ان اشعار پر بھی۔غور فومائیے : 
صد جہاں می روید ا زکشت خیال ما چوگل 
یک جہان و آن'ٴھم۔از :خون :تمنا ‏ ساختی 
ایض 
قلنداران کهہ بمدخین-آب ہو گل کوشتد 
زشاہ باج متا نندناؤ ؟خراقه ہی پوشند 
غلامه٥اقبال:‏ کو ''ارتقا کا یَھ+نظزیه اطبعا بہت حبوب'ٴ ے+ اورں:فنکاز کے 
مقام کا یه تعین بھی اس نظرے سے وابستگی کا نتیچة تھے اس کی وجہ یہ ۓے کہ 
اسلام ایک نظام حیات کی حیثیت نے ممام یز :الع انظام ہازےحیات کو مثٹانے کے 
لیے آیا تھا ۔ تو اقبال ی٭ تشمجھۓۓ ہیں کھ فتکاز بی اسی حد تک کامیاب ہیں 
جس حدا تک وہ فداذ ١پ‏ زیر معاشرے کی اضلاح لے خیں: یا متفاظرڑے کے 
ازتقائیى عوامل پںقاہز پاءکر :ایک نیا مغاشززہ* دیشکرلی سکفررۓ جھیں اق کی 
صورت جیسا کہ پہلے اثنازہ کیا“ جا: چکا ےہ بی ہوؤتی عے کہ فتکاز* پہلے> اپنۓ 
وجوٴذ بط کی گیچزائیوں ئیں-اپنےٴ مثا ی۔معاشرے كئ 'تض ویر جلوہ فگن ‏ دیکھّتا 
سے اور پھز تغبرات اور۔حادثات؛ نفوذ اور عمل و اردعمل کی قوتوں سے کام لے 
کر۔اؤتقائی عم ل کا رخ ان منڑلوں کی طرف موڑادیتا ے جو مغارر ےکو نسخبزً 
کائنات یی منزل آخری کی ظرف :لے خاتی هیں اد 
| یه حقیقت کە عظم المرقبت فنکار معاشرے کے هر آن بدلتے هوۓ حالات 
سے کام لیتے ہیں اور نہ رکنے والے تغیرات کا رخ متعی کرے آھیں ء علیگژم 


0۸۹ 


تحریک کی کامیاق سے ظاھر ھوی بے ۔ 

ے۱۸۵ء کے ھنکامے کے بعد اسلامی معاشرہ بڑی تیزی سے زوال پزیر 
هو رھا تھا۔ اغیاز اس باٹ پر تلے هوۓے تھے کە.سلانوں کو :کچل کز 
رکھ دیں کے کہ ان کے خیالی میں انھی نے آزاذی' کے شغلوں کو ھوا دی 
تھی ۔ جاگیرداریاں. بڑی آتیزی آجے:۔سٹ رامی 'تھیں ء :اشراف کا طبقہ کم 
هوتا چلا جا رھا تھا اکر اس موقع. پر سز:سید اور ان کے رفقا معاشرے کے 
بدالتے هوۓ تغیرات کا رخ موڑ نہ دیتے تو آج ہندوستان کی تاریج بدلی ہوئی 
ہوتی ۔ سر سید ۓ اپنے گرد و پیش کے حالات کا جائزہ لیا تو انھیں معلوم عوا 
کہ مسلانوں کی سیاسی اور اقتصادی تباعی کے عوامل یوں تو بہت ہیں لیکن 
مؤثر ترین عناصر دو'ہيیں ؛ ایک تو یه که وه جدید تعلم نے وحشت زدہ 
تھے اور دوسرے یہ ک٭ .ادبی تخایقات کو فرار کا ایی ذریعه سمجھ کر ان 
تحریروں کے دل‌دادہ ھوے جا رے تھے جوکچھا عرصے کے لیے انھیں غم روزگار 
سے نبات اش دین ۔ هنکامه ےہ +غ کے مد غول کو شعرا ۓ جنن' کثرت سے 
ظہور کیا ے اس کی وجه صرف ‏ یه تھی کە انگ اندوہ روژگار کو فراموشض 
کرنا چاھتےتھے اور غزلگو شعرا انھیں عشق و مخت اور عیش و عشرت ک ان 
حفلوں میں لے جاے تھے جہاں ملی انتشار کی پرچھائیں بھی نہیں پڑۓ پاتی تھی ۔ 
اس کے باوجود هنکامه ے۸ رع نے لوگوں کے دلوں میں جو جوش پیذا کر دیا 
تھا .اس کی چنکاریاں ابھی تک ×مسلگ رھی تھیں ۔ سرسید نے اس موقع نے 
فائدہ اٹھایا اور فنکازوں کو + ادیبوں اور انشا پردازوں کو ترغیب دلائی که وہ 
ایسی تصائیف تخلیق کرین جو مسلانوں کو ظاءت اضطراب میں ایک میٹار نور 
کی طرح رؤشن دکھائی دیں ء جو مسلانوں کے دل میں یَە شعور پیدا کریں 
کا ىہ چو کچھ ہوا ہن اور جو کچھ ہو رہاتے ء اس کا نتیجة لازماً تباھی 
اور بدحالی نہیں ء بشرطیکہ وہ اس بات کو ذھنی طور پر قبول کرۓ کے لیے 
آبادہ هو جائیں که :ایک زوال پزیر معاشرہ مٹ چکا اؤر اب ایک دوفرے 
محتمند معاشرے کے قیام ی ضرورت ہے ۔ اس مقصد کو سامنے رکھ کر انھوں 
نے حال یىی ء شہلی ء وقارالملک ء نذیر احمد دھلویٰ ؛ چراغ علی اور ذکاء الہ کو 
اپنے ساتھ لیا اور ان کی صلاحیتوں ے پورا پورا فائدہ اٹھایا ۔ حا لی کو یەة 
فریضه ہرد کیا گیا که وہ مسلانؤں کے پر شکوہٴ ماضی کی ہاستان منائیں 


۹۰ 


لیکن ساتھ ھی اس بات کی تصریج کریں کە موجودہ معاشرہ اتنا زوال ہزیر 
ہو چکا ہے کہ جب تک کوئی صحت مند معاشرہ اس کی جگہ نہ لے گا مسلإن 
سٹ کے رہیں گے ۔ سر سید کی ترغیب کی بنا پر 'مسدس حا ی؟ وجود میں آیا جو 
مسلانوں کے عروج اور زوال کے تقابل سے نہ صرف ایک فساد پزیر معاشزرے 
کی تصویر کھینچتا ے بلک آئندہ طرز عمل کا رخ بھی متعین کرنا چاهتا ان 
حا ی بە صراحت سسل|نوں کو انگریزی تعلم حاصل کرئۓے کا مشورہ دیتے هیں ء 
مغربی تعلم سے مستفید هوے کی صلاح دیتے هیں لیکن ساتھ ھی یه بھی کہتے 
میں کھە اگرچهہ حالات کا تقاضا یہ ے کم مسل|ن اپنے آپ کو بدلتے هوۓ 
حالات کے مطابق نئے سانیے میں ڈھال لیں لیکن یه بھی ضروری ہے که وہ 
اپنے اسلاف کی مبراث حاصل کرنۓ کی کوشش کریں :اوو يہ نکتہ ماحوظ 
رکھیں کہ مغربی تعلمم سے مسلح ھ وکر جس نئے اسلامی معاشرے کا قیام 
مقصود ے؛ اس کی اقدار وھی ہوں گی جو ھارے اسلاف کی تھیں ۔ اس اعتبار ہے 
دیکھیے تو مسدس بڑی انقلاب آفریں نظم ہے کہ اس نے عام لوگوں کے 
سوچنے کا ڈھنگ بدل دیا اور فنکاروں کو متنبہ کیا کە اس خیال یىی دنیا ے 
باھر ٹکانے کا وقت آ گیا ہے جہاں : 
ساق و مغتی و شراے و سرودے 

کے سوا اور کچھ نہیں ملتا ۔ شصبلی ۓ نثر میں مسلانوں کی عظمت کی دامتانیں 
قلم بند کیں اور اس بات پر زور دیا کە مسلإان کبھی علوم و فنون میں 
یکتاے روزکار تھے۔ مقصد ان کا بھی یہی تھا که مسلإن مغری تہذیب اور تعلم 
سے فائدہ اٹھائیں لیکن اسلامی اقدار کؤ ملحوظ خاطر رکھیں ۔ 

ے۶۱۸۵ کے بعد سب ہے سہلک فتنه اغیار کی تبلیغ سے عبارت تھا جو 
سسلانوں کے مذھبی عقائد پر حملہ کرتے تھے اور فلسفه و منطق کے ھتھیارون 
سے مسلح هو کر اسلام کی اخلاق اقدار کو پرکھتے تھے اور ثابت کرنا 
چاعتے تھے کہ اسلام معاذاللہ اب سنگ بسته اور ے جان هو گیا ىے اور علمی 
اور فی انکشافات کی کبسوٹی پر پورا نہیں اترتا ۔ سر سید ۓ یه کام اپنے ذمے 
لیا که اغیار کے مبلغوں کے حملوں کا جواب دیں اور انھوں ۓ دیانت داری 
سے يہ کوشش بھی کی کھ قرآن مجید کی ایسی تفسیر لکھیں جو پڑے لکھے 
لوکوں کے مکی کن کا ارام سن سر دی ری مرو ھی ا ٹن 


۹۱ 


معاشرے میں عورت کی اھمیت اور اس کے مقام کو خاص طور پر موضوع 
داستان بنایا اور مسلانوں کے دل میں اس ہات کا شعور پیدا کیا که خانوادگیق 
کا فظام ا تربیت:یافتہ غورت کى. کؤششوں:سۓ اغتواز هوتا ۓ ۔ انھوں ےٗ اپتے 
ناولوں میں اس زماۓ کے معاشرے کی اور برائیوں کی طرف بھی اشارہ کیا ۔ 

ذکاء اللہ ۓے غیں جانب دارانه انداز میں تحقیقی اور علمی مضمون لکھے اور 
بڑے ٹھنڈے دل سے ے۸۵ ء کے هنکامے کے اسباب اور اس کے آثار سے 
بحث کی ۔ 

غمو کرتاۓ نے معلوم ھوکا کے سر سید ہے رفقا کی عمسام تحریرین اسی 
احساس ے پیدا ہوئی تھیں کہ معاشرے کے تیزی ہے بدلتے ہوۓے حالات ہے 
فائدہ اٹھایا جاۓ اور معاشرے کے ارتقا کا رخ متعین کر دیا جاۓے۔ سر سید 
کو جو کامیابی حاصل ہوئی اور ان کے فنکاروں ۓ تصنیف و تالیف کےٴ ذریعے 
جس طرح ایک نئے معاشرے کا تصور ہارے سامنے رکھا ء اس کا نتیجہ آخرکار 
قائد اعظم اور علامه اقبال یىی شخصیتوں کے ظہوری صورت میں روما ھوا۔ 
اقبال ۓ اپنے وجود باطنی میں اس نئے معاشرے کی پوری تصویر دیکھی جسے 
قائم هونا چاھیے تھا اور قائد اعظم ۓ اس تصویر کو خارجاً متشکل کیا ۔ 

مندرجہ بالا سطور ہے یہ بات واضح سو کئی ھوی کە جو لوگ ادب 
کو حض ایک ذھنی تفریج یا عیاشی سمجھتے ہیں ٤‏ وہ غلطیٰ پر ہیں ۔ ادی 
تخلیقات خارجی دنیا ہے دست و گریباں ہوتی ہیں اور انھی کوائف کی ترجانی 
کرقی ہیں جو خارج میں موجود ہوتے ہیں یا جنھیں فثکار کے خیال میں خارج 
میں موجود ھونا چاعے ۔ 

اس سلسلے! میں به اختصار بیبی کہنا مد نظر ہے کہ اذب کی جڑیں 
اپنی م‌بوط زندگی اور معاشرت میں اس طرح پیوست ہوتی ہیں که لے پ رکھتے 
وقت اور مورد انتقاد بناۓ وقت ان تمام تمدنی اور ثقاقتی کوائف کو ماحوظ 
رکھٹا چاہیے جو ادبی خلیقات کا نظام نسبتی کمہلاتی ہیں ۔ مثال کے طور پر 
اگر کوئی شخص ائیس اور دییر کے مرئیوں کو خالص انگریزی انتقاذ کے 
اسلوب سے پرکھنا چاے تو سخت مشکلات میں سبتلا ھوکا اور اس کا انتقاد 


١‏ ۔ تیسرے اصول کی تشری و توضیح ۔ 


۹۲ 


ناقص بھی ھوکا اورگبراہ بھی ۔ ان م‌ثیوں میں اگرچه کر دار دراصل عرں نژاد 
ہیں لیکن ان کے جذبات اور احساسات کی ترجانی میں مرثیہ نگار نے انھیں 
اس طرح پیش کیا ہے کواتا وہ لکھنوی معاشرت کے افراد ہیں ۔ اس طرح 
سے ایک طرح کا تناقض ضر ضرور پیدا و گیا ے لیکن جو سرئیۓ ی غایت ہے اوہ 
ضرور حاصل ہوگئی ہے ء کہ پڑھنے والوں اور سننے والوں کے لیے مرثیے کے 
کردار اجنبی افراد نہیں رے بلکہ جاۓ پہچاۓ افراد بن کئۓ ہیں۔ اسی طرح 
مرثیوں میں محسنات شعر کا استعال جس کثرت ہے ہوا ےہ اس پر اعتراض 
کرتے وقت یه ملحوظ رھنا چاهیے کہ جس معاشرے کے افراد ان مرئیوں کے 
مخاطب صحیح تھے ؛ وہ آرائش کلام کو اور حسنات شعر کو ادب کے اجزاے 
لازم تصور کرے تھے ۔ ان کی تربیت ھی اس طرح ہوئی تھی کە وہ ایعے 
اشعار ہے لطف اٹواۓ ہے قاصر تھے جن میں صنائع اور بدائع صرف نہ کی گئی 
ھوں ؛ تو مرئیے پر انتقاد کرے وقت مرئثیہ نگار کی یه مجہوری ضرور ماحوظ 
رے گی کہ وہ تشبمہ اور استعارہ استعمال کرتے وقت عحض تمسین کلام بھی 
ملحوظ غاطر رکھتادے اور اۃن کا مقصلہ معییدا یدنہ اخو مالک تد ا70 
استعارے کے ۔ذریعے معروف ہے جہول کی طرف جاۓ یا جانی بوجھیٰ چیڑوں کی 
وساطت ے ان دیکھی چیزوں کا ادراک پیدا کرے ۔ اسی طرح غزل کی میکانیق 
غیئثت ایسی سنگ ہستم ے کهھ جب تک نقاد یه بات ملحوظ خاطر نہ رکھے گا 
که اردو پڑھنے والے غزل کو کسی اور یئت میں قبول ھی نہیں کرۓ ء وہ 
حزل پر جا و ہے جا اعتراض کرتا رےے گا۔ یہاں مجماڑ بات کرنا کا ھے ء 
مل انا لاق ے2 ۔ 

ادب اورہڈھی و اخلاق اقدار ع ادب اور اخلاق اقدار کے باھعی تعلق 
پر بہت کچھ لکھا جا چکا ے لیکن ختلف اور متضاد آرا کا بغور مطالعه کرتۓے 
سے معلوم ھوگا کہ ام نقاد ڈورحمرس سا 

(ر) (الف) ادب ء (ب) اخلاق (8ہ7ا56) اور (ج) علم (٥ء>ہ[٥8)‏ ے 
دائرہ ھہاے عمل اور حصول مقصد کے اسالیب 27 مختلف :هیں ۔ ادب ء 
اخلاق اور علم تینوں انکشاف صداقت کا فریضه ادا کرتے ہیں (کهہ حسن اوز 
نیکی صداقت ہی کے دو مختلف روپ ہیں) لیکن ان کے دائرہ ہاے عمل یوں 
جدا هھوجاے ہیں که سائنس دان حقائق کا اثبات کرتا ہے ؛ مبلغ یا مصاح اخلاق 


۹۳ 


حقائق کو یا صداقتوں کو تسلیم کر ےکی ترغیب دیتا ےہ ۔ اس کے برخلاف 
ادیب حقیقت کو یا صداقت کو اپنے نقطة نظر ے حض پیش کر دیتا ے ۔ 

(م) اخلاق حقائق یا صذاقتیں بھی حقیقت کب ریا کا جزو ہیں ۔ اس لیے 
فنکا کو ء شاعر کو ء انشا پزداز کو اخلاق' صذاقتوں کے انکشاف ےہ کوی 
ہیر نہیں ۔ شعرا ے بکثرت اخلاق موضوعات کو شعر میں سم وکر پیش کیا ہے 
اور یوں پیش؛ کیا ھے کھ ان کے کلام کی تائیں مبلغ کے خطبے کی تائیر سے 
بڑم کی لے 

(م) اگرچہ ادیب کا کام صرف صداقت کا انکشاف اور خقائق کا اظہار 
ے تاعم اسے یھ اجازت نہیں دی چا سکنی کھ وہ صداقت کو اس طرح پیش 
کرے کہ بد اخلاق کی ترغیب هو ۔ ننکار اور ادیب بھی اپنے ماحول اور 
اپنے معاشرے کی تخلیق ہوقاے اور اس کی ادبی مخلیقات ے اس کی اخلاق اقدار 
مترشح ہوتی رھتی ہیں ۔ یل ممکن ھی نہیں کہ کوئی ادیب یه دعویٰ کرے 
کە وہ هر نظام اخلاق کا منکرے ۔ 

جہاں تک اصولوں کا تعلق ىے ء مندرجہ بالا باتوں ہر اتفاق راۓ ے ۔ 
ادی تار یچ اس بات کی قطعیٰ شہادت مہیا کری ہے کہ مذھب و اخلاق می 
اور ادب میں چولی دامن کا ساتھ رھا ۓے ۔ عظبالمرتبت اطالوی مصوروؤن کے 
موضوع اکثر مذھبی نوعیت کے ہوتۓے تھے ۔ ونچی کی نقاشی اور مائیکل ا جیلو 
کی حجسعھ ساڑی مذھبی تصورات و افکار سے مربوط ہے دانتے کی 'ڈیوائن 
کومیڈیا؛ مذ ھبی اور اخلاق۔اقدار کا بہت بڑاٴ سرنایه اپنے دامن میں رکھتی 
سے ۔ یہی حالت 'پیرا ڈائزلوسٹ کی ہے ۔ اقبال کی بعض نظموں میں جہان آدم 
کے زوال کی داستان بیان کی گی ے ء وہاں ان حقائق کؤ نہایت خوبصورت 
شعری جامہ پہنایا گیا ے جو مذھب کی وساطت سے ہم تک پہنچے ہیں ۔ 
دو رکیوں جائے ءتصوف کے حیرت خاۓ میں لطیف تریں اور نقیس تریں اشعاز 
دوھی ہیں جن کا تعلق بە خط مستتم مذ بی واردات اور الہام و کشف نے 
ے۔ انسان اور بندے کے دومیان جو رابطہ ہے وہ مذھب کا موضوع تھی 
ہے اور فلسفےکا بھی ۔ شعر نۓ اپنی زبان میں اس رابطزی تصویر کھینچی ے ۔ 
مولانا روم ۓ ان اشعار میں جنھیں 'سستشرقین؛ ”نفعةۂ ےۓ کہتے ہیں ء انسان 
کے اس احساس حرمان کی تصویر کشی ي گے جو حقیقت کبریٰ ے جدا ھوے 


۹۹۰۳۰ 


کے بعد انے مضطرب و ے قرار رکھتا ہے ۔'مثنوی معنوی؛ کا وہ حصه جو یوں 
شروع هوتاے : 

از نہستاں تا سس بہبریدہ اند از نفیرم مرد و: زن نالیده اند 
نہایت دل آویز اور دل کش انعار پر مشتمل ہے ۔ 

اختلاف سارا اس سشئلے پر ھوتا ے کہ شاعر کن اخلاق اقدار کو 
ملحوظ رکھے کیونکەہ تاریخ شاہد ے که هر زماۓ میں کم و بیش اخلاق 
اقدار میں تغبر واقع ہوتا رہا عے ۔ کل کے معاشرے میں جو چیز گناہ تھی آج 
اگر وہ ثواب نہیں تو کم از کم گناہ بھی نہیں ۔فراعنۂ مصر. اوز' ابران‫ کے 
بادشاہ اپنی سی بہنوں سے شادی کرے تھے اور آس زماۓ کے اخلاق معیاز کے 
مطابق یه بات قابل اعتراض نه سمجھی جایق تھی' ۔ اسی ایک واقعے ہے ظاھر 
ہو جاۓ کا کهھ اخلا‌ق اور مذھبی اقدار کی تغمر پزیری کا کیا غالمم ھی ۔ سکاٹ 
جیمز ے بھی٢‏ ادب اور اخلاق پر جو باب لکھا هے وہان رسکن کے تصورات 
و افکار سے بحث کرتے ہویۓ آخر یہ ی کہا ہے کہ یه دریافت کرنا بڑا مشکل ۓ 
کە صناع یا ادیب کن اخلاق اقدار کو ملحوظ خاطر رکھے ۔ ابیکؤر نۓ بھی 
ایک نظام,اخلاق پیش کیا تھا ء رواقیت بھی ایک نظام اخلاق ‏ پیش کرۓ 
کی مدعی ہے ۔ بشپ آف لنڈن جن اخلاق اقدار کو بسند کریں گے وہ روم 
کیتھولک پادریوں کی اخلاق اقدار ے۔ مختاف موں گی ۔ تو ان حالات میں فتکار 
کیا کرے؟ اس سلسلے میں وہ یه کمہتا ھے : ”میں یه تسلم کرتا ھوں کہ 
جو صناع زندگی اور زندگی کےمظاہر ہے تعرض کرےگکا ء وہ یقیناً اخلاق کوائف 
سے بھی دو چار ھوکا ۔ ہو سکتا ہے که جو موضوع صناع نے انتخاب - کیا 
اس کاعورومصدر کوئی اخلاق مسئله هو ؛ مثا اوڈی پس: کے سلسلے کے 
ڈرامے یا عیملٹ یا میکبتھ ۔ اور انھی کتابوں پ رکیا موقوف دے ء دنیا کے بڑۓے 
بڑے حزنیوں میں اخلاق مسائل ادب کا موضوع بنٹے رے ہیں ۔ ادی تصنیفات 
میں کرداروں کی اخلاق صفات متعین کی جاتی ہیں ۔ اکثر و بیشتن یه اغوتااطے 


١‏ ۔ ایران بعہد ساسانیاں : تالیفکرسٹن سین ء مرجم ڈاکٹر مد اقبال۔ 
اور غزل الغزلات ء پرانا عہد نام ۔ 
٢‏ - 1.160138886 ۲٤ہ‏ چصنحادل( 


۹۵ 
که اگر'ان اخلاِق صفات کے متعاق مصنف کا نقطه نظر عمدردانہ ے تو عم 
کردازوں کو اچها جانتے هیں اور غیر عمدردانہ ے تو ہم کرداروں کو 
بری نظر سے دیکھتے ہیں ۔ اخلاق مسائل زندگ کے بتیادی مسائل ہیں اس 
لیے وہ ادب کا تار و پود ہیں ۔ اس کے سوا کچھ اور ہونا مکن ھی نہیں کەة 
زندگی اپنے تمام متنوع مظاعر نے ساتھ ادب کا موضوع یٹ 

ہاں یة یاد رکھنا چاہیے کہ کسی ادی تخلیق میں زندگی مصنف کے 
نقطةۂ نظر ہے پیش کی جاتی ہے ۔ مصاف کی شخصیت ( اور اس کا اخلاق کردار 
بھی اس کی شخصیت کا جزو ے) ادبی تخلیق کی نوعیت کو متعین کرتی ہے ؛ 
چٹانچہ جب ہم کسی اد تخلیق کو سورد انتقاد بناے ہیں تو عم مصنلف کی 
ان ممام ذھنی اور اخلا‌ق صفات پر بھی انتقاد کرۓ ہیں جو عمل تخلیق میں 
دخیل رھی ہیں ۔ ختصر یہ ہے کہ اخلاق صفات کو کبھی غیر متعلق قرار 
نہیں ڈیا جاسکتا با 5ا 

اگر رسکن صرف یہ کہنے پر قانع هو جاتا کہ فتکار اس بات ہر جبور ے 
که اخلاق مسائل کا جائزہ لے یا یہ کمہتا کہ کوئی فی تخلیق ایسی نہیں هو 
سکتی جو مارے اعلیل جذبات کو مہمیز نہ لگاۓ ؛ یا اگر وہ صرف يہ کہتا 
کە انھی تخلیقات کو حسین کہہ سکتے ہیں جو مارے عالی ترین جذبات کہ 
ابھاریں ء تو ہم اس سے اختلاف نہ کرے لیکن وہ تو یہ کہتا ے کہ فن 
بەحیثیت فن جبور ‏ کہ اخلاق حقائق کا ابلاغ کرے ۔ یہی آرٹ کا منصب ھے) 
یہی اس کی خصوصیت ۔ ظاہر ے کە یه دعویل غلط ے کہ مدعی ۓ آرٹ کی 
قدر اصلی اور روح کو نظر انداز کر دیا ے اور ایسی بات کی ہے جس کی بنا 
پر ھم آرٹ کو سائٹیر ہے اور خطابت ہے متمیز نہیں کر سکتے ۔ 

سائنسی دان کا کام یہ ےہ کە علم حاصل کرے اور پھر اس کا ائثبات 
کرے ء خطیب کا منصب یہ ے که وہ عمیں ترغیب دلاۓ ؛ مصلح اخلاق کا 
منصب يہ ہے کہ وہ عمیں اخلاق کا درس دے۔۔ مصاح اخلاق کہکا بس 
٭زندی یوں ھونی چاھےٴ““ فنکار کہتا ے ”لیکن زندگ نظر یوں آتی ے۶ 

جب: بە ظاغز ھوگیاکە ادب اور آرٹ کا منصب یەاے کە وہ مصنف اوز 
فنکار کے نقطہ نظر ہے زندگی کی تصویر کشیکرے تو عمیں صرف یه دیکھٹا ےۓ 
کە وہ اس.تصویرکشی میں خلوص اور دیانت‌داری سے کام لیتا رھا ے کہ نہیں ۔ 


۹٦ 


اگر اس نۓ کسی ایسی صورت حال کی دلپزیر تصویر کھینچی ے جو قابل 
مذمت ہے تو ہم اہے ٹوک سکتے ہیں ء اس کی اخلاق امرادی اور گمراہی 
پر ایے متنبہ کر سکتے ہیں ۔ اگر اس نے ایسے ”دوائف سے هعدردی کا اظہار 
کیا ےے جو واقعی اس لائق نہیں ؛ جو معاشرے کے لیے مضر ہیں ؛ جو مسلک 
نکوئی کے خلاف ہیں تو ہم اس کے افکار و تصورات کے خلاف احتجاج کر 
سکتے ہیں ؛ لیکن دونوں صورتوں میں یه نہیں کمە سکتے کهہ اس نے ادب 
تخلیق ‏ نہیں کیا۔ ادبی دیانتِ‌ داری خود احعرامی ے؛ بعنی جس طرح زندگی مصنف 
کو نظر آتی ے وہ اہے اسی طرح ,پیش کر درے ۔ کسی دباؤ میں آ کر حقائق 
کو سخ نە کرے ۔ اگر یہ خود احترامی اور ادبی دیانتداری ماحوظ رھیىیھے 
تو ادب ضرور وجود میں آۓ گا لیکن عظم المرتبت ادب اس وقت تک وجود 
میں نہیں آۓ کا جب تک مصنف واقعی بلند اخلاق اقدار پر ابمان نہیں لاۓ گر 
بەالفاظ دیگر جن تحریروں میں بد اخلاق کی تبلیغ کی جاۓ گی وہ تو سرے ہے 
ادب ھوں گی ھی نہیں ؛ چہاں اخلاق اقدار کی طرف نے استغنا برتا جاۓگا؛ ادب 
وجود میں آۓ کا (بشرطیکە دوسرے اجڑاے لازم موجود ھوں) لیکن کم رتبہ 
ھوکا۔۔ جلیل القدر ادی تخلیقات همیشهہ ایک بلند اخلاق نصب العین کی طرف 
رہنائی ,کرتیق ہیں یا کسی اہم اخلاق مسئلے کی گرہ کشائی کی طالب وی 
ہیں کہ اخلاق کا زندی ‏ ے بہت گہرا تعلق ہے را یه مسثله کہ .کون 
سی اخلاق اقدار بنیادی هیں اورکون سی فرعی؟ تو اس سلسلے میں زیادہ نکتہ 
طرازی کی ضرورت نہیں ۔ ھم میں ہے اکثر اگر واقعی دیانت دارانه اپتے ضعیر 
کی آواز پر دھیان دیں گے تو معلوم هو جاۓ کا كە کون سی اخلاق اقدار واقعی 
بنیادی هیں او رکون سی انوی اہمیت کی حامل ھی ۔ کچھ اخلاق اقدارتو زمان 
و مکان سے ماورا ھوق ہیں اور هر عہد اور :ھر زماے میں ان کی اھمیت سلمه 
رھی ہے ۔ بعض اقداز البته متنازعہ فیه ھوق میں لیکن وھالں بھی مصنف کے 
نقطةً نظر اور اسلوب فکر ہے معلوم ہو جاتا ہے کہ :اس کا اخلاق شعور 
تربیتِ یافته ھے کہ نہیں ۔ کسی شخص کو اس حقیقت سے انکاز نہ ھہوکا کہ 
هر انستان کا انفزادی اخلاق شعور اس کے ضمیر کے تایع هوتا ھے اور اجتاعی 
اخلاق شعور اس کے ماحول سے مشروط و مربوط هوتا ے ۔ ادیب بھی اسی 
انفرادی اور اجتاعی شعور کو ملحوظ رکھ کر کام کرتا ہے ۔ ہو سکتاےہکهہ 
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اس کا اجتاعی. اخلاِق شعور غیر تربیت یافتہ هو اور اس کے سامنے کوی 
بلند اخلای نصب العین نە هو لیکن جیسا کہ پہلے کہا جا چکا ے ٤‏ اس صورت 
میں جو ادب وہ تخلیقی کرے کا وہ کبھی جلیل القدر کا لقب نہ پاۓ کا ۔ جیسا 
کے پہلےلکھا جا چکااے ٤‏ یه بات ثبوت کی محتاج نہیں کہ اخلاق مسائل جذڈے میں 
سموۓ جائیں تو نُہایت دلکش شعری صورت اختیا رکرے ھیں ۔ اردو اور فارسی 
کی متصوفانہ شاعری اس کی مثال ہے ۔ خاص طور پر جب صناع نجاز اور حقیقت 
کے دوراے پر کھڑے هو .کر شعر کہتا ے تو جیب کیفیت پیدا ہوتی ےہ 
کەہ مجاز کا لطف بھی باق رہتا ھے اور حقیقت کا پہلو بھی جاز کے حریری آنچل 
سے یوں جھلکتا رھتا ے کہ دیکھنے والا چاے تو صرف نحاز ھی کا وخ دیکیے 
اور چاے تو مجاز کا انل اٹھا کر حقیقت .کی تصویر بھی دیکھ لے ۔ اس سلملے 
سی آسی کے یہ شعر شنیدنی یں 

ہش ھوتاکه ریقف هاتھ روکھ دیں 

تہڑپستا دیکھتے ھہیں دل عارا 

دِل گردوں سے لے کر تا دل دوچت 

کيا قالع سی کول تر 

دوسرے شعر میں حقیقی لو زیادہ نمایاں ے کە تدریج کا شعور گردوں 

سے لے کر دل دوست تک هوتا ے اور حسوس هوتا ے کہ حریم دوستگردوں 
سے کہہیں پرے واقع ہے ۔ اسی طرح درد کے یہ شعر کس قدر بانکے ء تیکھے 
اور دل پزیر ھیں : 

ان دنوں کچھ عجب بے دل کا حال 

سوچتا: کچھ ہے دھیان میں کچھ ےۓ 

دل بھی تیرے ھی ڈھنگ سیکھا ہے 

آن میں کچھ ہے آن میں کچھ ہے 

اقبال کے کلام میں خالص اخلاق ۔حقائق اور نکات ایسے خوبصورت 

پیراۓ میں بیان. کیے گئے ہیں کہ اس کی نظیر اردو شاعری میں بڑی مشکل 
سے ملے گی ۔ اقبال کی کامیابی کا راز اسی میں ے کم انھؤں نۓ شعر کو اہنے 
تعقل ؛ اپنے ادراک ء اپنے جذے اور اپنی بھرہور شخضیت کے اظہار کا وسیله 
بنایا ے ۔ جن دقیق موضوعات کو غزل گو شعرا غاتھ:لگاۓ ڈرتے تھےء انھوں 
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ۓے ایسا نفیوس شعری پیراھن پہنایا ۓ کہ کیا کہہے ۔ مثال کے طور پر خدا اور 
انسان کے باھعی روابط کے متعلق وہ کہتے ھیں : 
اگر کج رو ہیں انجم ء آساں تیرا ے یا میرا 
جھے فکر جہاں کیوں هو ءجہاں تیرا ے یا میرا 
اسی کو کب کی تابانی سے ہے تیرا جہاں روشن 
زوال آدم خاىق زیياں تیرا ے پا مرا 
مد بھی تراء جبریل بھی ء قرآن بھی تیرا 
مگر یہ حرف شیریں ترجاں تبرا تے یا میرا 
مذھبی عقیدت ۓ جن شعری تخلیقات اور ادبی تصنیفات کو جنم دیا ے ان 
میں سرئیہ (اصطلاحی معنی میں) اور حمد و نعت و مثقبت بہت مشہور هیں ۔ 
رسول پاک سے سسلانو ں کو جو عقیدت ہمیشہ رھی ہے اسرۓ نثر کی تحریروں 
میں بھی اپنا رنگ دکھایا ھے ء لیکن یه عقیدت جس طرح شعر کی صورت میں 
ظا ہرہوئی ہے اس کی نظیر شاید دئیا کے ادب میں نە ملے کی ۔ فارسی میں بڑی 
بڑی خوبصورت نعت کہی گئی ہے اور بعض ثعتيه اشعار تو ضرب المثل بن 
گئے ہیں ۔ مثاا : 
قابحشر اے دل ار نا گفتی - همەکفتی چو مصطفیل گفتی 


بصورت تو بتے کھتر آفرید ۔ خدا 
ترا کشیدہ و دست از قلم کشید خدا 





اقبال کی نعت اس سلسلے میں خاصے کی چیز ہے ؟ اس کی وجھ یہ ے کەه 
اقبال ۓگہرے تفکر و تدبر کے بعد رسول پاک× میں وہ انسانکاسل دیکھا تھا 
جو فطرت کی تمام ارتقائی کاوشوں کا مر ے ۔ 

یوں تو اردو میں مبیر ؛ سودا اور دوسرے کلاسیکی شعرا ۓ بھی حمد ؛ 
منقبت اوز نعت میں اشعار کہے هیں لیکن سچ يہ ے کە سن کاکوروی اور 
ظفر علی خان ۓ اس صنف ادب میں جو مقام بلند حاصل کیا ۓے وه انھی کا 
حصہ ہے ۔ حسن کا قصیدہ : 

سمت کاشی سے چلا جانب متھرا بادل 
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اپنی نظیر آپ ہے ۔ ظفر علی خان کا به .مطلع تو خواص و عوام کی زبان 
پرے : 
وہ شعع اجالا جس ۓے کیا چالیس برس تک غاروں میں 
اک روز چمکنے والی تھی سب دئیا کے درباروں میں 
لیکن ان کے کلام کا جموعہ دیکھا جاۓ تو معلوم ہوگا کہ :انھوں ۓے 
نعت میں اور بھی نہایت خوبصورت شعر کہے ہیں ۔ ان کی تو یہ کیفیت ے 
کە کسی موضوع ہے تعرض کر رے ھوں ؛ جب تک ایک دو شعر نعتيه لە 
هوں جائیں ء دل کو قرار هی نہیں آتا ۔ مثا 
کو اس پہ ہو مسور ہی کی دال کی پلیٹ 
صاحب نھ کھا سکیں گے ٹفن میز کے بغیر 
لوں: نام مصطفی :هی . کہ آتا نہیں قراز 
اِس قصةۂ لذیذ و >۰ دلآویز کے بغبر 
اس ادب میں .جو مذھبی عقیدت ۓ پیدا کیا ے ء.نوے .اور سلام بھی اپنا 
مقام رکھتے ہیں ۔ ان سے مرئثیے کے سلسلے میں محث ہوگی ۔ 
یه عجیب بات ہے کہ اگرچہ اردو ی.ادی روایت فارسی کا دودہ بی کر 
جوان ہوئی ے لیکن اس کے باوجود بعض معاملات میں اردو ء فارسی روایت کے 
تھرات ہے بہت کم بہرہ یاب هوئی ہے ۔ فارسی میں جنسی واردات کے بیان میں 
جو نگارشات کے سے باک نموئنۓے ملتے ہیں ء ان کی مثال اردو میں موجود نہیں ۔ 
ایران کا کلاسیک ادیب جنس کے معاملے میں کسی جنسی الجھن ؛ معاشرق 
رکاوٹ (78000) ء خود ساختہ قیود ء قانونی پابندی یا ذھنی گھٹن کے تاریک 
بندی خانوں میں حپوس نہیں رھا ۔ ”'قابوس نامە؟“ سے لے کر قاآق تک کسی 
ادیپ کے کلام میں ایسے اشارے نہیں جس ہے معلوم هو کہ وہ خوف زدہ 
ے یا. اپنے کلام ہے۔بالواسطہ اکتساب لذت کر رھا ہے ۔ اس کی وجہ یہ ے 
کہ ایرانی ادب میں.اکٹر و بیشتر جنس اور متعلقه مسائل پر ے باکانه باتیی 
وہاں کہی گنی ہیں جہاں کسی معاشرق برائی ء خام کاری یا کج روی کو 
کھلے بندوں ٹوکنا مطلوب تھاء یا انفرادی طور ہرکسی کی ھجو مقصود تھی ۔ 
(مراد اس ہے بھی اصلاح احوال تھی) بە الفاظ دیگر یه طناز ظریف بذلہ سنج 
اور مزاح نکار ھی تھے جن کی تخلیقات کا کچھ حصہ اس دائرے میں داخل 


هوگیا تھا سے بعض لوگ فحاشی اور بعض لوگ ھزلکہە کر پکارنا ہسندکرۓ 
یں ۔ افسوس ے کہ اردو ادب ۓ عبید زاکانی جیسے عدی المثال بذلە سنج ء 
ظریف اور طنز نگار کے شعلرں سے ایک بھی چنگاری مستعار نہیں لی ۔ 

جس چی زکو ادب میں عریاں نکاری یا فحاشی کہا جاتا هے؛ اس کی کسوٹی 
صرف یہ ے کہ نقاد اسلوب نگارش پر غور کرۓ کے بعد یه فیصله کر ےک 
مصنف کسی کروی یا کسی گمراھی کی اصلاخ کے لیے زندگی ی درست لیکن 
گھناؤنی تصویریں پیش کر رھاے یا غعض جلب زر مقصود ے؛ منفعت مطلوؤب 
ہے یا اپنی جنسی گھٹن یا کجروی کا اظہار کے بغیر رہ نہیں سکا۔ ممکن ہے 
بعض تحریریں ایسی ہوں جن کے متعلق یه فیصله کرنا دشوار ھوکه وہ خغرب 
اخلاق ہیں یا نہیں اور فحاشی کے دائرے میں داخل ہوتی ہیں یا نہیں ء ورنە 
بالعموم صحت مندانة اور توانا ہجو و ہزل صاف پہچاۓ جاتۓ ہیں ۔ یہی وجھ 
ہے کہ قانون بھی ے لچک ہوۓ کے باوجود اگر شروع میں نہیں تو آخرکار 
ایسی تحریر کو جس کا مقصد درحقیقت اخلاق کی تخریب نہیں بلکہ تعمیز ھوتا 
ھے) آرٹ تسلم کر لیتا ے اور یوں معاشرت کا فیصله ء انتقادی جائزہ اور قانون 
کی تعببر ہم آھنگ ہو جاۓ ہیں ۔ 

جنیں کے معاملے میں بیباک نکاری کے جو ہنم وۓے دکھائی دیتے ہیں ء ان 
کے متعلق صرف اتنا کہہ دینا کاق ے کہ جنس بھی زندگی کے بنیادی عوامل 
میں شامل ے٠‏ اس لیے جنس کے کوائف اور مظاھر ادب کا موضوع ضرور 
بنیں گی البته اس معاملے میں لازم ۔ے که ادیب افراط سے ابچ اہ :۔حق 
ےکه وہ دیانت دارانه جنسی مسائل بیان کرے ؛ جنسی مشکلات پیش کرے 
اور چاے تو ان کا حل بھی تجویز کرے لیکن اسے یہ احق نہیں کہ جنسی 
مسائل پیئی کرۓ کی آڑ میں گھٹیا قسم ک لذتیت کے نھوۓ پیش کرے ۔ 
جنسی کچ روی ؛ گم رای اور گھٹن کا ایک علاج, یه .بھی ہے کہ مصنف 
بیباکانه پڑھنے والوں کو جنسی امراض کا شعور دلاۓ۔اکثر ایسا ھوتا ىے 
کہ نفسیاتی الجون کے عوامل اور اسباب روشن.موے هی الجھن رفع :هو جاق 
سے ۔ اسی طرح جب کوئی مصنف صحت مندانه انداز میں جنسی گمراھی پر پردہ 
ڈالنے کی بجاۓ اس کیفیت کی پردہ دری کرتا ھے اور اعے دن کی روشنی میں 
لے آتا ے تو۔اس کا سارا گھناؤا پن صاف نظر آۓ لکتا ہے اور یہ بھی معلوم 
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ہو جاتا ے کھ ذہن میں یه غلاظت کس طرح پیدا ہوئی تھی ۔ اس علم ھی 
سے ذھن مصفلی اور جلول هو جاتا ے ء لیکن جنسی معاملات کو ادب کا 
موضوع بنانا صرف اسی ننکار کو زیب دیتا ے جو واقعی هر طرح ذھنی طوریر 
صحت مند هو اور جو خود کسی کج روی کا شکار نہ هو ۔ 

حبتِ بھی آخر جنس ھی کی ایک صورت ہے اور غزل گو شعرا نے جنس 
کے اس روپ کو جس لطافت سے پیش کیا ہے ؛ وہ کسی سے فی نہیں ۔ 
اعلیٰ درجے کے ناولوں اور ختصر افسانوں میں جنسی زندگی کی تصویریں اور 
جنسی کوائف کی تفصیلات ایسی دل کش اور دل پزیر ہائی جاتیق هیں کھ 
ذوق سلم کو کسی جگہ کسی قسم کے سقم کا احساس نہیں ھوتاا۔ اسی ہے 
معاوم هوتا ۓے که ادیب ذوق سلم کی رعبری میں کام کڑے اور اپنے آپ 
کو سنبھالے رکھے تو-اس. کی تصتیفات پر قحاشی یا عربانی کی پرچھائیں بھی نە 
پڑے گی ۔ ہان جو مصنف اپنی قصائیف میں جنس ھی کو اوڑھنا مچھونا بنا 
لین ء۔انْ کے هانِ افراط کی کیفیت پیدا هوگی اور ظاعر ہے کھ ایسی صورت 
مین کہّیں نه کہہیں ادیب کا انتقادی شعوز ضرور چ وک جاائۓ کا ۔ 

خلاصۂ کلام یہ ہے کهہ اچھا ادب ایک اخلاق نصبالعین کا سراغ 
ضرور دیتا ے (اچھے سے مراد عظمالمرتبت ے) ۔ ادبی تصانیف کی عظمت 
موب ساوک سا کی 
پہلے کئی بارکہپا جا چکا ےہ ٭ تمام ادبی تصانیف یکساں ہوتی هیں اور مطالب 
بلند ء بداخلاق ق کی ترغیب پر کبھی مشتمل نہیں ہو سکے ۔ جہاں تحریر کے 
متعلق اختلاف ۔ راۓ ہوتا ہے وہاں اکثر معاشرہ اور وقت ط ےکر دیتے ہیں 
چس سو تی ریت سس وف یا ری اعلوی 
درے تھا:۔ هو سکتا ے که وقتی طور ہر ایسی تصانیف کو مقبولیت حاصل 
هو جاۓ جن میں اخلاق اقدار کو مان انت ڈی کی تھ نا کا ہی 
کوئی اخلاق نصبالعین ماحوظ نہیں رکھا گیا ء لیکن نقاد کو اس مقبولیت 
ے نە گمراہ ھونا چاہیے نہ وہ گمراہ ھوکا ۔ اس کا ذوق سلیم ء اس کی بصیرت ء 
اس کا شعور انتقاد اس کا مطالعه اور مشاھدہ اہسے بتا دے کا که یہ تصنیف 
صرف وقتی مقبولیت حاصل کر سکے گی اور کچھ عرصے کے بعد اہے لوی لگنی 
شروع ھو جاے گی ۔ نقاد کا اصل منصب ہی یہی ے کہ وہ لمح حاضر کے 


۳۴۳ 


ہنکاموں ے متاثر نہ عو اور حال کے آئینے میں فردا کا چپھرہ دیکھ ک رکسی 
تضئیف کی قدر و قیمت کے متعلق وہ فیصله صادرکرىے جس پر وقت صا دکرے 
اور جس کو مستقبل تسلم کرے۔ 

ادب اور مذاقی سلم : تعجب کی بات ہے کھ ادب میں بار بار مذاق سلم 
کا ؛,ذوق سلج کا ء:مذاق سخن .کا اور ذوق انتقاذ کا:ذ کز.آتا:ے لیکن:اِبْ تک 
اس مسئلے پر بہ قطع و یقین کسی نے کھھ نہیں کہا کە آخر مذاق سلم کی 
یا ذو سلیم سے مراد کیا ہے ؟ سکاٹ جیمز ۓ بھی اپنی کتاب ”'میکنگ آف 
لٹربچر؟ میں بات مبہم سی رکھی ۔ مشرق کے نقادوں نے تو بە تصرجح کہا 
که ذوق سلمم ایسا ملک ہے جس کو عمل فرما تو دیکھا جا سکتا ے لیکن 
جس کے رموز کی گرہ کشائی ناممکن ے ۔شمس قیس رازی .جو ساتوینں صدی 
ہجری کا غالباً سب سے ذعین انشا پرداز ےۓء اس مسئلے سے بحث کرتے 
ہوۓ لکھتا ھے :' ”جب کوئی عنر ور نقد شعر کے معاملےمیں شہرت حاصل 
کر لے اور بڑے بڑے جلیل القدر سخن ور انتقاد شعر کے معاملے میں اس کی 
بات ماننے لگیں تو اچھے شاعر کو چاہیے کہ ایسے نقاد کا کہا سان لے اور 
لفظ و معنی کے معاملے میں جب وہ رد و قبول کا فیصله کرے تو اس کی بات 
کو حجت سمجھے اور اس معاماےەیں اےے جتہد گرداۓ ۔ اور اگر ایسا نقاد کوئی 
دعوىل کرے تو یه مناسپ نہیں کہ اس سے کہا جحارع کہ اہنے دعوے کا 
ائبات کرے اور جو کچھ اس نے کہہا ہے ؛ اس کی وجوہ بیان کرے ۔ اس کی 
وجہ یہ ے کہ بہت سی چیزیں ایسی ہوتی هیں کھ ذوق سلم اپنا فیصله صادر 
کر دیتا ے لیکن وہ حیطه تحریر میں نہیں آتیں ۔ ابرھم موصلی٢‏ کہہتا ے 
کە ایک دن چد امین٣‏ ۓ دو شعر پڑے اور پوچھا کە ان :میں سے کون متا 
شعر اچھا ے؟اور دونوں شعر قریب قریب یکساں مطالب و معانی اور صفات 

١‏ ۔ المعجم فی معائیر اشعار العجم: بہ تصحیح عہدالو هاب قزویتی ء تہران 
سم شمسی ؛ صفحات ہم سم اور مم۔ 

۔ مشہور مغنی جو آل عباس کے دربار ہے منسلک تھا ۔ 

۳ ۔ خلیفه عباسی ۔ ھارون رشید کا بیٹا ء مامون رشیا کا بھائی:۔ (سوہ۔ 
۸))۔ 


او لی 


و ابلاغ و اظہار رکھتے تھے ۔ .عاں یه بات ضرور تھی کە ایک شعر سن کر 
جھے بڑا لطف آیا اور اس لطف کی بنا میرے ذوق سلم پر تھی ء لیکن میں اس 
کی توجیە نہیں کر سکتا تھا ۔ میں ۓ کہا فلاں شعر اچھا ہے ۔ امین ۓ کہا 
کھ ترجیح کی وجه تو بیان کیجیے ۔ میں نے جواب دیا کہ جو شعر مجھے 
پسند آیا ے ؛ اس میں ایک خاص مزڑے کی بات ے که مرا ذوق سلم اس 
سے بہرہ یاب ھوتا ھے ء لیکن میں بیان نہیں کر سکتا کہ تفوق کی توجیە 
کیا ھے ۔. اسین ۓےۓ کہا تم سچ کہتے هو ؛ کبھی ایسا ہوتا ے کہ دو 
گھوڑے بہ ظاھر یکساں دکھائی دیتے هیں یا دو کنیزیں اوصاف, حسن و جال 
میں برابر معلوم هوتی ہیں لیکن جب بازار میں جاتی هیں اور پ رکھنے والوں 
کی نظر چڑھتی ہیں تو ایک گھوڑے کو دوسرے پر اور ایک کنیز کو 
دوسری پر ترجیح دی جاتی ہے ۔ لیکن ترجیح دینے والا بھی بیان نہیں کر سکتا 
کہ تخصیص کی توجیە کیا ہے ؟؛ حالاں کہ ایسی چیزول کی خرید و فروخت 
میں اسے خاصا تجربہ حاصل عوتااے مراف کے شعر ہو التقاد کر تج والا6 
یعنی ناقد شعسر کہنے کی مشکلات ہے شخصاآً آ گاہ نہی ہسوتا ۔ شاعسر تو 
الفاظ و معانی کی نظم و ترتیب میں خون جگر کھاتا ہے ؛ لیکن نقاد کو اس 
بات کی پروا نہیں ہو ۔ وہ اچھے شعر کو پسند کرتا ے اور بیہودہ شعر 
کو مسترد کر دیتا ے6 

اس اقتباس ہے یہ مترشح ہوتا ہے کہ اگرچہ ذوق سلمم کی تعریف بہت 
مشکل ہے لیکن ذوق سلمم کی تربیت تبھی ہوتی ے کہ نقاد اپنی عمر کا خاصا 
طویل حصہ انتقاد شعرءیں بسر کر چکا ہو ء اور ختلف شعرا کا کلام پڑھنے 
کہ بعد انے یە ملکہ حاصل هو گیا هو کھ اچھے اور برے میں تھیز کر سکے۔ 
یہ جو شمس قیسسں ۓ لکھا ہے که جب ہ رکھنے والوں کی نظر کنیزوں پر 
پڑق حے تو وہ تجرے کی بنا پر ایک کو ترجیح دیتے ہیں تو اس کا اطلاِق 
ادب اور شعر پر یونہی هو سکتا ے کہ نقاد کے ذوق سلم کو شعری .مظالعے 
کے ایک طویل عمل کا نتیجہ سمجھا جاۓکه بەتدریج انے یه بصیرت حاصل 
ہو جات ۓے کہ وہ بەیک نظر اچھے اور برے میں نمی زکرسکے ۔ سکاٹ جیمز ۓ 
جو کچھ لکھا ہے ء غو رکرۓ ہے معلوم ھوکا کہ اس کا مفہوم بھی یک گونە 
شمس قیس رازی کے مفہوم ے مشابہ ے۔ 


“۳۰٣ 


جب یه طے میا کہ ادب یا شعر کی بصیرت تختاف ادیبوں اور 
شاعروں کے کلام کے گہرے مطالعے ہے پیدا ہوتی ہۓ ء تو اب اس' پر بھی 
غور کر لیتا چاہیے کہ مشرق کے بالغ نظر نقاد ء شاعر کو کن علوم و فٹون 
کے مطالعے کا مشورہ دیتے هیں کیونکہ اس ے یە نات بھی واضح ہو جاۓ گی 
کهھ جب تک نقاد بھی ان علوم و فنون پر عبور نه رکھتا ھوکا اسے اننثاد 
شعر کے معاملے میں بصیرت کامل حاصل نہ وگ ۔ 

نظامی عروضی سمرقندی لکھتا ہے :' ”'شاعر کے لیے ضروری غے کہ 
صاخب ذوق سلم هو ء فکر عا یىی رکھتا ہو ء طبیعت سلجھی ھوئی ھوٴء بصیرث 
سے ہہھزہ یاب ہو ء مشاغدے میں دقت نظر ہے کام لےء ختاف علؤع سے آ کہ ہو 
اور مختلف فٹون پر حاوی ۔ اس "کی وجه یه ہے کەہ جس طرح شعر :ھر علم میں 
کام آتا اے ء ھرعلم شعر میں کام آتا ے یکھو۔! وثند اچھے شاعر کے لیےضروری 
ے کہ جوانی ہیں متقدمین کے بیسْ هزار اشعار یاد:کرے اور متاخرین کے 
دس ھزار اور استادوں کے دیوان مطالعے میں رکھے اور غور کرتا رے کهھ 
جایل القدر شعرا ابلاغ و اظہار کے سلسلےمیں مشکلات سے کس طرح عہدہ پرآ 
ھوۓ ھیں ۔ .......ےے علاوہ ازیں مظالب اور معانی میں اے ہصیزت خاصضل 
هو ؟ الفاظ پر عبور هو ؛ عروض جانتا ہو اور اہے یە بھی معلوم هو که 
سرقه شعری کی کیا نوعیت ہے ۔ ترجمہ کسے کہتے نہیں ۔) 

اس کے ساتھ شمض قیس رازی ۓ شاعر کو چو مشورہ دیااے ؛ وہ بھی 
شنیدنی ہے۔ ”'ضروری ہے که شاع ر کو مفردات لغت پر عبور کامل حاصل ھو۔ 
صحیح اور غلط ترکیہوں کی اقسام سے آکاھی حاصل ہو ۔ بڑے بڑے شعرا نۓے 
ابلاِغ:وااظہارز کے بچو۔ طریقے:اغتیاز کیا مین انز ا2 عبور حاضل هو 
ا 0 مو ا تاریخ بھی جانتا هھو۔۔ . .:, علم عروض و قواق ے: بھی 
واقت:ھوء اچھے اوز برنے :اوزان میں-ئمیز ,کر سکے ٭.-..٠,:‏ .جب شاغر 
جلیل القدر شعرا کے اسالیب ابلاغ و اظہار ہے واقف ھوگیا اور اس پر شع زکوئی 
کے وم وز ری امر اد کھل گ1 سن نم اریستو ای اي شغردکوئی, امتطت|ہانا 


١۔‏ چہار مقاله: تالیف درحدود ,۵۵ھ ؛ بەتصحیح قزوینی ,گب میموریل ایڈیشن 
۰۱۹ء٢‏ ۹۰ ١ءء‏ مقاله دوم ۔ 


“َٔ٠۵ه‎ 


کے ایسے چشمےٗ کی ظرح ہو جاۓ گى جس ۓ بڑے دزیاؤں ے اور گہری 


ندیُوں ے مدد حاصل کی هو ...., شاعر کے لے یه بھی ضروزی ہے که اپنے 
طریقق:اظہار اؤر اسلوب ابلاغ می مشہور شعرا کے طریقوں ہے انحراف 
کر اٹ 6 


شمس قیس رازی نے اور نظامی عروضی سمرقندی ۓ جو کچھ کہا ے؛ 
انۓ: 'اگر:آج “کل ٭ىیٗ اضظلاحی” زبان میں بیان کیا جاہے تو اس کی صورت 
یه ھوگ : 

() ادب کا حال اس کے ماضی کا منطقی نتیجہ ے ۔ کوئی ادیب اس وقت 
تک اچھا آدب تخلیق نہی کر سس کا جب تک اپنے آدب کی روایت ہے کامل 
آگاہ نة هو ۔ 

(() ابلاغ و اظہار ہمیشہ شاعر کے سبلغ علم سے مشروط ھوتا ے۔ 
فتکار: اورادیب 'اگڑ تختلف علوم و فتون ہے آا هوکا تو وہ اپنۓ مافیہ 
کو بہ سہولت دوسرے علوم و فنون کی اصطلاحات ہے مدد لے کر بیان کر 
ا 

)۲( فنکار کا مشاعدہ عمیق ؛ استدلال خطا سے پاک اور طبیعت ذوق سام 
ہے بہڑہ یاب ہونی چاھیے کہ اگر مذاق سلمم نہ ہوکا تو مطالعے کا بھی کوئی 
فائدہ نہ ھوکا ۔ 

نظامی عروضی اور شمس قیس رازی کے بیانات پڑھنے کے بعد انسان 
مجبوراً اس نتیجے پر پہنچتا ے کہ نقاد کے لیے مذاق سلمم کی ضرورت ہے ء 
مذاقی سلم طویل علعی تربیت اور شعری انتقاد کا نتیجہ هوتا ے ۔ اور خود 
شاعر اور فثکار کو بھی مذاق سلمم ہے _یعنی ملکۂ انتقاد سے پہرۂ یاب 
ہونا چاہیے کہ اس کے بغیر اس کی تخلیقات بہر حال ‏ ناقص رعیں گی ۔ 

کو ارس وف کیکا تھا یکنا ھی رک ذوق سلمم کچھ مطالعے کا کچھ 
مشاہدے کا ء کچھ محفل آرائی کا ء کچھ تربیت کا ء؛ کچھ ذاتی ماحول کے عمل 
پیرا عناصر کا نتیجہ ہوتا ے ۔ مذاق سلم کی اصل غایت یه ے که وہ بیک نظر 
ادب اور نا ادب میں ( میں ۓ اچھا یا برا ادب اس لیے نہیں کہا. کھ 
ادب برا هو ھی نہیں سکتا ء البتہ ابلاغ و اظہار کے اعتبار نے ناقص ضرور ھو 
سکتا ے یا مطالب و معانی کے اعتبار سے کم رتبه ضرور ٭و سکتا ے) تھیز 


بہت 


کرے اور اس فصل کو کم کرےۓکی کوشش کرے جو ادیب کی ذھنی 
دنیا اور پڑھنے والے کے افکار و تصورات میں کم و بیش ہمیشہ قائم رھتاے ۔ 
اس اجال کی تفصیل یہ ے کہ فثکار اور ادیب کتنی ھی کوششی کیوں نە 
کرے ؛ اپتی واردات و کیفیات کے بیان میں معانی کے کچھ پہلو ضرور تشنڈ 
اظہار رہ جاۓ هیں اور ادیب گویا پھڑکتا رہ جاتا ہے کہ جو کچھ میں 
کہنا چاھتا تھا ء اپنی پوری دلالتوں کے ساتھ نہیں کہ پایا ۔ جب ادیب 
دیکھتا ے کهہ وہ اپنی تمام کوشش کے باوصف معانیٴ مطلوب کو پوری طرح 
اشعار میں ادا نہیں کر پایا تو وہ شعوری طور پر ایسے الفاظ استعال کرتا ۓے 
کہ جو مشہوم بہ صراحت بیانِ نہیں ہوسکاء اس کی طرف او رکچھ نہیں تو اشارہ 
ھی هو جاۓ ۔ یه اشارہ کبھی لہجے کا روپ دھارتا ے ء کبھی تشبيه و 
امتعارہ کی شکل میں جلوہ گر ہوا ھے ؛ کبھی تلمیحاتِ کے حریری آٹچل ہے 
قاژڑی' کو جھانکتا ے ۔ نقاد کا کال يہ ے کہ ذوق سلیم سے کام لے کر اس 
مطلب کو دریافت کرے جو ادیب کا مُقتصود ے؛ نە وہ جو بظاھر الفاظ میں 
مقید ے؛ کیونکە دؤنوں میں کم و بیش کچھ نہ کچھ فصل اور بعد ضرور 
باق رہ جاتا ے ۔ مذاق سلمم ان تمام اشارات و رموز کو سمجھنے کا نام ے جو 
نثر نگاز ے اپنی نثری تصانیف میں اور شاعر نے اپنے شعر میں خفی رکھے یں 
اور جن کو سمجھے بغیر در معنی کبھی ھاتھ نہیں آ سکتا ۔ بەالفاظ دیگر 
مذاق سلج اس دئیا کو دریافت کرتا ہے جو شاعر یا ادیب کے ذھن میں تھی 
اور جس کے کچھ آثار یا اشعار ادبی تخلیقات میں ثبت هیں ۔ یه بات کە تەدار 
خلیقات میں ختلف سطحوں پر اشارات ااکثر خفی ٭وتے ہیں ٴء عر بڑے شاعر اور 
فنکار کو معلوم ہے ۔ غالب کہتا ے: 

سخن ما ز لطافت نەپذیرد حریز 'تە شود گرد نمایاں ز رم توسن ما 

دی تخلیقات میں جو تشبیہات واستعارات برے جاتے ہیں ان ہے جس حقیقت 
کیتوضیح مقصود ہوتی ہے اس تک مذاق سلیم کی نظر تبھی جا سکتی ے کہ جو 
تشبیہات و استعارات استعال کے گئے ہیں ان میں مذکور چیزوں کا مشاعدہ 
حاصل ہو ورنہ ظاہر ہے کہ تشبیه سے مطلب واضح نہیں بلکه اور بھی مبہم 
ہو جاۓ گا ۔ تو مذاق سلمم کے حصول کے لیے لازم ےہ کہ نقاد کا مشاعدہ 
وسیع ھو اور جو کچھ اس ہے دیکھاٴے اس میں ے معنی غیز مشاعدات کو 


مت 


چھانٹ کر ذەن: میں رکا ہو ٹاک حِتَيْ کسی غبر معموی تثشبیہ اور نادر 
استعازے ہے واسطه پڑے تو مطاب سمجھۓ میں کوئی دقت پیش تة آےۓ۔ 
تشبیه اور استعارے یی یہ صوزت ہے کہ شاعر ساۓےۓ کی تشبيہ سے لے کر کھ 
پیش پا افتادہ ے ء:ایسی تشبیة تک استعال کرتا ے جو خود گرہ در گرہ ہوتق 
ہے ۔ یہ دونوں حدود دیکھے : 

ایسے ہے نقاب اس بت ہے پیر کے متہ پر 

جیسے ورق سادہ هو تصویر کے منه پر (٭صحقی) 
اور اسی کا شعر ہے : 

چلی بھی جا جرس غنچه کی صدا پە نسم 

کہیں تسو قافلۂ نو بہار ٹھہرے کا 

اس کے مقابلے ‏ میں غالب کے ان دو اشعار پر غور فرمائیے : 
نشەھا شاداب رنگ و ساڑھا مست طرب 
شیشه سے سروسبز جوۓ بار انغمہ ے 





مقدم یلاب سےۓ دل: کیا نشاط آعنگ ے 
خان عاشقٴ مگر۔ساز صداے آب ۔تھا 
یہ ”'ساز صداے آب؛' اب ظار ہو چکا ھی کھ جلتونگ ہے ۔ یہاں مسخن 
فہم کے سامنے دو ے ستون تھے ؛ ایک تو یہ کہ آھنگ نشاط کو تشبیہ دی 
گی تھی:جلٹرنگ کی آواز ہےە یعنی ایک فن کی کیفیات کو دوسرے فن موسیقی 
کے ذریعے سامع تک منتقل کیا گیا تھا ۔ دوسرا پہاڑ ''ساز صداے آب؛ کے مَعتّی 
سمجھنے کا تھا کہ جاٹرنگ ہے ۔ کویا سخن فہم نہ صرف اس پر محجبور ے که 
شاعری ہے جو فثنون لطیفہ مربوط ھیں ان کا علم حاصل کرے بلکہ اس کا 
بھی پابند ہے که اپنے ذخیرۂ الفاظ کو شاعر کے ذخیرۂ الفاظ کی ظرح 
لی او وو پا 
شعر اور موسیقی کا چولی دامن کا ساتھ ہے ۔ شعری صفات چا ی دؤ ھیں ؟؛ 
ثغمہ اور تر ۔ یه دونوں سوسیقی کی مبادیات جاۓ بغیر سمجھ یں نہیں آتیں ۔ 
شاعر کے لیے ممکن ہے کہ وہ موسیقی نے واقف هوئے بغیر اپتے انداز تحریرمیی 
ترنم اور تفمہ پیدا کر دے لیکن سخن فہم کے۔ لے ممکن نہیں کہ :موسیقی سے 


۰۰” 


واقف هوۓ بغیر ترنم اور نغمے کی ماہیت کو سمجھ لے ۔ اگر سخن فہم ۓے 
ترئم اور نغمہ اور شعر کی ہیئت سے بحث کی اور موسیقی سے ناآشنائی قائم رکھی 
تو وھی حال ہوکا جو مولانا شبلی رحمة القہ عليه کا ہوا ۔ انھوں نے دعویلٰ 
کیا کە حر متقارب رزمیہ داستانوں کے لیے موزوں ے ؛ بزم کی نزاکت کی یه 
متحمل نہیں ء؛ حالالکہ میر حسن کی مثنوی اسی بجر میں لکھی ہوئی ان کہ 
سامنے موجود تھی اور بزم کی تصویریں جیسی میر حسن کے ہاں ہیں کس کے 
ہاں ھوں گی ۔ 

ذوق سلمم کے معاملے میں تلمیحات کے بارے میں البته زیادہ تامل کرۓے 
کی ضرورت ھے ۔ ظاہر ہے کہ شاعر کی تلمیحات اس کے مباغ علم کے مطابق 
ہوتی ہیں ۔ ہو سکتا ے کہ بعض مضمونوں میں وہ متخصص کی حیثیت رکھتا 
هو اور اس ى تلمیحات ایسی دقیق ہوں کە صرف متخصص هی انھیں سمجھ 
سکے ۔ صاحب ذوق سلم سے یه توقع کرنا کە وہ دنیا بھر کے علوم و فنون 
اور ان کی تلمیحات سے آشنا ہوکا ؛ بڑی ناانصاق ے ؟ اسی لیے جن شاعروں کے 
ہاں قلمیحات کثرت ہے استمال ہوتی ہیں ان کو سمجھنے وال ےکم هوے 
ہیں ۔ اس کا منطقی نتیجہ یہ ہے کہ ذوق سلمم کے تمام مدعی ایک شاعر کو 
یکساں نہیں سمجھ پائیں گے ۔ کوئی میر کے اشعار ہے زیادہ ذوق رکھے کا اور 
کوئی درد ے کسی کو غالب سے زیادہ عقیدت ھوگی اور کسی کو مومن ے؛ 
لیکن اِن . تمام .کے درمیان ایک چیز قدر مشترک هو گی اور وہ ذوق سلم ے ۔ 
اے مذاق سلم اور مذاق شعر بھی ککہتے ہیں ۔ اس کے پردےمیں یار لوگ اپنی 
کمزوریوں کو یوں بھی چھپا لیتے ہیں کم اپنے اپتے ذوق کی بات ہے ۔ یھ 
درست ہے کہ ذوق میں انفرادیت ضرور ہوتی ہے لیکن اس کا کیا علاج دے 
کهھ ذوق سلم کبھی اس بات کو گوارا نہیں کر سکتا کہ اس مسئلے پر 
اختلاف راۓ ھ وکه اچھا شعر کون سا ہے اور برا شعر کون سا ۔ یعنی ارباب 
مذاق سلیم تمام متفق ہوں گے کہ غالب اچھا شاعر ہے اور داغ کا کلام اس 
سے بەمراتب پست ۔ صرف یہی نہیں بلکہ اس میں بھی کبھی اختلاف نہیں وکا 
که فلاں شعر اچھا ہے اور فلاں برا ۔ جھے ذاتی طور پر سودا کی غزل ناپسند 
ے لیکن اگر میں ذوق سلیم رکھتا ھوں تو سودا کے اچھے شعری داد ضرور 
دوں کا ؛ تو سخن فہمی کے لیے شرط لازم یہ ذوق سلیم ے ؛ اس ک)انفزادیت 


َ۴۴۹ 


یوں قائم رہتی ہے کہ غزل کوئی میں اثر لکھٹوی ء میر پر جان دیٹے میں اور 
نیاز فتح پوری مومن ہر؛ لیکن نہ تو نیاز کو میر کے شاعر ہونۓ ہے انکار ے 
اور نە اثر کو مومن کے نا شاعر ھوۓ پر اصرار ۔شعر یا شاعر کی خوں یا 
ناخوی میں کبھی اختلاف راےۓ نہیں ہو سکتا۔ صرف پسندیدگ اور * 
نا پسندیدگی کے مدارج ہو سکتے ہیں ۔ شعر کی تعبیر میں اختلاف ہو سکتا ے 
یه بات کبھی متنازعہ فیہ نہیں هو سکتی کہ فلاں شر اچھا ہے اور فلاں برا ۔ 

مذاق سلم کی غایت یوں بھی متعین ہو سکتی ہے کہ معانیلغوی پر غور 
کر لیا جاۓ۔ ارباب لغت لکھتے ہیں کہ معانی اس بات کو کہتے ہیں جس کا 
ارادہ کیا جاۓے (قصد کردہ شدہ)؟؛ اور اس مقام کو بھی کہتے ہیں جس کا قصد 
کیا گیا هو (جاۓ قصد کردہ شدہ)۔ اب جو معانیٴ مقصود شاعر ھوۓے ھیں اور 
جن کی طرف شاعر کے الفاظ یا ادیب کے اشارات رہنائی کرتے یں ء ان معانی 
میں اور آن معانی میں جو الفاظ ہے بظاعر واضح هھوے هیں ؛ فصل ضرور ھوتا 
سے ۔ ذوق سلم در اصل اسی فاصلے کو کم کرۓ کا نام ے ء یعنی جس منزل 
تکت شاعر پہنچنا چاهتا ےۓ وہاں تک صاحب ذوق سلم کا ذھْ بھی ان الفاظ 
کے ذریعے جاتا ے جو شعر میں استعمال کی ےگئے ہیں ء اس لیے لازم ھے کہ وہ 
ان الفاظ کے صحیح لغوی معاى ے بھی واقف ہو ء ان کی دلالتوں ے بھی آ کہ 
ہو اور جو تصورات و افکار ان الفاظ ہے بہ مرور زمان مربوط عوگئۓے ہیں ء ان 
سے بھی مطلع هو۔ تو جب شمس قیس رازی ۓے کہا تھاکه ذوق سلم مذاولت 
و ممارست کا نتیجہ ہوتا ے تو اس کی سراد یہی تھی کہ صاحب ذوق سلم 
ختلف ادبی تخلیقات کا مطالعہ ایسی گہری نظر سے کرتا ے اور یە مطالعه ایسے 
طویل عمل کو حیط ہوتا ے کہ وہ اپنے تجرے کی وسعت اور مشاعدے کی 
کثرت کی بنا پر ادی تخلیقات کی صحیح تعبیر کرسکتاےء اور وہ ذھنی دلیا جو 
شاعر ۓ آباد کی تھی ء پڑھنے والوں کے قریب لا سکتا ھے ۔ یوں کہہ لیجیے 
کە مذاق سلمِ ء تربیت یافتہ هو کر اور مشاعدے ے جلا پا کر صرف الفاظ 
کے ظاہری معانی ہے بحث نہیں کرتا بلکہ فتکار کے ڈذھنی عواسل کا تجزیہ کرتا 
ہے اور یوں اس مطلب اور معانی تک پہنچتا ےہ جس کے دھندلے سے نقوش 
الفاظ کے ذریعے ظاعر ہوۓ ھیں ۔ ظاہر ے کہ صاحب,ذوق سلم کا مطالعه 
جتنا وسیع ہوکا اور مشاھدہ جتنا دقیق ھوگا ء اتنا ھی وہ ادبی تخلیقات کی تاویل 


(٠ 
میں مشاق ہوا ۔ صحیح فیصلہ وھی صادر کر سکتا ےہ جس ۓ بہت سی ادی‎ 
تخلیقات کا مطالعه کیا هو او؛ ذاتی غور و فکر کے بعد ان اقدار مشترک پز‎ 
مطلع ھوگیا ہو جو تمام عا ی منزلت ادبی تخلیقات میں پائی جای ھیں ۔‎ 


باب سوم 
یورپ مس انتقاد ادببات 


ابتدا ؛ٍ یورپ میں انتقاد ادبیات پر پہلی کتاب ارسطو (مرم-م ق م) 
کی کتاب الشعر (بوطیقما) ے ۔ اس سیں کوئی شک نہیں که افلاطون 
( م٣مم‏ مم ق م) نے بھی ادبیات کو موضوع ہبحث بنایا ےہ (سمپوزیج ء 
جمہوریت ؛ فیڈرس ؛ کریٹی لس ؛ آئیون) اور معاشرے میں شاعر کے مقام نے 
بث کی ہے اور اس ہے پہلے ھوس کے کلام میں بھی تنقیدیٰ اشارے ملتے 
ہیں مگر جس شخص ۓ خالصتاً ادب کو سامنے رکھ کز اس پر ایک مکمعل 
انتقادی کتاب لکھی ے ء وہ ارسطو ھی ہے ۔ اس ہے پہلے ج وکچھ لکھا گیا ۓے 
وہ حعض مختصر اور مہہم سے اشارات پر مشتمل ے ۔ 

کتاب الشعر پایچ حصوں پر مشتمل ے ء پہلے حصے میں ارسطو شاعری 
کو بە حیثیت نوع کے پرکھتا ے اور اس کی ختلف اقسام ہے بحث کرتا ھے ۔ 
اس کے خیال میں شاعری نقل یا محاکات ( 001688100 ) سے اور عض 
شاعری ہی نہیں بلکہ دوسرے فنون لطیفہ مث رقص اور موسیتی بھی نقل 
ھی ھیں ۔ نقل سے ارسطو' کی مراد انسانی جذبات و واردات کی تصویر کشی 
اور ان کا اظہار و ابلاغ ہے ء موسیتی میں نقل کا ذریعه آھنگ (صسط8وطھ) 
اور ترنم )0]61٥97(‏ هیں ۔ رقص میں حض ایقاع اور شعر میں الفاظ یا ابیات 
ھیں ۔ قافیه٢‏ اور وزن شعر کو لازم نہیں اور نہ ھی ہر وہ تحریر شعر ۓے جس 


ر ۔ ارسطو کے مطالب کی تشریج و توضیح میں ہہت اختلافات ہیں ۔ یہاں 
کہنا یہ مراد ے کہ اکثر شارح یه مراد لیتے یں ۔ 

ہ۔ سعدی کی گلستاں اس تعریف و تشریج کے مطابق شعر هوگ ء یا 
کم از کم اس کا بیشتر حصہ شعری کاوشوں پر مشتمل :ہوکا کہ مافیه بھی 
شاعرانەے اور آھنگ و ترغنمایاں اور روشن ۔ ملک الشعرا بہارۓ سبک نشٹاسی 

(باق صفحه ہار پر) 


(۳ 


میں قافیه اور وزن تو پاۓ جائیں مگر مافیه غیر شاعرانہ ھو! ۔ حزنیه 
(7٥ع۹٥۲])‏ میں هم ان انسانوں کو پیش کرے ہیں جو عامة الناس کی 
نسبت بلند مرتبت ہوۓ ہیں اور طربیه )٥00067(‏ میں ان انسانوں کی نقل 
اتاری جاتی ے جو عامة الناس سے ۔کەہر اور بدتر یں ۔ بد اخلاق معٌی 
میں نہیں بلک اس معنی می کە ان کی عادات و اطوار مضحکہ غیز ھوتی یں ۔ 
حاسه (مم ا)٢‏ اور حزنیه اس لحاظ ہے۔ تو ایک ہیں کە ذوتوں مٰیں ان 


(یقیہ حاشیه صقحه ۱) 

میں سعدئ کے اسلوب نگارزش کا تجزیه کرے ہوۓ ثابت کیا ےہ کہ 
کلستاں میں کچھ جملے تو موزوں ہیں اور کچھ جملۓے موزوں + صرعوں ػے 
ٹکڑزے معلوم ہونے ہیں۔ اس کے ساتھ جو کہیں کہیں قافتے کی٠‏ بابندیٰ -لگی 
ہوئی ہے ؛ اس کے۔ساتھ ترنح کا تائر:اور زیادہ گہڑاا ہوا ہے ۔ آغنگ کا تعلق 
ظا مك کە ۔وزن نے نہیں۔ بک لعطوں وی (تاؤب< اضناب 'ان+غ گرڈ 
نشست اور در و۔بست: اور جملون کے متناسب اتاز چڑھاؤ ۓے ے ۔ جیسا که 
شبلی نے تصریج کی ےء خطابت کے بعض 'موۓے بھی ازسطوکی تعریق کے متطابق 
شعز کے دائرے میں داخل ہو جائیں گے اور بہت سی مُنثوز مخلیقات جو آھنگ 
رکھتی ہیں ء شعری تخلیقات شار ہهوۓ لگیں گی ۔ 

میلوڈی یا ترنم جو خوش آبند اصوات کی تکرار کا نام کے ١ا‏ کثرنظم میق 
بھی پانا جاتا ے اور نز میں بھی .اس کی تشزج آکے آئی ے ۔ (اسلوّب نکازش 
کی صفات کی شرعغ) ۔ 

١‏ ۔ مشرق میں لفظ و معنی کے باھمیٰ رشۓ کے جو مباحث ہی وہ بہت 
دراز اور بہت طویل:اور کسالت انگیز ہیں لیکن ارباب بصیرت آخر آسی 
نتیے تک پہنچے ہیں کہ شعز میں معائی لطیف اور الفاظ دل پزیر کا اجتاع 
ضروری سے ۔ معانی اور لفظ:ایک می حقیقت کے دو پہلو ہیں ۔ اس سُلسلے میں 
شغمس فیض رازی کی تصریحات آگے آئی ‏ عین ۔ (المعجم ق معائیر اشعار العجم) ۔ 

٭۔ پروفیسر شیلی نے 10716 کا رجہ رزمیہ کیا ہے ۔ ترجمہ آخر کار 
اصطلاحی حیثیت اختیار کر لیٹا ے اس لئے اس ترجمے پر تو اعتراض : نہیں 

(باق صفحه ۱٠۴‏ پر) 


تنگ 


انسانوں کی تصویر کشی' کی جاتی ہے جو عظمالمرتبت ہوے ہیں اور دونوں 
میں ذریعة اظہار الفاظ ہوتے ہیں مگر وجہ اختلاف ان دونوں میں یە ے که 
حاے میں بیانیہ طرز اختیار کی جاتیق ہے اور محر شروع ہے لے کر اخیر تک 
ایک ھی ہوتی ہے ۔ پھر یہ بھی کہ حزنیہ میں شاعر بھی کوشش کرتا ے 
که داستان٣‏ (8106) کا وقت ایک دور شمسی ہے زیادہ نہ ہونے پاۓ۔ لیکن 
حاسے کی داستان کی مدت مقرر نہیں ہے ۔ 

اس کے بعد ارسطو حزنیه ے محث کرتا ے ۔ حزنیہ کی تعریف وہ یه 
کرتا عے کہ یہ نقل ےے کسی ایسے عمل کی جو اہم اور مکمل :ہو اور ایک 
مناسب عظمت (طوالت) رکھتا ہو جو مزین زبان۔ میں لکھی کی هو اور جیں 
ہے خظ حاصل ہوتا ہو لیکن جو مخ تلف حصولں میں ختلف ذریعوں ہے دردمندی 
اوز دہشت کے ذریعے اثر کر کے انھیں هیجانات کی صحت و اصلاح کزے٣‏ ۔ 

اس طرح ے ارسطو حزنیة کے بەاعتبار صفات چھ حصے قرار دیتا ے ۔ 
سب سے اعم حصہ داستان ہے ؛ پھر کرداروں کے اطوار ہیں ؛ پھر مکالات کا 


(بقیہ حاشیهہ صفحه )۱۱١‏ 

لیکن انھوں ۓ جو یه تصور کر لیا ہے کہ ایپیک کا تعلق اصلا جنگ و جدل 
یا شجاعت کے واقعات ہے ےء یہ غلط ہے ۔ مغرب کے نقاد باتفاق لکھتے ہیں 
کہ ایپک یا حسے میں ایک کہانی ضرور بہوی ہے لیکن اس ہنی کا تعالق 
پوری قوم کے ان ثقافتی اور تاریخی کوائف سے هوتا ے جن ک جڑیں افسانون 
یا داستانوں میں پیوست ہیں کہ افساۓ اور داستانیں ھی زندگی ہے بہت قریبيی 
ہوتی هہیں ۔ حانے میں تاربخی واقعیت کا هونا ضروری نہیں ۔ 

١‏ ترجمه عزیز اجمدا؛ ” فن شاعری “' ء انجنن, ترق اودو ء دھلیء 
ومورع؛ صفحه مم ر۔ اس باب میں جہاں تصویرکشی کا لفظ آۓے گا ء.ارسطوی 
”نقل؟٤‏ مراد ھوگی ۔ 

ہ۔ پلاٹ کا ترجے سہیل افنان ۓ داستان کیا ےہ اس لیے ارسطو کے 
ذکر میں اس ترجے پز اعتبار کر لیا گیا ہے ۔ 

م۔ ترجمه عزیز احمداع فن شاعری انجمن ترق اردوء دھلىی ہموٌء 
صفحه جس ۔ 


(“۳۲۳ 


مبر آتا ے ء پھر زبان ے ء پھر موسیقی ۓے اور سب ہے آخر میں اسٹیج کی 
آرائش ے ۔ کسی فرد کی تمام زندگی کو حزنیه کا ٭وضوع نہیں بنایا جا سکتا ۔ 
صرف اس کی زندگی کے چند واقعات دکھاۓ جا سکتے ہیں ۔ اس کی وجہ یہ ۓے 
کہ شاعری تاريچ نہیں ھے ۔ شعر کا موضوع کوئی خاص واقعه نہیں هوتا ۔اس 
کا موضوع تو ایک ایسی حقیقت ہوتی ہے جو زمان و مکان کی حدود میں مقید 
نہیں ۔ شاعر جس واقعے کو موضوع سخن بناتا ے وہ کسی وق ت کسی جگە بھی 
پیش آ سکتا ہے ؛ اس لیے شعر کوئی تارج نویسی کی نسبت زیادہ فلسفیانه عمل 
ے ۔ شاعر کو البته یه خیال ضرور رکھنا چاہیے کہ اس کی داستان ے ربط 
قصوں پر مشتمل نہ ہو ۔ م‌بوط داستان کا مطلب ھرگز یہ نہیں کە هیرو ایک 
هو مگر اس سے متعلق تمام واقعات پیش کر دینے چاییں ۔ بەاعتبار کمیت 
بھی حزنیہ کے چھ حصے ھیں ء یعنی پیش گفتار (06چ0٥6501)‏ ء انزائش١‏ 
(18606م0) ؛ خروج (ف5030)؛ اور کوؤرس ۔ کورس کو دو مزید 
حصوں یعنی پمروڈ اور سٹاسی مون میں تقسم کیا کیا ہے یں مم 
ایسے اعال کی نقل کے جن کے ذریعے دہشت اور دردمندی کے جذبات کی تطہبر 
یا 2< (و(ہ8ط8٤0۱)‏ ہو سکے ؛ اس لیے لازمی ےہ کہ داستان میں کسی 
نیک آدمی کو نیک بختّی ہے بد بی کی طرف نہ لے جایا'جاتے کة اس يیۓے 
دیوتاؤں: کے خلاف نفرت کے جذبات پیدا ہھوتے هین ٠‏ اور لہ کسی آدمی کو 
ہدبخی سے نیک بخنی کی طرف لےجایا جا ۓکه یہ نە تو اخلاق اعتبار ے پسندیدہ 
ہے ؛ نە مؤثراور دہشت ناک ۔ پھر یہ بھی ہے کہ کسی :بدکار آدمی کو 
فیک بختی ہے اچانک بدبختی کی طرف بھی نە لے جانا چاھیے کە یه اخلاق نقطڈنظر 
سے تو سستحسن ہے مگر اس سۓ نە درد مندی کا جذبه پیدا ھوتا ے اوز نە 
دہشت کا ۔ حزنيہ کے لیے صرف ایکت طرح کا سص کزی کردار باق رة جاتا ے 
یعنی ایسا شخص جو نه غیر معمولی طور پر نیک اور منصف مزاج ھؤ اور نہ 
عمداً بدکرداری یا کسی جرم کے باعث مصصیبت: میں مبتلا: ہوا ہو ۔ اسٰ کی 
مصیبت کا باعث کوئی ایسی غلطی ھونی چاہیے جو انسانی سرشت کی کسی عام 


و۔ یه دونوں ترجے سہیل افنان ‏ ۓکیے ھیں: ”نام ارسطاطالیس دربازڈ 
هش شعر از:یونانی :بفارسی گردائیدہ؛؛ ء لندن م۶۹ 


7.0 

کمزوری کا نتیجہ هو ۔ اس شخص کا امور اور خوش حال هونا بھی ضروری 
سے ۔ ارسطو کتاب الشعر میں زبان اور علم صرف ہے بھی بح ثکرتا ے لیکن 
اب علم اتی تری کر چکا ۓکھ ارسطو کی بحٹ اس علم پر بالکل ایک ابتدائی 
کوشش معلوم ہوی ہے ۔ارسطو کے خیال میں شاعری کی زبان عام ول چال 
کی زبان ہے ختلف وق نے ۔ یه زبان نە تو قطعی طور پر الفاظ غریب پر 
مشتمل ھوتی نے اور نہ کاملاً سوقیانه زبان پر ۔ یە ان دونوں کے دزمیان 

عوی ہے ۔ 
اس کے بعد ارسطو ح|اسہ سے بحث کرتا ہے ۔ افلاطون آۓ شاعروں کو 
اس لیے سورد ال۔زام گردانا تھا کہ وہ جھوۓ واقعات بیان کرتے هیں ؛ یعنی 
ایسے واقعات جو کبھی تھوۓے هی نہیں ۔ ارسطو نە صرف شاعروں کو اس قسم 
کے واقعات موضوع سخن بناۓ کی اجازت دیتا ے بلک وہ کہتا ےہ کھ شعرا 
پر لازم ے کھ انھیں اچھی طرح بنا ستوار کر بیان کریں ۔ شاعر پر یه بھی 
لازم ہے کہ وہ قرین قیاس نامکنات کو خلاف قیاس امکانات پر ترجیح دے۔ 
ارسطو کتابالشعر میں عض شاعری ھی ے بث نہیں کرتا بلک اس کا 
موضوع , ث پورا ادب ۓے ؟ وہ شغر کہہ کر ادب مراد لیتا تے ۔ نثر کو وہ 
علیحدہ اس لیےجگھ نہیں دیتا که اس وقت تک یونان میں نٹر بہت کم لکھیگئی 
تھی ۔ نثر: کو ایک صنف ادب کا درجھ مل ےکوئی زیادہ عرصه نہیں ھوا ۔ ارسطو 
ےجب کتاب‌الشعر لکھی تو اس کے سامئے صرف یونانی ادب تھا اور یوانی ادب 
اس ژماۓ میں چند کنی چنی اصناف ہر مشتمل تھا جن میں حزلیه ء طربيه اور 
حاسہ بہت اہم تھیں ۔ ارسطو ۓ جب شاعری کا ذکر کیا تو اس کے سامنے بھی 
اصثاف شعر: تھیں ۔ اس ۓ انتقاد ادب کے کوئی ە ٹوٹنے والے سخت قوانین 
وضع نہیں کیے بلک حشن یہ بتاۓ پر اکتفا کی کم یونانی شعرا آج تک کس 
ظرح سے ان اصتاف میں طبع آزمائی کرتے آے ہیں اور وہ کون ے بنیادی 
اصول ہیں جن پر ان کی تالیفات کی تکوین ہوئی ىے ۔ ارسطو کے مستخرجّہ 
نتایج یا اصول اگر تنگ معلوم ہوے ہیں تو اس کی وجہ عض اس ادی 
مواد اور ان ادبی تجربات کا حدود ھونا ے جن ے ارسطو ۓ استنباط کیا ۔ ارسطو 
نے اپی طرف سے کوئی اصول ادب پر مسلط کرۓکی کوشش نہیں کی بلکە 
اس ۓ اد فن‌پاروں کو پڑھ کر ان میں وجه مائلت تلاش کی ۔ اگر ارسٰطو 


("۱'۲ 


آج ہوتا تو اس کے بعض نظریات یقیناً مزید تجرے اور مشاهہدے کی وچہ سے 
ختلف ھہوے اور اہے انھیں وقت کے ساتھ تبدیل کرۓ میں کوئی بھی مضائقہ 
نہ ھوتا۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ کتابالشعر ایک ا مکعل کتاب ۔ے۔ 
یوں کہہ لیجے که یہ کلاس روم میں لکچر دینے کے لیے اشارات پر مشتمل 
ھے مگر پھر بھی مصنف کا نقطه نظر از اول تا آخر اتنا سلجھا ہوا ے اوز 
اس کے نظریات اتنے ھم آھنگ ہیں کہ آج دو ہزار برس ے زائد عرصهہ 
گزرۓ کے بعد بھی اس کی افادیت ہے انکار نا ممکن ہے اور اس کے اثرات انتقاد 
پر ظاہر ہیں ۔ 

زوال یونان کے زماۓ میں بہت کم ادبی انتقاد پر لکھا گیا ۔ ھیلیکارٹیس 
کے ساکن ڈایونیزلیس کے رسائل میں کچھ اشارات ملتے ہیں ۔ فلوسٹراٹں 
بھی ”'تخیل“' ( 61٥‏ 08ع ۳0]ل) کے متعلق کچھ سود ند اشارات کرتاے 
اور لوکن کی کتب میں بھی کچھ کام کی باتیں مل جاتی ہیں ۔' مگر بەحیثیت 
جموعی اس عہد میں انتقاد ادب کا فقدان ے ۔ 

رون نقاد : زوال بوتان کے بعد جو لوگ یونانی علم و فضل اور اقتدار 
کے وارث هوۓ وہ اعل روم هیں ء مگر رومن انتقاد ادب ہے زیادہ سڑکیں 
بناے کے فن میں ماھر تھے ۔ وہ سیاسی طور پر یونان کے فا تھے مگر ذھنی 
طور پر یونانیوں کے غلام ۔ ان کی ادبی زندگ پر ہونانیوں ے ے انتہا اثر 
ڈالا ۔ ان کا یہلا تمثیل نگار ایک یوٹانی غلام تھا ۔ ان کے نقاد ان کو ہمیشهہ 
بھی مشورہ دیتے رے کہ یونانی ادبا کے کارنامے ان کے لیے نمونه (11606[8) 
ہیں ء ان کا اتباع ہر ایب پر لازم ہے ۔ ان نمونوں سے ھہٹ کر کوئی نی 
بات پیدا کرنا ممکن ھی نہیں ے ؛ جو کچھ کہا جا سکتا تھا کہا جا چکا ہے ء 
جو کچھ ایچاد ہو سکتا تھا ایجاد ہو چکا ے ۔ اب صرف اتباع ہی ممکن ہے ۔ 

سسرو (ے. وتہم ق م) کا اثر رومن انتقاد پر بہت ھواے ۔ وہ ایک 
پڑھا لکھا سیاست دان تھا ۔ ادبیات کا مطالعه اس کے لیے فرصت کا ایک مشغله 
تھا ء روایت پسندی اس کی فطرت کا جزو تھی ۔ اسکا رساله ”دی اور تورے؟؛٭ 


۔ دیکھۓ سکاٹ جیمز : 6886086٤ت] ٥۶‏ چ صنطم25 156 ء لندن 
۹۳۰ ۱ع ء باب عنم ۔ 


عۓ‌' 


)00:0788٥06(‏ لاطینی نشز کا تو ایک اعلیل مونہ۔دے مگر اس رسالے کے 
نظریات ارسطو اور دیگر متقدمین کی آرا کی تفسیر ہیں ۔ 

ھوریس (ہےم قم) بھی قداست پسندی میں دوسرے رومن مصنفین ھی 
کی طرح متشدد ے ۔ اس کے نزدیک موجودہ اور آئندہ کے ادبا کے لیے لازم ۓے 
که وہ یونانی مصنفین کا تتبع کریں ۔ یونانی ادبیوں کی کتابیں ایک ٭ەرچشمة فیضن 
ہیں ے شعر کا مقصد اخلاق تعلم اور حظ رسای (طع(ذ[106) ے ۔ ادیب پر 
لازم ے کہ وہ سخت نت اور کاوش (٣۲6ھ)‏ سے کام لے اور عرصۂ دراز تک 
اصلاح کرۓ کے بعد ھی اپنی تخلیق کو عوام :کے سامنے :پیش کرے؟ ۔ 

کونٹلین (متوق وہ میلادی) نے انتقاد :ادب کی اصطلاحات کو تب 
کیا ۔ اس نۓ نثر نکاری کو بھی ایک صنف ادب قرار دیا ۔ کونلین ے خیال 
میں حنت اور کاؤش ادبی تخلیقات کے لازمی عنضر تھے٣‏ ۔ اس نے یونانی ادب کا 





١‏ ۔ادب اور اخلاق کے باعمی تعلق پر بہت کچھ لکھا'جا' چکا تے "اور 
لکھا جاۓۓ کا ۔ یه تو ظاعر لے کہ ادب کی غایت یه نہیں کە وہ اخلاق اقدار 
تبلیغ کرے ء نە ادیب اصلا مبلغ و مضلح ہے ء لیکن یە بھی واضع ۓے کہ 
انشا پرداز کو بداخلاق کی تبلیغ کا بھنی کوئی حق نہیں پہنچتا:۔ جن اقداز کی 
شکست و ربخت ہے معاشرے کو ضعف پہنچتا ہو ۔ (شرط یہ هے کە معاشرہ 
صحت مندانه ھو) وھاں انشا پرداز کو یه حق کسی طرح نہیں بخشا جا کنا 
کھ :وہ معاشرے .کی ۔بنیاد یا اساس پر حمله کرے:اور انشا بزدازی کے طلسم 
کے ذریعے بداخلا‌ق کو خوش اخلاق بٹا کر پیش کرے ۔ اخلاق اور |دب کے 
تعلق پر تفصیلی بحث آگے آتی ےہ ۔ 

۔ اسی محنت یا ریاض کی طرف اشارہ کر کے وحشت کہتاے : 

فروغ طبع خدا اداد گرچھ تھا وحشت 

ریاض کم ن٭ کیا ہم نۓے کسب فن کے لے 
اور اقبال کہتا ہے : 

ے عنت پیہم کوئی جوھر نہیں کھلتا 

روشن شرر قیشہ ے ہے خانهة فرہاد 


(باق صفحة ۱۸ پر) 


۸۸۔- 


لاطینی ادب ہے مقابله کیا - لاطینی ادب اس کے غیال میں اکرچەا کم خیثیت 
رکھتا ے مگر تشبیہات و استعارات ء کثرت: تزبات اورا قوت: تغحریر سے 
اسے یونانی ادب کے عقابلے میں لایا جا سکتااے:۔ 

لونجائنس (ہ, سے میلادی) کا رساله ''تائیر بیان““ (پیری اپساؤس) 
جیسا کہ عنوان سے ظاھر ے ؛ تائیر بیان سے حث کرتا سے ۔ قائیر : بیان 
(٥[خ8‏ ٤ہ‏ ة٢٥۵٥٣ذ٥۰م0])‏ لونجائنس کے نزدیک زبان ی خوی اور 
رفعت ء تائثیر بیان ے پیدا ہوتی ہے ۔ قائیر بیان انسان کے ذەن پر نہیں بلک 
جذبات پر اثر کرتی ہے ۔ اس کا مقصد سمجھانا نہیں بلکه ابھارنا ے ۔ لونجائٹس 
کے خیال میں تائبر بیان عض وھبی شے ھی نہیں بلکہ: اس کے لیے اکتساب 
بھی لازمی ہے ۔ جذہات عاليه کو فکر کا حکوم رکھنا چاہیے ۔ فکر کا عتصر 
نکال دینے ہے وہ اس کشتی کی طرح بن جاے ہیں جس کے. لنگر و بادبان 


(بقیه حاشیه صفحه ےرر) 
اس محنتِ اور کاوش کا مظاھرہ پہلے موزوں الفاظ کے انتخاب میں ھوتا ے:کهہ 
معائی مقصود کی تمام دلالتیں واضح هو جائیںء پھر ان کی ایسی نشست اور 
دروبست میں جو متناسب اور موزوں هو اور جس سے جالیاق دل پزیری کا 
شعور پیدا هو ۔ دل پزیری کے شعور کا ماخذ کیا ہے ؛ یہ ایک الجھا ھوا 
مسئله ے جس کی تفصیل آگے آتی ہے ۔ اقبال کے خیال ‏ میں انشا ٠‏ پزدازکی 
شخصیت کو اس سلسلے میں بہت اھمیت حاصل ہے ۔ اس باب میں ان کے یه 
شعر بہت مشہور ھیں : 
آیا کمہان سے نال نے میں سرور ہے 
اق ای نے نول کا دل تع کریغی کت 
جس روز دل کی رمز مغنی ۔سمجھ :گیا 
سمجھو تمام مرحلہ ہاۓے هر ہیں طے 
فرخی اپنے ایک قصیدے کی دلپزیری کی تعریف کرتے ہوئۓےۓ کہتا م : 
با کاروان .حله برقم ز میستان 
با حله تنیدہ ز دل بافته ز جان 
اس شعر میں بھی کاوش اور ریاض کی اھمیت کی طرف ١شارہ‏ کیا گیا ے ۔ 


۹ءء 


غاب هوں ۔ ایسی کشتی ظاہر ہے کہ لہروں کے تھپیڑے کھاتی ہوئی تباہ 
ہوجاۓگی ۔ اس کے بعد وہ طرز بیان کی بعض خامیوں کی نشان دھ یکرتا ے ؟ 
ان کی وجوهات ؛ نتای اور مثالیں دیتا ے .اور ان خامیوں سے | نے کے طریقے 
بعاتا ے ۔ تائبر بیان کے خصائص اور منابع کا ذکر کرتا ے جن میں ہے 
ایک قدما ک'نقل یا پیروی (٥0168ہ1)‏ بھی ے١‏ ۔ لونجائنس کے اس 
رسالے کا مابعد کی ن وکلاسیکی تنقید پر بہت اثر ہواہ اس کے اثرات کا جائزہ 
اسی ضمن میں لیا جااۓ کا ۔ 

قرون مظلمہ ع سقوط روم سے لے کر مسلانوں کی تس خیر قسطنطنیہ تک کا 
زمانه یورپ میں قرون مظلمه (٥۵٥چھ‏ ع[0897) کے نام ے مشہور ہے سدمرجمع 
سے ۳ ۵مرء تک کے ھزار سالہ عرصے میں یورپ میں رومانوی داستانین 
(0۵۵98-ط) تو بہت لکھی گئیں مگر ادبی :تنقید پر کام نہ ھوۓے کے پرابز 
ہوا ۔ اس زماۓ میں اگر کسی ادبی نقاد کا نام لیا جا سکتا ے تو حض' دانتے 
(۵ہ,--۱۲ع) دی ولگاری ایلو کوینطیا یا دی ولکاری ال وکیو_ کؤ عام 
طور پر دانتے ھی ے منسوب کیا جاتا ے ء مگر بعض کے نزدیک یه انتساب 
مشکوک ہےہ٣۔‏ دانتے اس کتاب میں جس مسئلے ہے محث کرتا ے وہ یە ےک 


ر ۔ بالفاظ دیگر وہ ادب کی رفتار کو۔ایک حری عمل سمجھتا ے جس 
میں ماضی کے عوامل حال کے کوائف کو اور مستقبل کے رخ کو متعین 
کرتے ہیں ۔ کلاسیکی مصنفوں کے اتباع ھی سے روایت میں تسلسل قائم رھٹا 
ہے اور روایت کی خامیاں بھی ظاھر ھویق ہیں ۔جو انشا پرداز روایت 
ہے ہٹ کر بات کرے ہیں وہ بھی روایت کے اثر سے مصثونِ ‏ نہیں ھوۓے۔ 
ان کا انحراف بھی صحت مندانہ و تو ادی روایت اسے اپنے اندر جذب کر 
لیتی ۓے اور بتدریج نی تحریکات قدیم روایت کا جزو بن جاتی یں ۔ یوں ادبی 
روایت کو نیا خون بھی ملتا رہتا ے اور اس کا فسلسل بھی جاری رھتا ہے ۔ 
اس کا مقصد یہ ے کہ ادیب اپنے ماضی کى مبراث ہے باخبر رهیں اور جو 
کام پچھلے کر چکے یں اس نے پورا پورا فائدہ اٹھائیں ۔ 


۲ ۔ تفصیلی بحث کے لیے دیکھے جارج سینٹری ؛ تاریخ انتقادء جلد اول 
لندن .ورء۔ 


۳ 


آیا شاعر کو اطالوی زبان استعال کرنی چاہیے یا لاطینی ۔ اطالوٰ۔ اغنٴ زماۓ 
میں عوام الناس کی زبان تھی اور لاطنی پڑے لکھے خواص ‏ ۔ اطالوی۔ ژبان 
میں مطالب بڑی سہولت کے ساتھ بیان کیۓ جا سکت:تھے ک٭ لوگت اک ہین 
سے جانتے تھے اور سارا دن اسی میں اظہار مطالب کرتے تھے ۔ لاطیبی اش کے 
برعکس زیادہ تر لکھئے پڑھنے کے کام آقی تھی اور یورپ اور اطالیه- کے 
مختلف حصوں اور صوبوں میں بطور بین .الاقوامی زبان کے سمجھی جاق تھی ۔ 
شعری تخلیقات میں اطالوی زبان کے استعال کا نتیجہ یہ ہوگا که وہ ایت خادط 
ملک اور اس کے بھی ایک خاص حصے یا صوسے کے لوکوں: هی کی سمجھ میں 
آ سکے گی .کیونکہ خود اطالیہ میں ہر صول ےکی بولی دوسراے طضوےکی بولی 
ہے خاصی ختلف تھی ۔ دانتے کے خیال میں ذریعۂ :اظہار اطالوٰیٰ زبان ھی هونا 
چاہیے مگر اس زبان کو تمام خصوص صوبائی الفاظ ہے پاک کر ینا چایے 
تاکه وہ زیادہ لوگوں کی سمجھ میں آ سکے ٭ مقامیٰ اور بازازی:الفاظ سۓٴ گریڑ 
کرنا چاہیے ۔ دانٹے اس کام کی سشکلات ے |آ:گاہ تھا ؛'وہ زبان کی ٴ اہمیتا لے 
بھی آ کہ تھا افر اس پر _ وہ بڑا زور ذیتا ہے ء گر وہ یه بھی انتا تھا کە 
زبان حعض ذریعہ ہے اظہار مطالب کا ۔ موضوع معانق اور مظالب اس ہے 
بھی زیادہ اھم ہیں کہ مقصد نکارش ہیں ۔ وہ کہتا ہے کہ زبان کی حیثیت 
شاعر کے لیے بالکل ایسے ھی ے جیسے سباعی کے لیے گھوڑا > اس کے نزدیک 
شاعری کے تین بڑے بے موضوع :ہیں : مملکت کی خنفاظت ؛ عشق اور 
خبر و خوبی! ‏ یعنی حبالوطنی ء عشق مجازی اور عشق حتیتی ۔ 


١‏ ۔ خبرؤ خوی درحقیقت ایگ ھی چیز کے دو نام ہیں ؟ نکوئی حسن ےہ 
اور حسن ٹکوئی ۔ فارسی میں خخوبی ؛ ئیکی اور حسن کے معانی میں استعال ہوتا 
ہے ۔ چنانچہ خوب ہے خوباں جمع بناے ہیں اور اس ہے مراد محبوب وق ہے ۔ 
اس طرح کردار کی خوی سے مراد اعال نیک ہوتۓ ہیں ۔ ختصر یہ کم عالم 
جسَإنیاٹ میں جؤ چیز حسن ھوتی ہے وہ ذھی دنیا میں صداقت اور روحانی دنیا 
میں خیر بن جاتی ہے ۔ یہی وجہ ۓ کہ صوفیہ حقیقت مطلقه کے تین رخ پہچانتے 
ہیں ؟ یعنی خیر مطلق ء حق مطلق اور <سن مطلق ۔ یوں بھی تثلیث کا نظریه 

(باق صفحه ۲۱ پر) 


)۷ 


نشاۃ ثاليه ع ۔قوط ةسطنطنیه سے بازنطینی عیسائی مملکت کا چراغ گل ہو 
گیا ؛ مگر اس ہے یو پ کو فائدہ بھی هوإ اور وہ یه کہ یونان اور رومن 
علوم و فنون کے عل| ۓے روم سے سہاجرت اختیار کر کے یورپ میں پناہ لی اور 
اس طسرح سے نشاة ثانیسە کی ریک کی ابتدا کا باعسث بنے - یورپ میں 
نشاػثانیه کی تحریک کی سب ے بڑی خصوصیت یه تھی کہ اس ہے قد یوثانی 
اور رومن مصنفین کی بکتابوں میں لوگوں کی دلچسپی بہت بڑھ گئی ۔ یه تحریک 
جس ملک میں بھی گئی وہاں کے لوکوں ۓ قدما یکتابیں پڑھہیںء ان کے تراجم 
ر7 اور ان سے ے انتہا اثر قبول کیا ۔ یہ اثر اس زماۓ ک: ادبی کاوشوں 
میں خاص طور پر نھایاں نظر آتا ہے ۔ تحریک نشاۃ ثانیہ ء سب سے پہلے اطاليه 
میں پھیلی اور وہیں کے مصنفین سب سے زیادہ متقدمین ہے متائثرھوۓ ۔ اطالوی 
مصنفینِ کی کتابوں نے دیگر یوری مالک کے اھل علم کو متاثر کیا ۔ 
نشاة ثانیہ کی وجہ نے جو دلچسپی متقدمین کی کتابوں میں پیدا ہوئی ء اس کا 
ایک بڑا اھم رخ یه تھاکہ یہ دلچسپی ععالا رومن مصنفوں یکتابوں تک ھی 
محدود رھی ء یونائیوں کو بہت کم پڑھا گیا ۔ لوگ ھوریس کو پڑھتے تھے 
اور سمجھتے تھے کہ وہ ارسطو کی آرا کا مطالعه کر رے یں ۔ ارسطو کی 
کتاب الشعر ایسی ادق یونانی میں لکھی گئی تھی کہ اس کا مطالعه اور پھز 
تفہم جوۓ شیر لاۓ کے مترادف تھی ۔ یه ام بھی ارسطو کے براہ راست مطالعے 





(ہقیةہ حاشیه صفحه 0 
تمام قوموں میں مقبول رھسا ہے ۔ ھندوؤں کی صەمیات میں ہرمھ یعنی:خُقیقت 
مطلقه کے تین رخ ہیں ؛ وشنوء شیو اور برھا ۔ یہی تین رخ مشہور تروریق 
میں نظر آے ہیں ۔ شیو حیات کے ولولوں کی بھی نمائندگی کرتا ہے آوڑ 
اسرار مرگ کا بھی خازن ے؛ چنائچہ ا ےکبھنی انگھم کی شکل میں ہوجتے ہین 
کہ علامت تخلیی ہے اور کبھی نٹ راج کہتے هیں (ناچنے والا راجه یا:باذشاه) 
رقص کی طرح زندی بھی :ایک دائرہ ے جس میں موت'اور حیات کے شرے ملے 
هوۓ هیں ۔ عیسائیوں میں بھی تین کا عدد بڑا پر اسرار ے“'۔ عیسائیت میی 
ھم باپ ء بیٹا اور روحالقدس سے دو .چار ھڑے ھیں"۔ عجیی بات تچ کہ جب 


تک آئن سٹاٹن نے زمان مکان کا تصور پیش نہیں کیا تھاء بعد بھی تین تھے ۔ 
(ابعاد ثلائه) ۔ 


جو 


میں حائل رها ۔ اس کا نتیجہ یه نکلا کہ ارسطو کا براہ راست تو مطالعہ نہیں 
کیا گیا مگر روسن نقادوں کی آرا کو ارسطو کی آرا سمجھ لیا گیا اور پھر 
رومنوں کے نظریات پر نئے حواشی چڑھاۓ گئے ۔ اس بناءالفساد علىی الفساد ی 
وجہ سے بھت سی غلط چیزیں ارسطو سے مذسوب کر دی گئیں ۔ 

اطاليه ع نشاة ثائیہ کے بعد یورپ میں جو ادی انتقاد کا دور شروع ھوتا 
ہے ء اے ن وکلاسیک دو ر کہا جاتا ہے ۔ اس دور کے ناقدین کی غالب اکثریت 
کے معتقدات یه تھے : متاخرین پر لازم ے کم وہ قدما کی پبروی کریں ء ان 
کی نقل (ہ1001681) کریں کیونکہ جو کچھ وہ لکھ گے ہیں اس ہے بالکل 
علیحدہ هو کر لکھنا ناممکن ہے ۔ ظاعر ہے کہ یہ رؤمن مصنفین کے اثر اور ارسطو 
کی روسن تفسیں‌کا نتیجہ تھا ۔ ادب کا مقصد محض تفر یج (1688086) نہیں بلکه 
اخلاٴ درس (ط .7'698 )٥‏ دینا بھی عے ۔ تمثیل نگاروں کو تمثیل (3098) 
کی وحدت ھهاۓ ثلائه (8 :0101ا ۲6 ط1) کو ضرور سدنظر رکھنا چاھیے 
کیوں کہ ارسطسو اور دیگر متقدمین کا ب*ی مسلک ہے ۔ حزنیہ اور طربیة کو 
آپس میں ملانا نہیں چاہیے ۔ شعر عحض وجدان١‏ ہے وجوذ میں نہیں آ جاتا بلکد 
اس کے لیے بڑی عنت اور کاوش (٤ھ)‏ کی ضّرورت نے ۔ شاعر کو عمر بھر 
اپنے کلام کی جانچ پڑتال کرے رھنا چاعیے ء اغلاط کى تصحیح کرنا چاعے 
اور اسقام کو رفع کرنا چاہیے ۔ ادیبوں کو عقل و فہم سے زیادہ کام لینا 
چاھے اور انھیں چاھیے که مسلک اعتدال اختیاز کریں ۔ ”نیچر؟) ی پروی 


١‏ ۔ وجدان ہے شعر کا کیا تعلق ہے ؟ اس کے مباحث بہت : پیچیدہ. عیں 
لیکن اس میں کوئی شک نہیں کە مشرق اسلوب انتقاد میں آورد اور آمد کا 
جو فرق بتایا گیا ے وہ یہی ہے کہ آمد میں اکثر و بیشتر وجدان کارقرنا 
ھوتا ے ۔ اس وجدان کو بعض اوقات وراۓ شاعری ایک چیز بھی کہا جاتا 
سے ۔ صوفیانه شاعری کی اصطلاح میں یہ چشم نا“ کا ۔کرزشمه یا فریب چشم 
ساقی ہوتا سے ۔ مثلا آذری کہتا ہے : 

ولے با بادۂ, بعضے . حریفاں. فزیب چشم ساق فیز پیوست 
اور عراق کہتا ے : 
خفستیں یادہ کاندر جام کردند زچشم مست ساق وام کردید 


("۳ 


اور نقل کریں ۔ ان تمام آرا کو ارسطو ہے منسوب کر کے اد قانون نا دیاگیا 
جن کا توڑنا بڑا جرم سمجھا جاتا تھا ۔ ارسطو ۓ جو کہا تھا که شعر ”نقل؟ 
ھے ہ اس لفظ کی ے شار تعریفیں کی گئیں ۔''قدما کی نقل کرنا چاہیے؟““۔ بعض نے 
ا ا ان کے اسلوت بیانت کا چریة آٹاونل مزادالیا پ بجض کے سال می ا تا 
مطلب ان کے مضامین ازسر نو باندھنا تھا ۔ کچھ ادبا نے ان کی ہیئثت ی 
تقلید کی ۔ کچھ لوگوں ۓ اخذ و ترجمہ ہے کام لے کر قدما کی تحریروں کو 
آپنے زماۓۓ اور ملک کے مطابق ڈعال کر پیش کرنۓ کو نقل, سمجھاا کچھ 
لوت سے بھی تھے چجھوں ے زندق یىی نقل> ہے یورم ادال کے 
انسانی اعال اور موجودات فطریکا بیان بغیر جذبہ اور تخیل کی آمیزش کے ھونا 
چاہیے ۔ غرضیکه اس لفظ کو تو ارسطو ہے لے لیا گیا مگر اس کو بڑے غلط 
معانی پہناۓے گئے ؛ یہی حالت ت"ثیل کی وحدت ہاے ملائہ کی تھی ء یعنی وحدت 
مکان ؛ وحدت زمان اور وحدت عمل ۔ وحدت مکان ہے مراد یە تھی کە تمثیل 
کی داستان اس طرح سے ترتیب دی جاۓ کھ مقام عمل ایک مکان ء ایک عله ء 
باؤودادو رت اوتا دہ :ایت بی کے انز ہی محدود رے ۔ یہ نہیں ہونا چاہیے کہ 
تمثیل کا ایک منظر تو ایتھنز میں هو اور دوسرا پیرس میں اور تیسرا لندن 
میں ۔ یہ چیز عقل (3800ع18) اور ''نیچر“ کے خلاف ہے اور یہ دو اصول 
نوکلاسیکی تنقید کے سنگ بنیاد ہیں ۔ وحدت زمان ے مراد یه تھ یکہ تئیل 
کی داستان )٦[06(‏ کی مدت اہے اسٹیچ پر پیش کرنۓے کے وقت (دو یا تین 
گھنٹے) ہے زیادہ نہ ہونی چاہیے ۔ وہ لوگ جو تین کھنٹے کے عرصےمیں ناظرین 
کے سامنے ایسی داستان پیش کرۓے یں جو برسوں یا سہینوں پر محیط ہوتی ۓے 
وہ غلطی پر ہیں ۔ اسی طرح بعض لوگ تین گھنٹے کی تمثیل میں ایک شخص 
کی ساری عمر پیش کر دیتے ہیں ۔ عقل انسانی یه باوز کرۓ ہے قاصرر ے 
کہ تین گھنٹۓ میں ایک بجە پیدا هو ء پروان چڑے ؛ بوڑھا هو اور پھر 
ص جاۓ ۔ وحدت عمل ہے مراد یه تھی که تمثیل میں صرف ایک داستان ھونی 
چاہیے اور ضمتی داستانوں ہے بنا چاہیے ۔ نمثیل کے ھر سین کا تعلق دوسرے 
سین سے هھونا لازمی ہے ۔ ارسطو صرف اس آخری وحدت کو مانتا ے١‏ اور اس 


١‏ ۔ کتاب الشعر ء باب ہشت ء بچر ایڈیشن ء لندن ۔ 


"۲۲" 


پر بڑا زور دیتا ے ۔ وہ وحدت زمان کی طرف حض اشارہ ھی کرتا ہے مگر 
اس کی :سبت کوئی واضح بات نہیں کرتا'۔ دراصل وحدت ھاے ثُلائہ کا تصور 
اطالوی نقادوں کی ابجاد ےے ۔ کاستلوترو (۵.۵ ۔ہے۵!ع) نے انی پوئتیکا 
(,ےنع) میں اس تصور کو پیش کیا ؛ اس کی تشریمح کی اور اہے ایک ادی 
اصول قرار دیا ۔ سکالیجر(.م۱۵--۱۹۰۹ء)ۓ اپنی پوئیٹنکس لبری سیتم (۵۹۱ع) 
میں.ان وحدت ھاۓ ثلاثہ کا نام تو بالکل نہیں لیا مگر اس بات پر زور دیا 
ہے کہ تمثیل نگار کو زندگ کی حقیقت پسندانہ تصویر کش یکرنا چاھیے ۔ یه 
اسی تصور کی طرف اشارہ تھا۔۔ فرانس میں ہےنء میں ژاں دولا تاڑے نے جو 
ممٹیل نگار بھی تھا اور نقاد بھی اس اصول پر بہت زور دیا ۔ چنانچ فرانسٰ میں 
آئندہ آڑھائی سو برس تک کے لے یه ایک ادی قانون بن گیا > 

انگلستان ع اسی زماۓ می ایک انگریز مصنف آور ملکه الزبتھ کا درباری 
اطاليه آیا اور پھر فرانس بھی گیا ۔ وہ ان ادبی نظریات سے ضرور متاثر وا 
ھوگا جو اس وقت وہاں پر را تھے ء اور اس ۓ ان کتابوں کو ضرور 
پڑھا ہوا جو اس وقت بڑی اہم سمجھی جاتی تھیں ۔ چنانچہ جب وہ واپس 
اپنے وطن لوٹا تو اس ۓ اٹھی نظریات کو فروغ دیا جو سکالیجر ء کاستلوترو 
اور منتورنو اطاليه یں پھیلا رےے تھے ۔ اس انگریز کا نسام سر فلپ سڈنی 
(م۵۵,ے۵۸ع) تھا۔ آنکلستان میں انتقاد شعر پر ستجیدگی سے کام سولھویں 
صدی کے اوآخر میں شروع ھوا ۔ سڈنی کا رساله ڈیفنس آف پویٹری (سال طباعت 
۵,ع) گوسٰن کے جواب میں لکھا گیا تھا ۔ گوسن نے شاعری پر کچھ 
اعتراضات کے تھے ۔ مڈنی ۓ اس رالے میں ان اعتراضات کا جواب ڈیا ے۴۔ 
سڈنی کے خیال میں چونکە شاعری ایک فن قدیچ ے اور جمله اقوام و ملل تےۓے 
عمیشہ شعرا کی تکریم و تعظم کی ہے اس لے یه فن بڑا اہم ہے اور عظمت کا 
حامل نے ۔ ارسطو کی طرح سی بھی وزن اور قافی ےی تید شعر ‏ کے ٴلیے لازم 
نہیں گردانتا ۔ اس کے نزدیکا ہر وہ کتاب جس میں ”یل کا عنصر کارفرما عو 
وہ شاعری ہے ؛ خواہ وہ قرون وسطول کی رومانوی داستانیں هوں یا افلاطون کے 


الات ماکز ×ائی پنجم - 
۔ 'انگریزی ادبی تنقید : نشاۃة ثائیه“ ایٹٹکنز ء لندن ۔ 


۵" 
مکالات ۔ شاعری کی عظمت کی ایک دلول يه بھی ہے کہ ڈیگز تمام علوم وفنون 


ک0 :۱:0101 :71:0:۱ 
نیا اور خوبصورت تر عالم پہدا کز دیتا ے! ۔ ارسطو کی تقلید میں سڈنی بھی 





١‏ ۔ یہی وہ نظریہ ےے جسےاقبال ۓے اپنےدل پزیر انداز میں بہت پھیلاکر 
پیش کیا ہے ۔ ان کی نظر میں صناع خالق ہے اور اس اعتبار سے خالق کائنات 
کا همباز ؛ دونوں مخلیق پیہم سے زندہ رھہتے ہیں ء دونوں کی حیات کا 
اثبات مظاہر تخلیق نے عوتا ے ۔ صناع یا خلاق اس ان دیکھی دنیا کى تخلیق 
میں کوشاں هوتا ہے جو اہے اپنے وجود معنوی کی گہرائیوں میں جلوہ افگن 
نظر آتی ے ۔ اس دنیاے نو کو خارجاً متشکل کرۓ میں صناع کو جو 
مشکلات پیش آنی ہیں ان میں سے ایک یه بھی ہے کہ وہ اپتے ذریعة اظہار 
کا پابند ھوتا ے۔ سنگ و خےشت ء حرف و صوت صناع کی تخلیقی کاوشوں میں 
مزاحم ہوتے هیں ۔ وہ بر و قہر وسیله اظہار ىٗ مزاحمتوں کو رفع کرتا ے۔ 
شاعر ہو تو الفاظ کے سینے میں نبٔی روح پھونکتا ہے ء سنگ تراش ہو تو 
خارا ٹیکنی کرتا بے اور دل سنگ سے فن ک وپ مو نکالتا ے ء مصور 
ہو تو حدود رنگوں کے امتزاج اور اس کی لہروں کے سلسلے ہے اور خطوط کی 
نوک پلک سے کام لے کر اس دنیا کی تصویریں دکھاتا ے جو ابھی تک 
موجود فی الخارج نہیں ےہ ۔ اس اعتبار سے صناع انسانیت کے بلند ترین مقام 
تک پہنچتا ے کہ تسخیر کائنات کا فریضہ سر انجام دیتا ے ۔ فطرت صناع کی 
عمدرد نہیں بلکہ اس کی راہ کی مزاحمت ہے ۔ ان تمام نکات کی تشرع اقبال نۓے 
عتلف افعار سی ہے ۔ مثاد : 

گنفتند جپان مأا آیا بت می۔ سازد 
گفتم کہ نھی سازدء گفتند کە برھم زن 


دلبری با قاعری'پیغمبرزی ست دلبری ے قاھریجادو گری ستہ 


عشق مرداں پاک و رنگیں چوں بہشت 
می کشاید نغمه ھا از سنگ و غخشثت 


اس کی تفصیل آ گے آنی ے ۔ 


(۲٦ 


شعر کو نقل قرار دیتا ے ۔ اس کا مقصد اس کے نزدیک اخلاق تربیت اور 
تفرج ے ۔ ارسطو ۓ تو شاعری کو تاریج کی نسبت فاسنے سے زیادہ قریب 
بتایا تھا مگر سڈنی کے خیال میں شاعری ؛ فلسفے؛ قانون ء طبیعیات هرعلم و قن 
ہے بالاتر ے۔ ان سب علوم کا مقصد انسانی زندگی کی فلاح ہے ء لوگوں کی 
اغلاق تربیت ہے ۔ مگر شاعری یہ کام ان سب علوم ہے بہتر طریقے پر سراتیام 
دے سکتی تھے ۔ شاعری کے خلاف چار بڑے بڑے الزام لگا ۓ جاتے عیں : 
() شاعری کرتنۓ کی نسبت اور بہت ہے کام ایسے ہیں جو زیادہ سودمند ھیں 
اس لے شاعری حض تضیع اوقات ے ۔ (م) شاعر مفتری اور کذاب ہوتے یں 
(ء) شاعری سغلی جذبات کو برانگیختہ کرق ے اور افراد و ملل کو کمزوز 
آکرار ہنی ے! ۔(م) اور سب سے آخر میں یه کہ افلاطون ۓ اہنی ریاست سے 
شعرا کو خارج کر دیا ے ۔ پہلے اعتراض کا جواب سڈنی یه دیتا ےہ کهہ 
شاعری اخلاق سبق سکھاتی ہے ؛ نیک اال کررۓ پر اکساتی ہے ء تو اس ہے 
بہتر اورکون سا فن ہو سکتا ے ۔ دوسرے اعتراض کا جواب وہ یه دیتا ۓےکه 
شاعر کسی چیز کو حقیقت کے ور پر بیان نہیں کرتا ء نە وہ کسی چیزکی 
تصدیق ھی کرتا ہے ۔ وہ تو ض ایک فرضی واقعه پیش کرتا ھے اس لیے 
ا کتاب کوں کہا “جا ہکا نا مکرلغے اغترائن کا خواب و دی 2ھ دک 
دنیا بھر کی ساری شاعری سفلی جذبات کو نہیں ابھاری ۔ اگر کسی خاص شاعر 
کی شاعری ایسا کرتی ہے تو وہ خاص شاعر سورد الزام ہو سکتا سے ؛ نہ کهہ 
فن شعر بنفسه ۔ شاعری نە افراد کو کمزور اور بزدل بثاتی ےے اور نە ملل 
کو ۔ وہ سکندر رومی کی مثال دیتا ے جو اپنے ھمراہ لشکر کشی کے وقت 
ھوس ک نظمیں اٹھاۓ پھرتا تھا ۔ آخری اغتراض‌کا جواب یہ ے که افلاطون 
کے زماۓ میں شعرا اور فلاسفه کے مابین تنازعہ برہا تھا ۔ افلاطون فلسفی تھا 
اس لیے وه شعرا کو پسند نہیں کرتا تھا ۔ پھر یہ ے کہ افلاطون بھی فن 
شاعری کی مذمت نہیں کرتا بلکہ چند چھوۓ شعرا کی مذمت کرتاے جو اس 





۔ اس سلسلے میں حالی کے انکار بھی مظالعے کے سزاوار ہیں ۔ اقبال ۓے 
بھی اس شاعری کی مذمت کی سے جو افراد کے حوصلے ہمت کرۓ کا باعث ھو 
یا اجتاعی فساد پیدا کرے ۔ 


ےس 


کے زمائے کے نوجوانوں کے اخلاق پر برا اثر ڈال رے تھے اور دیوتاؤں کے 
متعلق جھوۓ قصے لکھتے تھے ۔ 

اس کے بعد سڈنی انگلستان میں فن شعر گوئی کی حالت ہے بحٹ کرتاے ۔ 
اے معاصر شعرا میں سے سوا ٴ سپنسر کے کسی اور کا کلام معیاری دکھائی 
نہیں دیتا ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ معاصر انگریز شعرا محنت سے جی چراۓے 
ہیں ۔ شعر کے لیے تین لازمی چیزوں کی ضرورت ہے : حنت ء نقل اور تجربہ ۔ 
سڈنی کسو اپنے زساۓ کے تثیل نکاروں ے بھی بڑی ثشکایت تھی ۔ وہ 
وحدت هاے ثلائہ کو نظرانداز کر دیتے تھے ۔ دوسرے یه کہ وہ طربیه اور 
حزنیة عناص رکو بھونڈے طریقے ہے ملا دیتےتھے۔ ان دو چیزوں ہے سٹنی بڑی 
تفصیلی بحث کرتا ے اور آخر میں وہ یہ ثابت کرنۓ کی کوشش کرتا ۓ 
کھ انگریزی زبان ذریعة اظہار کے طور پر استعال کی جا سکتی ہے اور جن 
لوگوں کو اعتراض ہے کہ اس کی کوئی منظم صرف و نحو نہیں ے ء وہ غلطی 
پر میں ۔ 

الزندھ کے دور کے اثتقادی نظریات اور فنی تخلیقات .میں قطبین کی سی 
ضد پائی جاتی ھے ۔ ایسے معلوم ہوتا ے جیسے اس دور میں نقاوں کا کام 
نظریات بنانا تھا اور تمثیل نگاروں کا کام ان کو غلط ثاب تکرنا تھا ۔ شیکمپیٹئر ء 
مارلوء بیومونٹ ؛ فیلچر سبھی ے وحدت ہاے مُلاثہ کو خیرباد کہا ء 
طربیه اور حزنیه عناصر کو خلط ملط کیا اور اس بات کی کوئی پروا نہیں 
کی کہ مڈنی کے اس بارے میں کیا خیالات ہیں یا ارسطو ۓ کیا کہا ے ۔ 
بھی وجہ ےہ کد ڈرائڈن (ج٭م-..ے,ع) نے جب مثئیلی شاعری پر اپنا رساله 
وڈ کیا تو ااے وی کا دور ے اب الوز اس زیاتے کے دی کو کت 
میں مفاہمت پیدا کرے میں خاصی دەت پیش آئی ۔ اطالوی نقادوں کا دور 
گزرے ایک صدی گزر چکی تھی ۔ لوگ اب یونانی مآخذ کا مطالعه بھی کر 
رے تھے اور انھیں بہت سے ن وکلاسیکی اصولوں کا کوئی جواز نظر نہیں 
آتا تھا۔ يہ بحث بھی چھڑی ہوئی تھی که آیا قدما عظم المرتبت هیں یا 
متاخرین ان ہے بازی لے گئے هیں ۔ بعض نقاد تو اپنی نوکلاسیکیت میں اس 


١۔‏ تمثیلی شاعری یا 2068677 86٥ص1079‏ 08ا0 (ہرع) ۔ 


تر 


قدر آگے بڑہ گئے تھے کہ یونانی مصنفوں کی بعض کابول کو بھی کم رتبه 
سمجیۓے لگے تھے کە ان میں وحدت ھاے ثلائثہە کا فقدان تھاٴ یاٴ وہ ن وکلاسیک 
اصولوں پر پوری نہیں اترق تھیں ۔ ڈرائڈن ان تمام ءسائل سے تعرض کرتا 
عہ: وہ تتثیل کی تعریف یوں کرتا ے : '”٭یه فطرت انسانی کی درست اوڑ 
صحیح تصویر ہے جس میں ٴ انسانی جذبات و خیالات کو اور :گردشن روزگار 
کے اثرات کو پیش کیا جاتا هے - اس کا مقضد لوگوں-کوٴ تفر بہم پہنچاٹا 
بھی نے اور اخلاق سق دینا بھی٢‏ فطرت یہاں ”'نیچر؛“ کا ترجمہ ہے۔ تصویز 
در اصل نقل کے معتّی میں استعال کیا گیاٴے ۔ تثیل کا (یا اذاب کا) نقضضد 
جو ارسطو ء رومن ناقدین ء سی اور دیگر نٹ وکلاسیکی ثقادوں ۓ 'پیش کیا 
ہے ء وھی ڈرانڈن ۓ اپنا لیا ہے ۔ اس مین تفریج بھی آ جاتی ے اور اخلاق 
درس بھی ۔ ڈرائڈن ان چند نوکلاسیکی نقادولں میں ہے ہے جو مثقدمین کی 
کورانه تقلید نہیں کرتے تھے ۔ اسی لیے ھم دیکھتے هیں کە وہ جہاں کہی 
کوئی غلط نظریہ منتتدەین کی تحریرول میں پاتااے اس کی تردیدکر دیٹا ے ۔ 
”اگر ارسطو نے مارے حزنیے پڑھےہ ہوے تو اسای آرا ختلف ھوتین٤:‏ 
وہ ایک جگه پر:لکھتا ے اور ٹ وکلاسیی دور مَیں یه صزف ڈرائڈن ھی لکھ 
سکتا تھا ڈزائئن قدسا کی عزثغ' کڑتا ے مکر اس کے ساتھ .ھی ساتھاوة 
متاخریِن :کی تخلیقات کی عظمت کا قائل بھی ے2 وہ جانتا ےۓ کہ ازسطو ضرف 
ایک وحدت کو مانٹااے اور امَی وحدت عمل پر ڈرائٹن بھی زوَژ“دیتا هن 
مگر وہ طربیہ اور حزنیه عناصر کے ملاپ کی اجازت دیٹا ے اور ضعب دامثتانوں 
پر بھی ای ے کچھ اعتراضن نہیں ء اگر وہ اصلىی ذاستان کے بیان میں عل نە ھوؤںَذ 
وہ مانتا ۓے کم فرانمیسی تمثیلوں میں بعضض ایسی خضؤصیات ٭یں جو انگریڑی 
تمثیلات میق نہیں ملتیں 2 مگر اس کے خیّال میں ہر قوم کے اپنے “اپنے 'مغیار 
ہھوۓ ھیں تا ڈرائڈن کے اسی قسم کے ثظریات ہے بعد میں رومانوی: تحریک 
کو مدد ملی ۔ تائن او رکروچے ۓ بعد میں بہ تضترج و توضیخ یه لکھا کہ 
ھر مصنف اور ھر کتاب ۔اپنا معیارز خود مقرر کرتۓ ہیں ۔ کوئی خازَجَیّ 
قانون یا اصول ہمیشہ کے لیے مصنف ہر ناقذ نہیں کیا جا سکتا ۔ انگریزی 


کاب مذکور۔ 
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ممئیل نکار بھی بعض ایسی خصوصیتیں رکھٹے ہیں جو فرائسرسی ادب میں 
نہیں پائی جاتیں ۔:وحدت ھاے ثلاثہ میں دو وحدتیں تمثیل نگار ی ضروریات 
کے تابغ' ہو ھیں۔ 

ڈرائڈن کا ن وکلاسیکی تنقید پر پڑا گہرا اثر ھواء وہ تمثیلی. شاعزی. ہیں 
قافیے کی اھمیت پسر زور دییتسا ہے۔ یہی وجہ ہے کھ وہ صنف سخن چیے 
انگریڑی میں عیروئک کپلٹ )٥00168(‏ 1168016) کہتے ہیں ٤‏ ن وکلاسیی 
دور کی ایک خصوصیت بن گیا ۔ ن وکلاسیی انتقاد یں لفظ ”نیچر؟؟ کی ۔ترویج 
و اشاعت کا باعث بھی ڈرائڈن ھوا ۔ ڈرائڈن کے غیال میں ادب کو !'نیچر؛؛ 
کی نقل کرنا چاہیے ۔ وہ ادنی کاوشوں کی کامیابی یا ناکامی کے لیے انتقادی 
اصولوں کا قائل نہیں ۔ کسی ادبی کاوش کی کامیابی یا ناکامی کا معیار پڑھنےوالے 
یا قاری کی اثر پزیری کی نوعیت پر متحصر ے۔ 

ڈرائڈن هی کی تحریزوں کے اثر ہے دیگر فنوؤن ‏ لطیفہ٭ کے انتقاد ۓ 
انگریزی ادب کی تاریخ میں پہلی مرتبھ ایک اھم فن کی حیثیت اختیاز ی ۔ 
چنانیهہ ھم دیکھٹے ٭یں کہ ڈرائڈن کے بعد انگریزی میں انتقاد کا ایک 
طوفان سا آ جاتا ے اور حالت یه هو جاتیق ۓےکه کوئی بھی ایسا اھم شاغرء 
تمثیل نگر ٤‏ ناول نویس حا که فلسفی ؛ مورخ اور عالمٴ باق نہین'زہ جاتا 
جس نے مضامین ء مقالات :" وقائم انویسی ء سکالات وغیرہ کی صورت میں 
اب یا فنون لطیفه یىی کسی شاخ یا کسی'ادیب پر کچھ ان کچھ: لکھا تق 
هو ۔ ڈرائڈن کے ثیلی شاعری پر ایک مضعون (۹۸ہہع) کے بعد جو اعم 
کتابیں شائع هوثیں ان میں ہے کچھ یە تھیں ءٍ ارل آف ملگریو کی ”شاعری 
پر ایک متْمون/ٴ (۸۲ہغ) ‏ رائمز کی ”'گزشتہ دور کے حزنے“ (ریك)ء) 
جون ڈیٹس' کی ''شاعرٹی میں انثٹقاد کے اصول “ “(م.ے؛ع) جَوٹاٹھا 
رچرڈسن کی ”'نظریڈ مصوریٴ پر ایک 'رساله“ (م,ے :ع)؛ چازلسٗ گلڈن کی 
”شاعری کا مکمل فن/ٴء رچرڈ رڈ کے ھوریس پر حواشی مع چٹذٴمضامیؾ 
کے (۹ ہے۱ ہے۵ ۱ع)؛ جیمسں غبرس کی ”تین مقالات؟؛ (٭٠۱ع)ء‏ ایڈورڈ ینگ 
کی ”'تخلیقی تحریرات پر چند مضامین“ امس بلیکویل کی ۶”٭ھوم کی حیات 
اور تصانیف کی تحثیق“؟ (جمے!ءع) ؛ جوزف وارڈن کی ”٭پوپ کے تلکە“ شاعری 
اور تصائیف پر ایک مقاله“ (ہھےع) ء عر جوشوا رینالڈز کے مصوری پز 


"۳ 


خطبات (۹۰٤ع)‏ ؛ پرسیول سٹاکڈیل کی ”فن شاعری؛ اس کی حقیقت اور قوانین 
کی تحقیق“' (رےے ؛ع) ؛ دائیال ویب کی ”شاعری اور موسیقی کے ربط باھمی 
پر چند اشارات“ (وہے ؛ع) ؛ جیمز بیٹی کی 'شاعری اور موسیتی پر مضامین؛ 
(١ءء۱ع)‏ ٹاىس ڈائننگ کی :نقل شاعری اور نقن_ موسیقی پر دو مقالات 
(۸۹ءےرع) . فرانسس ھیچیسن کی ”ہارے تصورات حسن و خبر کی بنیادوں کے 
متعلق تحقیق“' (ہے؛ع) ء ولیم هوگرتھ کی” تیزیۂ حسن؟“ اور ہیوم کا 
”حزنيه پر مقالهٴ؛ (ے۵ء۱ع) ۔ 

ڈرائڈن کے بعد پوپ کا مقام ہے مگر پیش اس کے کہ پوپ کے 
نظریات ہے محث کی جاۓ ؛ آئیے دیکھیں‌که اس وقت یورپ کے دوسرے ملکوں 
میں ادہی انتقاد کی کیا صورت تھی ۔ 

فرانس میں اس دور میں دو نقاد سب سے پیش پیش تھے ۔ کورۓ 
(ہ٦-۹.ے؛ع)‏ کی تین مقالات .رع میں شاع ھوئی تھی ۔ اس کتاب 
میں اس ۓ آنھی نظریات کا اظہار کیا تھا جو آٹھ سال بعد ڈرائڈن کی تثیلی 
شاعری پر ایک مقالے میں عمیں ملتے ہیں ۔ کورۓ بھی وحدت ھاے ب؛ُلائہ 
کے سلسلے میں نرمی سے کام لیتا تھا ۔ 

یورپ میں سترھویں صدی کا مشہور رین نقاد بوالو (٭٭٦۱-۱١ے؛ع)‏ 
تھا ۔ اس کے نظریات کا اثر تمام یورپ میں حسوس کیا گیا ۔ بوالو نے کوئی 
ثئی بات نہیں کی بلکه زیادہ تر ھوریس ھی کے نظریات کی تعبیر و اشاعت 
میں حصه لیا - بوالو کی '”'فن شاعری؟“ (ے٦ع)‏ چار حصوں میں منقسم ہے ؛ 
پہلے حصے میں وہ یه بتاتا ے که شاعری کا ملکەہ وھی ھوتاے مگر شاعر 
کو حنت ؛ کاوش ء ریاض اور فکر و قدبر ہے مفر نہیں ۔ دوسرے حصے 
میں وہ شاعری کی ختلف اقسام کا ذکر کرتا جے اور ان ک تعریف پیش 
کرتا ہے۔ تیسرا حصہ حزنیہ ء طربیہ اور حاسہ کی تعریف پر مشتمل ہے ۔ 
چوتھا حصہ بیش تر اخلاقیات ہے متعلق ہے ۔ اس کا دعوع ہے کہ جو شخص 
بداخلاق ے وہ ایک مکمل اور عظیالمرتبت شاعر نہیں بن سکتا' ۔ شاعر کا 


)۱ پیٹرسن: فرا نسیسی نظربه شعر کی تین صدیاںء یونیورسٹی آں میکلیگن 
پریس ؛ ۱۹۳۵ء ؛ ہاب شانزدھم ۔ 


۳۱ 


مقصد قاری کو تفریج پہنچانا تو ہے ھی مگر اس کے ساتھ لازم ہے کہ وہ 
کوئی مفید کام بھی سر انجام دے ۔ شاعر کو کوئی اخلاق سبق دینا چاھیے۔ 

پوپ (۸۸ہ۱- مج ے؛ع) کافن قنقید پر عقاله رےرع میں شائع ہرتا 
ہے۔ اس میں جو خیالات پوپ ے ظاھر کے تھے وہ وھی تھے جو اس نے پہلے 
نوکللاسیکی نقاد ظاہر کرتۓ چلے آۓے تھے ۔ شاعری نقل ہے ء قدما سے غلطی کا 
امکان نہیں ؛ اس لیے ان ک پیروی کرنی چاہے ۔ شاعر کو ”نیچر“ کی پروی 
کرنا چاەے وغیرہ ۔ 

ڈرائڈن کے بعد جں_ شخص. کو نوکلاسیکی نقادوں میں شنہرت حاصل 
ہوئی وہ ڈاکٹر سیموئیل جانسن (۹.ے:-- ۳ہےع) ہے ۔ جانسن کا شیکسپیئر 
پر مقاله ہ+هے ١ء‏ میں شائع هوا۔ یه مقاله بوجوہ بڑی اھمیت رکھتا ے ۔ جائسن 
ن وکلاسیکی نقاد ہے ۔ وہ شیکسپیئر کی اس لیے مذمت کرتا ہے کہ شیکسپیئر کی 
تھائیل میں کسی اخلاق روش کا سراغ نہیں ملتا ۔ هر ادیب کا فرض ے کھ 
وہ انسانیت کی فلاح کے لیے کوشاں رے اور لؤگتٹ:)کو اخلاقیات کا درس 
دے ء مگر: جو لوگ شیکسپیئر:کی اح لیے خالفت ,کرۓے ہیں کہ اس نۓ ؤحدت 
ہاے ملا کے اسول کی پیروی نہیں کی ء جانسن ان ے اختلاف راۓ کا اظہار 
"کوتا ہشت۔ اس کے خپال میں ہمواۓ وجدت:عمل کے۔(جس کا شیکیپیئر ھنیشه 
پروی کرتا ے) .بای دونوں وحدتیں ے کار اور عام طور پر ضرر رسان ہیں ۔ 
شیکسپیئر کی تمثیلیں '”آئینڈ حیات؛ ہیں ۔ اس کے کردار جیتے جاگتے :ء روزمرہ 
کے انسان ہیں۔۔اگر وہ حزنیه اور طربیه کے عناصر کو ختلط کر دیتا بے تو 
بھی اسے ‏ سورد اععراض نہیں بنایا جا سکتا کہ روز مرہ کی زندگی میں عمیں یه 
دونوں پہنو بھ پہلو نظر آۓ ہیں ۔ شیکسپیئر کی تمثیلوں میں بعض ایسے عناصر 
ہیں جو مسلمہ انتقادی اصولوں ہے ٹکراۓۓ ہیں لیکن اگر کوئی چیز انتقادی 
اصوالوں کے خلاف هو مگر عقل انسای اور روزمە کے مشاهدے کے مطابق ہو 
تو انتقادی اصولوں کی پروا نہیں کی جاتی ۔ ارسطو کی طرح جانسن بھی زبان کو 
تین قسموں میں تقسم کرتا ہے ؛ خواص کی زبان ؛ عوام ک زبان (جو تیزی کے 
ساتھ بدلی ے) اور وہ زبان جس میں دونوں کے عناصر موجود ہوے ہیں ۔ یہ 
تیسری قسم جانسن کے نزدیک بڑی دیر ہا ھوتی ے اور اسی میں شباعر کو 
اپنی تخلیڈت پیش کرنا چاھئیں ۔ 


"0۳۴۳ 


رومانوی تحریک ؛ اس ہے پیشتر بتایا جا چکا ے کہ کلاسیکیت (یا 
ن وکلاسیکیت) کیا ے ۔ یہ بات بھی واضح ہو گئی غوگی کہ بعض ن وکلاسیکی 
مصلفین کی تصتیفات میں بھی کئی ایسے خیالات مل جاتے ہین جو کلاسیکیت 
کی تحریک کی زوح کے منای ہیں ۔ در اصل یہ نہیں کہا جا سکتا کہ کوئی 
خاس دور خالصتاً کلاسیکی یا ن وکلاسیکی دور سے اور کوئی دوسرا دور غالصتاً 
رومانوی ذوز ے ے جب کوئی شاعر لکھنے بیٹھتا ے تو وہ یہ کبھی نہیں 
سوچتا کە وہ رومانوی انداز میں شعر کہے گا یا کلاسیکی اتلؤب می شعر 
کے گا ۔ ن وکلاسیکی' دور میں رومانوی خیالات صرف ڈزائڈن اور جانسن ھی 
کی محریرات میں نہیں ملتےبلکە اور بھی بہت ہے مہ نفین ہیں جن- کی کتابوں میں 
رومانویت کے جرئرمے موجود ہیں ۔ وحدت ھاے ثلاثە کا تصور ایساکڑا قانون 
تھا جسے تمثیل نگازوں ۓ بار بار ٹوڑا ے ٭ حيیل که بعض وہ لوک بھی جو 
اصولی طور پر وحدت ھاے ثلاثہ کے قائل تھے جب تمثیل لکھنے لگے تو انھیں 
اس قانون سے روگردانی کر ھی پبڑی۔> کچھ دوسرے تنثیل نگاروں ۓ تسو 
ببانگ دھل 'ن وکلاسیی حریقوں کی غالفت کے باوجود گویا دید و دانسته 
وحدت ھاے ثلاثہ کے اصول کو مس نس کز کے رکھ دیا ےانوەی میں سے ایک 
مسپانوی تمثیل نکار لوے دی ویگا (مہحر-س۵+ورع) تا جس ے وا کرء 
میں لکھا : ”جب جھے کوئی طربیه لکھنا هوتا ے تو'میں ان اصولوں کو 
چھ تالوں سسیں بند کر کے رکھ دیتا هوں . . , . , اور اس قانون کے مطابق 
لکھٹا ھوں جسے ان مصنفوں نے وضع کیا ہے جو بحض سامعین کی تعریف اور 
داد کے خواہاں تھے ۔اسی طری مولیى (ہە)سمے٦رع)‏ ے ۳ ہورع میں 
ن وکلاسیکی نقادوں سے پوچھا که ”' کیا سب اصولوں سے اھم اصول. قارئین 
(یا سامعین) کو خوش کرنا نہیں ےا ؟““ اسی مضنف کی ایک مثیل, ”مدومہ 
زنانٴ“۶:( مہ رع) میں۔.ایک کردار کہتا ہے ”٭جہاں تک میرا تعلق ے میں تو 
تمثیل میں یه دیکھتا ھوں کہ بات دل کو لگتی ہے یا نہیں ۔ اور جب تمثیل 
سے مجھے مسرت حاصل ہوق ہے تو پھر میں یہ کبھی نہیں سوچتا کہ میں نۓ 
خوش هو کر کتی غلطی کا تو ارتکاب نہیں کر لیا یا یہ که ارسطو کے 
قوانین کے مطابق جھے ھنسنا بھی چاہیے تھا کہ نہیں ؛“ 

انگریزی زبان میں رومانٹک یا رومانوی کا کامە پہلی بار بظاھر ایچ ۔ مور 


اعد 


ے انی کتاب ”ابدیت روح“ (وغ,ع) میں استعال کیا ۔ سترھویں صدی میں 
اس لفظ کو ان خصوصیات کے اظہار کے لیے استعال کیا جاتا تھا جو رومانوی 
قصوں.(80008068)کی ہیثت یا مواد ہے متعلق تھیں!۔ مثاڑ تخیل کی پرواز 
غیں حقیقی _وانعات وغیرہ ۔ کبفی اس ہے مراد غیز حقیقی اور '”!افسانوی؛“ 
بھی وتا تھا ۔ ڈرائڈن ء جانسن اور دیگر نو کلاسیی نقاد اہے غبر مستحسن 
خصوصیات کے اظہہار کے لیے استعال کرتے ہیں ۔ انکاستان سے یه لفظ فرانں 
گیا جہاں بظاعر یه پہلی بار دے٦,ء‏ میں استعال ہوا ۔ پھر وعان یه بڑا مقبول 
هو گیا اوز اے فر انسیسی اکادمی ے اپنی فرانسیسی لغت (ہےے ۱ع) میں بھی 
جگه دی اور اس کے معاى یه قرار دے ”'روماننک : ان ادیبوں کے لیے استعال 
کیا جاتا ے جو کلاسیکی مصنفوں کے وضع کسردہ قوانین نکارش اور 
اسلوب نگارش ہے ھٹ کر لکھتے :ہیں ۔؛؛ یہ بالکل نئے معنی تھے اور یه نئےمعنی 
دراصل فرانس میں الانیہ سے درآمد هوۓ تھے ۔ 

اللانیە میں جب یہ لفظ پہلی سرتبه گیا ہے تو اس ہے پہلے ان ک زبان میں 
ایک لفظ ”رومانٹش؛ موجود تھا جسے اجاڑ ء بیابان اور وحشت اک مقامات کے 
بیان کے لیے استعال کرۓ تھے ۔ بعد میں اس نے لفظ رومانٹک کو نی اصناف 
سخن کے لیۓ انھیں پرانی اضناف سے جدا کرتے کی غرض کے لیے استعمال کرنا 
پڑا ۔ .پھر جدید ادبا کو رومانٹک (رومانوی) کا نام دیا گیا ۔ شیگل گھراۓ 
کے نقادوں انت نیوگزنے (ومہےر- سہربع) اور غلر (وهے-۱۸۰۵ع) ےۓ 
اس فرق کو مقبول بنایا اور پھر یہ لفظ انگلستان_ پہنچا ۔ لندن کے کوارٹرلی 
ویویو نے م :۸ء میں ایک مقاله شائع کیا جس میں بتایا گیا تھا کہ آج کل 
الإنیه میں ایک بحث چھڑی ہوئی ہے اور مسئله زیر ث یہ ہے کہ آیا قدما 
زیاذہ یلند ادب تخیلق کر چکے هیں یا جدید ادیب (رومانٹک) ان پر تفوق 
رکھٹے ہیں ؟ بائرن (۸۸ء ۱-م۱۸۲ع) ے ے۱ہ:ء میں انگاستان کو خیر باد 
کہا ۔ وہ اپنے ایک مکتوب میں مکنوب الیه کو لکھتا ے که یه دو الفاظ (قدما 
اور متاخرین) اس نبٔی اصطلاح (رومانوی) کے ساتھ انکلستان میں تا حال استعال 
نہیں کے جاے ۔ لفظ رومانوی کے نۓ معانی انکاستان غالیا ۱۸۱۷ء اور ہیں ء 





١آ‏ کسفور : انگریزڈی لغت ۔ 


۳٣ 


کے درمیان پہنچے اور مقبول ہوگئے ۔ چنانپہ تھوڑے ھی عرصےٴ بعد والٹر بیٹر 
( مم ,م۸۹ ,ع) ے کہا کہ ”'رومانوی مزاج کی تکوین حسن میں وحشتاً 
کہ عنصر ہے ہوئی ہے ۔““ (نوکلاسیکی نقاد حسن میں ربط و ضبط کے عنصر پر 
زور دیتے تھے) ۔ انگلستان میں رومانویت کی تحریک کی بڑی بڑی خصوەیات یة 
تھیں : (م) جذباتیت (شیلے) ؛ () مناظر فطرت سے دلچسپی (ورڈز ورتھ)ء (م) 
ماضی اور خصوصاً قرون وسطیل میں داچسپی (قوطی یا گانھک ناول ٹیز سکاٹ) 
(م) تصوف (بلیک) ٤‏ (و) انفرادیت پسندی (بائرن) ؛ (ہ) ن وکلاسیکی رجحانات 
اور هر طرح کے قوانین ىے بغاوت؛ (ے) دیہاتی زندگی ہے دلچسپی (گولڈ سمتھ)ء 
(م) مناظر فطرت میں غیر منظمء عجیب ؤ غریب اور وحشی عناصر ہے دلچسپی 
(و) تخیل کی مکمل آزادی جو بعض اوقات ے راہ روی بن جاقی ے ء(۰) 
ان کوائف اور مظاھر ہے لگاؤ جو فطرت ہے قریب تر ہیں ء اس سے قطع نظر 
کہ ان میں شائستگی کا عنصر موجود ہے کم نہیں () انسانی حقوق کے 
حصول کے لیےجد و چہد کا جذبہ (برنز ۔ بائرن)؛ (م) حیوانات کی زندق ے 
دلچسپی (کوپر)ء )۱٣(‏ جذباتی المیت (کیٹس ۔ شیلے) ؛ (م۱) ناول نویسی میں 
جذبات نگاری (رچرڈسن) ۔. اس کے علاوہ ھیئت کے لحاظ ہے بھی رومانوی 
تحریک کی بہت خصوصیات ہیں مگر ان کا بہاں پر تذ کرہ ے محل ہوگا۔ 
رومانوی عناصر کو فروغ دراصل اٹھارھویں صدی کے نصف آخر ھی میں 
حاصل ہو چکا تھا مگر ان چیزوں نے ابھی تک ایک منظم تحریک کی 
صورت اختیار نہیں کی تھی ۔ اس صدی کے وسط تک نه تو امن تحریک کا کوئی 
قائد تھا ء نہ کوئی نظریة فن اور نہ بھی کوئی خاص رخ متعین تھ ۔ ورڈز ورتھ 
20ے :۸۵ھ) لریکل بیلڈز (8811808 5771:81) سی دیباچے (ع۹ء۱ع) 
کو رومانویت کا منشو رکہا جاتا ہے ۔ اس دیباچے ۓ رومانویت کے نظریة فن 
کا تعین کردیا اور رومانویت کی ایک سمت سعین کر دی:مگر:رومانویت کے :اس 
منشور میں بھی بعض ایسےخیالات مل جاے ھیں جو نوکلاسیکی میں ۔ ورڈزورتھ 
کی ھر نظم اس کے اپتے الفاظ میں ایک قابل' قدر مقصد رکھتی نے ء یعنی یه 
مقصدیت ایک ن و کلاسیکی تصور ے؟ اسی‌طرح یه خیال بھی که شعر کا مقصد نقل 
ہے نوکلاسیکی بے ۔ ورڈزورتھ کے:غیال میں احساسات و خیالا تک ایسی زبان 
میں بیان کرنا چاعیے جو روزمہ کے استعال مین هو .یه زبان اگرچە عامةالٹاس 


۳۵۳٣ 


ھی کی زبان پر مبنی ہوتی ہے لیکن شاعر یا تخلیقی فن کار انتخاب الفاظ ہے یوں 
کام لیتا ے کہ تخلیقی زبان عامة الناس کی زبان سے کی قدر ختلف ہو جاق 
ہے ۔ شعر اور نثر میں سواۓۓ اس کے کوئی فرق نہیں کہ مقدمالذکر موزوں 
ھوتا ے؛ یعنی ایک منظم آھنگ کا پابند ھوتا ے'۔ ایک اعلیٰ نثری مھوۓ میں 
اور ایک اعلیٰ شعری نھوۓ میں زبان و بیان کا کوئی بنیادی فرق نہیں ھوتا ۔ 
شعری زیان میں البتہ سوقیانه بن ہے گریز کیا جاتا چ٢‏ ۔ جن واقعات کو اور 


١۔‏ مشرق اسلوب انتقاد میں بھی وزن شعر کی شرط لازم ہے ۔ اگرچہ یہ 
ضروری نہیں کہ جو کلام موزوں ہے وہ شعر ہو لیکن یہ ضروری ے کہ 
شعر جب پایا جاۓ تو وزن کے سائنچے میں ڈھلا هوا پایا جاۓ - ظاھر ے کھ 
وزن با اصول اور منظم آہنگ کا نام ہے ورنہ نثر میں بھی وزن موجود ھوتا 
ہے اور نثز کی بہت سی ایسی قسمیں بیان کی گئی ہیں جن میں غیر منظم آھنگ 
کفیاظ کگئیظرح انتا جف 2 راس سضلا یں وزیٰ شیتیاوز واژن ضرالهی 
میں امتیاز "کرنا بھی بہت ضروری ہے ۔ مولانا عبدالرحان نے ”سر أةالشعر؛ میں 
شعر اور وزن ہے بہت مفصل بحث کی ہے ۔ اس سلسلے میں امن بحث کا مطالعهہ 
بہت سود مند ھوکا ۔ 

ہ۔ ابتذال یوں بھی۔ سزاوار مذمت ے لیکن مشرقی اسلوب انتقاد ۓ غزل 
کے سلسلے میں خاص طور پر ابتذال سے احتراز کا مشورہ دیا ہے ۔ ابتذال یا 
معانی ناشائسته سے شمس قیس زازی ے ؟المعجم؛ میں انقد شعر کے سلسلے میں 
نہایت دلکش بحث کی ہے اور صاحب ”ععرالہند“ ۓ صنف غزل ہے انتقاد میں 
”کاب الععدہ؛ کے بعض مباحث ہے تعرض کیا ھے ۔ بہر حال یہ مسلم ہے کہ 
مشرق اسلوب.انتقاد شعر میں ابتذال کو اور معانی اشائستہ کو سخت مذموم 
گرداٹتا ے اور شمس قیس تو اس ساسلے میں نظم کی بھی تخصیص نہیں کرتا 
بلکە نثر میں بھی اشائستی: کو قابل ملامت قرار دیتا ے ء ابتذال معانی ۔ 

ناشائسته اور فحاشیٰ کے تعمین. کا انصار قوم کے اجتاعی مزاج کی شائستگی 
پر هوتا عے کہ انفرادی ذوق سلمم اجتاعی تربیت کا تاع ہوتا ے ۔ یہی وجھ 
کہ ادب میں فحش کیا ھے اور کیا نہیں ہے کے متعلق نظریات میں تغیر و تبدل 

(باق صفحه وم پر) 


ا 


حوادث کو لریکل بیلڈز میں شعر کا موضوع بایا گیا ے ؛ وہ روزمرہ گی 
زندگی ہے لیے گئے ہیں ۔ ان پر تخیل کا نگ اس طرح ہے چڑھایا گیا ہے کہ 
روزمہ کی چیزیں ایک نئے طوز پر جلوہ گر نفار آتی میں : ت وکلاسیکي روایت 
کے برخلاف پریوں اور دیوؤں کے قصے سنانے کی بجاےۓ دیہایق لڑکیوں اور 
گنوازؤں کے گہرنے جذبات کی تصوی رکشی کی گئی ہے ۔ نام ناذ"شعزی آزبان“ 
(متا016ا م٥٥٥0ع)‏ زی ریا گیا سے ۔ افکار مجرد (10688 0366٥8م۸۵)‏ 
کے تشخص (805800168.5100) ہے کہ ن وکلاسیکی شاعری کی خصوصیت 
تھی ؛ گریز' کیا گیا ہے ۔ شاءری ورڈز وزتھ کے عیال میں“ شید احصانات کا 
ے ساخته چھلک بہنے کا نام ے١‏ ۔ یہ تمام تصورات ادب کی رومائوی تحریک 


(بقیہ حاشیه صفحه )۱۳۵١‏ 
ھوتا رعا ے لیکن اس مسئلے ہر بالعموم اتفاقی آرا رھا ے2 کھ سوقیانه زبان یا 
ابتڈال بہر حال مذموم سے اور غالباً یه دریافتِ کرۓ میں کبھی دقت پوش نہیں 
ا کے ابعذال کیا ے۔ معمولی سا ٹر بیت یافته ذڈھن بھی ابتذال کے معائی سے 
آ گا ہوتا ے ۔ 
١۔‏ یەہ وھی چیز ےے جسے مشرق اسلوب انتقاد میں آملہ: کیہتے ہیں ۔ آمد 
اور آورد کے فرق کے لین حا ی کے 'مقدمۂ شعر و شاعری'ٴسے رجوع کرنا چاھیے۔ 
یجان اتغا_ کمہ دینا کی ہے که مشرق اسلوب انتقاد کے مطابق جب شاعر 
بےساختہ اور برجسته شع رکہتا ے تو وہ آمد ھوتی ے ء بەالفاظ دیگر جذبات کا 
فشار یا احساسات کی شدتِ !ہے محبور کرتی ہے کہ وہ فوراً واردات کا اظہار 
کر کے اپتے دل کا پوجھ ھہلکا کرے ۔ اگرچہ نفسیاتی طور پز :سسلم ہے کھ 
بیان غم سے شعور غم کم نہیں هوتا ۔ فنی اظہار و ابلاغ ہے فقط نتکار کی یہ 
الجھن رفع ہوتی سے کہ مجھے:ھوا کیا ھے ؛ جس جذے ہے فتکار متاثر ہج ال 
میں کوئی کعی واقع نہیں ہوتی ۔ اقبال کہتا ہے : 
غزلے زدم که شاید ز نوا قرارم آید 
تپ شعله کم نگردد ز 
یه شعر بھی غور طلب ہے : 
میں کبھی غزل نہ کہتا جھ ےکیا خبر تھی همدم 
کے ان غم ے ھوکاغم آرزو دوچنسداں 


ہن شرارہ 


۳۳ 


میں بڑے اہم سمجھے جاۓ ہیں ۔ ورڈز ورتھ کے بعد کے رومانوی شعرااۓے 
انھیں شعوری طور ہر اپناۓ کی کوشش کی اور ایک عرصۂ دراز تک یه شعرا 
کے لیے اور نقادوں کے لیے اصول بنے رے ہ: حتل کھ انیسویں صدی کے آخر میں 
اور بیسویں صدی میں ان کے خلاف بعض نقادوں ۓ صداے احتجاج بلقد کی ۔ 

سیموئیل ٹیلر کولرچ (٣ےے ‏ -م۱۸۳ع) میں بہت ے اوصاف یں ہو گئے 
تھے۔ وہ شاعر بھی تھاء تمثیل نگار بھی؛ فاسفی اور نقاد بھی تھا ۔ اس کے فلسفے 
کا اس کے انتقادی نظریات پر گرا اثر نظر آتا ھے ۔ کولرج سے پہلے انگریزی 
انتقاد میں زیادہ ٹر تکٹیک اور ہیئت کے ھی مباحث تھے ۔ بعض نقاد چند 
عقائد کو ذِھن میں رکھ کر انتقاد کر۔۔ تھے:۔ ثلاً وحدت عاے بثلالهہ 
وغیرہ ۔ بھی وجہ ے کہ کولرج سے پہلے کی تنقید بڑی حد تک ایک میکائیکی 
(آدەەنصعەط٥عھ)‏ ؛ انفرادی (6ذ[ہ831140م) ؛ اور متنازعے فیه عمل 
تھی!۔: کولزج_ نے نفصیات : ہے کام :لے :کر ۔انتقاد_ میں گہرائی_ پیدا ی ۔ 
انگریزی تنقید میں .اس نۓ پہلی بار نفسیات کا. کلعہ استعال کیا اور وھی 
انگریزی نقادوں میں پہلا ثفسیاتی نقاد ے٣۔‏ کولرچ تحصیل علم کے لیے الإنیە 
بھی گیا اور !لانوی نقادوں ہے متاثر هوا۔ کولرج کے خیال میں ادب کا 
مقصد اخلا” تربیت نہیں بلکہ حظ فاجعه (8086٥1م‏ 201018.6ھذ) ے ۔ 
کولرج فلسفے میں عینیت ))0٥٥[80(‏ کا داعی تھا ۔ ادبی انتقاد میں بھی اس 
ے یھی روش اختیار کی ۔ ”بائیو گرافیا لٹرریا'“ ماہیت شعر پر گنی چنی اعلیٰ 
پاے کی کتابوں میں ہے ایک ے ۔ کولرچ کے انتقاد کی ایک خصوصیت یه 
بھی سے ,کہ وہ بڑے دوستانه اور خلصا ہ طریقے:پر تنقید کرتا ‏ ۔ اس کی 
نگارشات میں سختی اور انانیت کا شائبہ تک نہیں ملتا ۔ کولرج کے انتقاد کی 
|ھمیت روز بروز روشن تر ہوتی چاتی ہے ۔ ھربرٹ ریڈ اہے تمام. انگریڑ 
نقادوں ہے اھم ترین قرار دیتا ہے ۔ ایلن بیٹ کے خیال میں کولرج تے 
موجودہ انتقاد پر براہ راست ے حد اثر ڈالا ہے ۔ کولرج کو لسانیات ہے اور 


۔ ھربرٹ ریڈ : کولرج بە حیثیت نقاد ء لندن ۔ 
۔ کتاب مذ کور ۔ 


۲۳۸ 


شعری زبان ہے جو داچسپی ھے .اس: کا؛ اثر آج کل کے انتقاد پر نمایاں ۓے!۔ 
کولرج کی اکثر نگارشات میں تشنگی کا احساس ضرور ھوتا ے ۔ بعض نقادوں 
کے خیال میں اس کے بہت سے نظریات النوی نقادوں کی تریروں کا یا تو 
ترجمہ ہیں یا چربہ ۔ کولرج نے شیکسپیئر پر جو تثقید کی ہے وہ بھی بعض 
نقادوں کے نزدیک مخلصانه تحقیق نہیں ے ۔ مثا5 ' ھیماٹ؛ پر انتقاد میں کولرج 
دراصل ھیملٹ: پر انتقاد ‏ نہیں کرتا بلکه اپنے آپ کو ایک خوبصورت لباس 
وا رین ی تفر طز یا2 گیا ون اہو زی لاطراں ‏ 
”'خطرناک قرین؟ قسم کے نقادؤں کے گروہ میں شامل کرتا ہے ۔ اس کے 
خیال میں یه گروہ 'آن نقادوں پر مشتمل ہے جو فطرتاً تخلیقی ذھن رکھتے ہیں 
مگر جو تلیقی قوت میں کسی کم زوری کے باعث اس کا زخ' تنقید کی جانب 
پھیر دیتے ھیں٣۔‏ 

تاریخی انتقاد عم سینت بیو کے مطابق تاریخی نقطۂ نظر ے ادب کے انتقاد 
کا باقاعدہ آغاز اٹھارھویں صدی کی ابتدا سے ہوتا ہے ۔ جہےاء میں نیپلز کے 
فلسفی وبچو (۸ہ سم ےرع) کا رساله علم جدید (۵ ۴00٢‏ 20دەزہ8 58) 
شائع ہوا ۔ یہ رسالہ .قلسفۂ تاریچ کے متعلق بحثٹ کرتا ھے ۔ اسی وسالے میں 
اس ہے غالیا تاریچ میں پہلی سر تبہ ادب کی ساجی تعبیں کرنۓ کی کوشش کی ء 


١‏ ۔ یہہ وھی قضیہ ےہ جسے مشرق انتقاد ۓ لفظ و معنی کے ربط باھمی 
کا قضيه کہا ہے ۔ اصل اھمیت لفظ کو ہے یا مع یکو؟ دونوں میں کیا تعلق 
ھے ؟ الفاظ معانی سے مشروط ھہوتے ہیں یا نہیں ؟ روح سخن معافی لطیف ہیں 
یا الفاظ جمیل ؟ یه تمام مباحث مشرق انتقاد کے بہت جلیل القدر مباحث میں 
داخل ہیں ۔ آگےم چل کر فصاحت و بلاغت اور لفظ و معنی کے باعمی زبط کے 
سلسلےمیں اس بات کی توضیح کی جااۓ گی کە مشرق میں لسائیات کو انتقاد:میں 
کتنی اھعیت دی ےھ اک 

۔ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ: تنقید کا مقصدہ از منتخب مقالات ے۹۱ ں۔-٣م۱۹ء‏ 
لندن ۲ ۔ورء۔ 

۔ ایلیٹ : ھیملٹ ؛ از منتخب نثر ‏ منتخبہ و مرتبہ جان هیوارڈء 


پینگون ہکس لندن ۱۹۱۳ء ۔ 


۳ 


چنانچہ اس کے بعد اس تصور نے بڑی مقبولیت.حاصل کی کہ فنون لطیفہ اوز 
ادبیات کا مطالعه اور تشریج و تعبیر اس نقطه نظر ہے ہونی چاھے کہ وہ ان 
جغفزاقیائی.ء: قاریخی اور:ثقافتی خالات کی تخلیق .ہیں :جو :کسی بحاع قوم ے 
مبوط و منسوب ہیں'۔ ان فتون لطیفه اور ادبیات کو سمجھنے کے لے 
لازم ے کہ اس زماۓ کے حالات کا مطالعہ کیا جاۓ جس میں وہ تخلیق 
ھوۓ ہیں٣۔‏ 

سیت بیو (م.۸۰ ۹ہ ع) کے خیال میں کسی ادیت کے فن پاروں کے 
مطالعے کے لیے لازمی ےہ: کھ اس ادیب کی زندگگ کے غیالات کا مطالعھ کیا 
جاۓ ۔ ”'درخت کی نوعیت جاننے کے بعد ثمر کی نوعیت خود بخود معلوم ہو 
جاتی ےۓتػػ؛؛ نقاد کو چاہیے که وہ ادیب کے کردار ہے آگاہ ھوء اس نعل 


۔اڈمنڈ ولن : ادب کی تارٹی تعہیر از ما۸( ٦اجام]‏ 
آکسفورڈ رمورعء۔ 
۔ خالص انتقادی نقطهة نظر سے یه بات بھی ماحوظ خاطر رکھنی چا هیۓ 
کہ انتقاد شعر کے پیمانۓ بھی ثقافتی ء تاریخی اور جغرافیائی کوائف کے مطابق 
متغیر ہوتے رہتے . ہیں ۔ لکونوی شعرا کے کلام میں جو صنعتگری نظر آتی 
ہے وہ خاص ثقافتی اور تاریخی کوائف ہے مربوط ہے ۔ اس کی تمحسین بھی 
انھی کوائف کا نتیجہ ہے ۔ اسی طرج بعض اصناف شعرہ اثعافی" اؤز ”رآ 
کوائف کی تخلیق ہوتۓ ہین ء مثا ذکن اور لکھتؤ میں رختی ند ان مباحث گی 
تقفصیل آکے آئی قے ۔ 
۔ ارد کے تذ کرہ تویس اوز فارَی کہ تذکرہ نگار اکثر اوسے سواتحی 
کوائف قلم ند کے ہق حس نہ تخلیقی حرکات اور شعریٰ عواتل پز روشنی 
پڑق سے ۔ آبَ خیات اس متلملے میں خاض طور پر قابل ذکر کثاب تےٴ کہ 
اس کا نقطهۂ نظر ھی ادب کا تاریخی مطالعه ے ۔ یوں بھی آزاک ۓ شقوزی 
کوٹش کی سے کہ شعریق تخلیقات کو سوا عیات تے سس بؾوط کر دنے ۔ بھی 
کیفیت حالی کی 'یادگاز غالب؛ کے انتقادیٰ اتلوب میں نظر آی ہے ۔غالب کے 
کلام کی اھمیت کا جائزہ ائش کی تنخفحیّث کو پیش نظر رکچ :کر ' لیا گیا تم 
(باق صفحه م٠‏ ٹر) 


یں 


کی خصوصیتوں کو جانتا هو جس سے ادیب تعلق رکھتا ۓے ۔ اس کے ملک 
کے حالات ے واقف ھو جہاں ادیب ۓے زندگ بسر کی ۔ نقاد کو چاھے کھ 
وہ فثکار کے آبا و اجداد اور اس کے معاصرین کے حالات ہے بھی واقفیت رکھتا 
ہو ۔ ائے فنکار کے والدین اور خصوصاً والدہ کے متعلق معلومات حاصل کزفی 
چاہئیں مگر ساتھ ہی ساتھ فتکار کے بھائی ؛ بہنوں ؛ بچوں کے سوائخ حیات اور 
اس کی تعلم اور تربیت سے بھی کلی طور پر آگاہ ھونا چایے!۔ 

اپولیتے ۔ادولف ٠‏ تائن ‏ (8۸ رم ۸۹ ۱ع) دوعزافرانٹیسیٰ انقاد:تھا جی 
ے تازیخی انتقاد کے انظرے کو مقبول بنااۓ۔کی ”کوششٌ ی٠۔‏ تائن ء سینت بیو 
کی نسبت زیادہ منظم نظریات رکھتا ے ۔ اس نے اپنے خیالات کو عملی جامەة 
پھناۓ کے لیے انگریڑزی ادبیات کی تارج لکھی اور اس کے لے ایک لعبا دیباچھ 
بھی لکھا جس میں اس نے اپنے نظریات کی توضیح کی ۔ اس دیباچے میں اس 
ے نسل (٥وع)‏ ء ماحول (0ہ[[[ذتھ) ؛ اور تشویق ٢)0500606(‏ کا مشہور 
نظریه پیش کیا ۔ کسی فن پارے پر تنقید کے لیے ان تین چیزوں کا مطالعه نقاد 
کے لیے ضروری ہے ۔ 

میتھیو آرنلڈ (۸+۲ -۸۸ہ۱ع) کا اثر بھی جدید ادب پر کچھ کم نہیں 
پڑا ۔ آرنلڈ کے خیال میں انتقاد کو ض ادب تک حدود نہیں ھونا چاھے 


(بقیه حاشیة صفحه ۹) 
اور اس کی شخصیت .کو اچاگر کر۔ : کے لیے اس کی زندگی .کے واقعات کی 
حی المقدور چھان پھٹک کی گئی ہے ۔ قدرت اللہ قاسم کا جموعه نفز؛ بھی جو 
آب حیات کا ماخذ هے ء خاصی اہمیت کا حامل ہے ۔ شبلی نے 'شعرالعجم؛ میں 
بھی کسی حد تک یہ اسلوب انتقاد ملحوظ رکھا ے ۔ ثابت لکھنوی کی 
حیات دبیر بھی اس قسم کے انتقاد کا اچھا تمونہ ہے ۔ اس کا تفصیلی ذ کر مرئثیے 
کے سلسلے میں آتا ہے ۔ 

و ۔ سکاٹ جیمز ” کتاب مذ کور؛ بائیسواں باب - 

ہ۔ یه مشرق انتقاد کی اصطلاح ے ۔ یه کلمه اک پرانی کتابوں می 
ملتا ہے اور کان گزرتا سے کہ اس ہیں انتقادی اشارات خفی ہیں ۔ تصریج آگے 
آق ے ٭ 


۴۲۱ 


بلک زندگی کے دوسرے شعبوں میں بھی کام کرنا چاہیے ۔ نقاد معاشرے میں 
یں تا قویضة ادا کرتا تھے اسر لیر اس تید کر کے ووں ا فا 
تعلقارھنا چاھے اور سیامیات میں نہیں الجھنا اہی اتقاد کا مقصد تماق 
کو زندگی بسر کرۓ کا ڈھنگ سکھانا ے ۔ اد تصورات اور نظریات کا 
اظہار ے اس لیے ادب کی حیات کے لیے عمل انتقاد کی ے حد ضرورت ہے ۔ 
شاعر کو اپنی شاعری میں زندگ کی تصویر کشی کرنا ہوتی ہے اس لے 
اے دنیا اور انسانی زندگی ہے پوری طرح باخبر ہونا چاہیے ۔ اس کے لیے بھی 
تنقید کے عمل کی ے حد ضرورت ہے ۔ گوئٹے کی شاعری کے پیچھے ھمیں اس 
کا, انتقادی ذھہن کار فرما نظر آتا ہے اس لے وہ بہت بڑا شاعر ے ۔ یہ بات 
بائثرن کی شاعری میں انظر نہیں آتی اس لیے وہ کم رتبہ شاعر ہے ۔ آدفی 
شه پاروں کی تخلیق کے لیے دو عوامل لازمی ہیں ؟ اولا تشویقات تخلیقی ؛ ثانیاً 
تشویقات عصری۔ ادبی شەہارے ھر زماۓ میں اور ھر وقت نہیں لکھے جاسکتے 
ان کی تخلیق کا ایک خاص وقت ہهوتا ے ۔ یه عصر یا وقت وہ ھوتا ۓ جب 
فضا خیالات و تصورات ے پر ہوتی ے ۔ اس قسم کا عصر پیدا کرنا ادیب 
کا کام نہیں نقاد کم کاماے اس لیے عمل انتقاد بڑا اھم عمل ہے ۔ رومانوی 
تحریک ہے منسلک بیشتر شعرا کا کلام دیر پا نہیں ے ۔ اس کی وجہ یہ ۓے 
که جب انھوں ۓ شاعری شروع کی تو یه تشویق عصری غیر موجود تھی ۔ 
آرنلڈ کے خیال میں کسی فن پارے کو پر کھنے کے لیے هر ادیب کے پاس ایک 
معیار ؛ ایک بحک ھونا چایے ۔ آرنلڈ ک:اپنا معیاز شیکسپیئز کا ”ھتملٹ“' اؤر 
دانتے کا ”طربیه خداوندی“ کا ے ۔ آرنلڈ رومانوی شعرا پر اعتراض کرتا ے 
که ان کے ہاں اعتدال و توازن اور آفاقیت نہیں پائی جاتی بلکہ وہ بہت داغلیت 
پمند میں اور اپنی ذات پر بہت زور دیتے یں ۔ آرنلڈ وحدت ترتیب' کو 
ایک اچھے فن بارے کے لے لازم قرار دیتا ے ۔ 

یسویں صدی ع فرانسیسی نقاد رہی دو گورہوں (۱۸۵۸--۱۹۱:۸ع) 
انیسویں صدی اور بیسویں صدی کے درمیان ایک واسطے کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
جدید انتقاد انیسویں صدی کی تنقید سے اسی کے واسطے ے منسلک ہے ۔ ایلیٹ 


ر - صمنا+م<اقدہ0 آہ چان" 


"۴۴ 


اسے 'اپنی نسل کا انتقادی ضمیر؛ کہ کر پکازتا ے ۔ گوزموں نے ايلیكء 
مرے اور ایزراپاؤنڈ پر بہت از ڈالا ے2 مڑے ایق نف جرب سا 
مسئله“ گورموں کے خیالات کی تشرنج و تعبیر تے ۔ الوب (868[6) گؤزنؤن 
کے خیال میں ادیب کی شخصیت کا جزو ہوا ے ۔ ”اسلوب بالکل سی طرح 
ایک شخصی اور ذا" چیز ہے جس طرع آنکهوں کا زنگ یا بولئے کا ظریقه 
شخصی اور ذاتی چیزیں ہوتی ہیں“''۔ قوث نکارش تو کسبی نیز ےہ مگز 
اسلوب وھی ہے ۔ اساوب : نگارش کی وقعت اور احقیث کو بڑھا دنا کے ۔ 
قدر اد 3ة پارؤں کے آج تک ژندہ رھنے کی وجه یہی کے کہ وه اپنا مخغصوض 
اسلوب رکھتے ہیں جو دوسری کتابوں میں یا ادی تصئیفات میں نہیی پایا 
جاتا ۔ بھی وجہ ےہ کہ نۓے مضامین اوز داسثانیں (0[08]) وضغ کرنا یا تلاش 
کر کے بیان کرنا اعمیت نہیں ر کیتا ۔ شیکسپی یا سس یاوںای داسثائیں وی 
ہیں جو اس ہے پہلے کئی مصنفوں نے استعال کیں ۔ فرق تخحض اسلو کا 
ھے۔ شیکسپیئر کا اسلوب ہے عظمت بِشتا ےے ۔ اگر اختلافَ اتالیت 
کا وجود نہ هوتا تو ادب پر جو کَجّھ لگا جَا سگتا کہ لے سو برض یی 
ھی لکهھا جا چکا ہوتا۔ ہیئت بڑا اہم عنصر ے ؛ اس کے .بِئبْر تافیه 
ے کار ہے ٣۔‏ 

اطالوی فلسفی بندیتو کروچے ( ہر -۱۹۵۰ع) کے خیالات بھی 
گورموں ہے ملتے جلتے ہق ۔ کروچے فن پارہ کی داخلی خصوصیات آوڑ تفسیائی 
تائبر پر زور دیتا ے ۔ فن علم انسافی کا ایک شعبد ے مگر اس میں ملق 


١‏ ۔ گورسوں : تحریر یا املوب کے بازے میں ء از 2266640666 انگریڑی 
ترجمه بریڈلے؛ ۱۹۲۱ء ؛ نیو بارک 

ہ۔ تعجب کی بات ے كکة بیو صلی نی ایت ثقاد لفظ اؤر تعٔی 
کے باہمی رشتے ہے تحٹ کرے بہوئے بعینہ تھی باتیں کنہتا ہف ا چو عباسی 
عہد کے عری نقادوں اور ادیبوں تے انتقاد کے متعلق کی تھیں ۔ اب زشیق 
ی بعینه یہی راۓ ے اور یہی مسلک ابن خلدون کا ھے جو کہتا تے ٦‏ ذاۓے 
معانی کے لیے نے نئے انداز ٹکالنا اور ایک ایک بات کو ۔کئی گی طرح اذا 
کرنا شاعرانه کال ے ۔“ (دیکھے ”مم أةالشعر؛ لأھور ,۵ءء غبدالرحإن) 


۶۴۳ 


ے اتفا کام نہیں لیا جاتا جتنا کہ وجدانی ادواک' سے کام لیا جاقا ےہ جو اس 
کے جِسن کا جزو ہوتا ے٢‏ ۔ عمل تخلیق فن کروچے کے الفاظ مرے !۶'انسان 
کی مجموعی شخصیتِ کا وجداٴ: اظہار ے کہ وہ سوچتاے ء ارادہ کرتا 
سے ؛ محبتِ اور نفرتِ کے جذبات ہے متاثر ہوتا عے ؛ کمزوری اور توانائی کا 
اإجساس کرتا ے ؛؟ ایک لمحے میں وہ بلند و برتر ہوتاے تو دوسرے 
لمحے میں اس کی حالت رقت انگیز ہوق ہے ۔ اس ہیں نیکى اور بدی دوتوں 
١‏ - حرمڈغ ٘ر6 26ھ ۵ 5٤ً.‏ 
ہ۔ اربابپ تصوف اور تمام صوف شعرا اسی وجدانی ادراک کو تخلیق 
شعر کا سرچشمہ قرار دیتے ہیں ۔ وہ ادراکات جو حواس پر مہنی ہوتے ہیں ء 
اجزا کا مشاہدہ کرتے ہیں ۔ عقل بھی استدلال کرے وقت جزئیات کا استقصا 
کمری ہے,۔ جقیقت کی کلیت کا شعور بصیرت کے ایک لمحے میں صرف وجدان 
کو حاصل ہوتا ہے ۔ اس لمحے بصیرت میں حقیقت بجڑا اور پارہ پارہ هوۓ 
کے بجاےۓ من حیثالعجموع نظر آتی ے اور زمان و مان سے ماورا ہو جاق 
سے ۔,انَبیا کے مشاھدات اور مکاشفات اسی وجدائی ادراک کی ارتقا یَافته 
صورت ہیں ۔ شعری وجدان کی برق رفتاری اور سرعت مشاہدہ کا ذ کر کرے 
هوے اقبال کہتے میں : 
می شود پردۂ چشمم پر کاے اھ 
دیدہ ام هر دو جہاں را بنکاے کاھے 
وادی'ٴ عشق ے دور و دراز است ولے 
طے شود جادۂ صد ساله باے کے 
اسی کیفیت وجدان میں غالب نے دشت وفا کو دیکھ کر کہا ہے : 
موج سراب دشت وفا کا نہ پوچھ حال 
ھر ذرہ مثل جوھر تیغ آب دار تھا 
واضح رے کہ وجدانی ادراک عقل ہی کی ایک ترق یافتہ اور نمو پائی 
ہوئی صورت ہے ۔ اس سلسلے میں برگساں کے نظریة وجدان ہے رجوع کرنا 
چاھیے ۔ اقبال ۓ 'اسلامیٰ اللہیات کی تشکیل نو؛ میں بھی اس سلسلے میں 
بہت سود مند باتیںکہی ھیں.۔ 


"۴۴ 


موجود ہوے ہیں. , . . ,.؟“؛ غرض کہ عمل تخلیق انسان کی ایسی تشریج اور 
اظہار ےہ جو مام مذکورہ بالا کواقں کو یع ےکا کر وا تا 
کروچے کے وجدانی اور حساس فننکار یں جس کی شخصیت کا اظہار اس کی 
فی کامیابی کے ذریعے ہوتا ہے ؛ کوئی فرق نہیں رہ جاتا۔ کروچے اور 
کورسوں دونوں کا مقصد فز کار کا اس کے فن پارے ہے اور قنٴ پارے کا قارئین 
کے تعلق دویافت کڑنا تھا ن 

بیسویں صدی کے آغاز میں انگلستان میں نہ ت وکوئی بہت بڑا اد نقاد ھی 
موجود تھا اور نہ بھی کوئی بہت اہم مکتب فکر۔ آرنلڈ اور والٹر پیٹر کے اثرات 
ختلف حلقوں میں ختلف شکلوں میں پاۓ جاۓے تھے۔ آرنلڈ کے انتقاد میں‌جو مذمی 
عناصر پاۓ جاۓ تھے ان کے خلاف رد عمل ”فن براےۓ فن؟“ کی صورت میں 
پیدا ھوا ؛ مگر یہ ثقطه نظر نە تو بہت مقبول ھوا اور نہ ھی کسی ضف اول 
کے نقاد نے اس کی تشریج و تعبیر کرنےۓ کی زحمت گوارا کى٣۔‏ والٹر بیٹر 
(م ہ۱ --م۱۸۹ع) ؛ ڈی ۔ جی ۔ روزیٹی ء اوبرے بیر ڈزلے اور آسکروائلڈ ے 
حلقے کی تحریروں کو ادبی انتقاد میں مذ ہبی رجحانات کے خلاف احتجاج سمجھا 
جاتا ے ۔ مگر در اصل یه مڈھبی رجحانات کے خلاف بغاوت نە تھی بلکەه اس 
کوشش ہے عبارت تھی کہ ج|لیاتی قدرر کی صحیح تعریف کی جاۓ۔ یه تحریک 
اپنے غلو کے باعث انیسویں صدی کے آخر ھی میں ختم ہو کئی ۔ 

ارونگ بیبٹ (ن( ہہ مء۹؛ع) ایک امریک نقاد تھا جس ے ابلیٹ لۓ 





۔ ہے بر طارم اعلیی نشینم .. گہے بر پشت. ہااۓ خود نہ بینم 


آدمی زادہ طرفه معجون است از فرشتہ سرثتہ و از حیوان 
اور درد ۓ شعور اور احساس کی لمحہ بہ لمحہ بدلّی ہوئی کیفیات کی تصویر 
یوں کھہنچی ے : 


دل بھی ترے ھی ڈھنگ سیکھا ے 
آن میں کچھ ے آن میں کچھ ے 
۔ آسکر وائلڈ کے انتقادی مضامین میں اس نظرے کے بعض کوائف ي 
تشر چو توضیح یگئی ے ۔ دیکھے 0+01 20۳٣(0‏ 0 ١00۷۲ء4‏ کا دیباچه ۔ 
اور اس کے مقالات کا جموعه 0667610869آر یا مقاصد و غایات ۔ 


“"'۴۰۵ 


ھارورڈ مس تعلیم حاصل کی ۔ بییٹ قدامت پسند اور نوکلاسیکی رجحانات کا 
موید تھا ۔ اس ۓ فرانسیسی رومانوی غعرا پر وهی ا تراضات کے جو اس 
سے پہلے آرنلڈ انگریز رومانوی شعرا پر کر چکا تھا ۔ وہ وجدان کا قائل ے 
مگر کلاسیکی رکھ رکھاؤ اور اعتدال و توازن پر بڑا زور دیتا ے ۔ ادب میں 
ے راہ روی کے تجربات کو پسند نہیں کرتا ے ۔ 

ٹی ۔.ایس ۔ ایلیٹ (۱۸۸۰۸ع) تک آرنلڈ کے خیالات ارونگ بییٹ ھی 
کے ذریعے پہنچے اور ان میں ے کچھ خیالات ایلیٹ ۓ اپنا بھی لیے ۔ مثلا 
یه که رومانوی شعرا کی داخغلیت پسندی اور اپنی ذات میں بھت زیادہ دلچسہی 
شاعری کے لیے نقصان دہ ہے ۔ اس ۓے ورڈز ورتھ کے اس نظرے پر کڑی 
تنقید کی کہ شاعری یدید احساسات کے ے ساختہ چھلک بہنے کا نام ۓ'۔ 
اس کے خیال میں شاعری اظہار جذبات نہیں بلکہ جذبات ہے فرار کا نام ے ۔ 
یه اظہار ذات بھی نہیں بلک ذات ہے فرار کی کوشش سے ۔ شاعری میں 
اعتدال و توازن اور انتقادی شعور بڑا لازمی ہے ۔ تخلیقی عمل میں جتنا عنصر 
وجدان کا هو"ا ے اتنا هی انتقادی شعور کا٢‏ وہ کسی ادب پارے کو باق 
تام ادب پاروں ہے جدا کر کے پرکھتے کا قائل نہیں ۔ ادبی روایت دریا کے 
دھارے کی طرح سے ء اس میں نئے ادب پارے آ کے ماتے جاۓے ہیں اور 
اس ملاپ سے "مام ادبی روایت ہر اثر پڑتا ے ۔ هر ادب پارے کو اس ہے پہلے 
کی نکارشات کی روشنی میں دیکھٹا چاہیے ۔ حال ماضی پر مؤثر وتا ہے اور 
ماضی حال پر ۔ شاعر کے لیے لازم ہے کہ وہ ادب کے ماضی کے شعور کو 
نشو و مابتشے اور اس شعور کو آخر عمر تک ارتقا دیتا چلا جاۓ ۔ جدت 
اور ندرت کوئی بڑی چیز نہیں ۔ شاعر کا کام نئے جذبات اور نوادر افکار کی 
تلاش نہیں بلکہ پراۓ جذبات و افکار می کو شدت کے ساتھ حسوس کر کے 
بیان کرنا ے ۔ اد انتقاد کے معیار کسی فن باررے کی عظمت کو تَنہا متعین 
پیر کر کے بلک یف کی کے کی ات اخلاق او ہہ 
بھی ملحوظ رکھنا پڑتا ے ۔ ایلیٹ کی تحریروں میں رومانوی اور 


١‏ ۔ ایلیٹ :ٍ روایت اور انفرادی صلاحیت ء از منتخب نثر ۔ 
+ ۔ ۱۶۱۱۷۰١۹۷1‏ ئہ 00٦اءہہ‏ 7ڑ :27'۸7 


"۴۲ 


ن وکلاسیکی تصورات اس طرح گھل تل :گے ھین کە بعفن نقادول کو ان 'پر 
اعتراض ھا 

جح انتاذوعۓ! تی کا ایق :< ایلیۓ”' پر ار ڈالا تھ' ان دالے اک 
ٹی ۔ ای ۔ قیوم (م سے ۱۹ءع) بھی تے'۔ :غیوم لے اگرچہ بہت کم لک ا ے 
مگزاامن کا اثر اد انتقاد پر نٹ ڑا تھہ پا اغتلاال و تو ازن اور اافائفک یی 
تعلمم ڈیتا کے ۔ اسے روسّو کے اس انظرے سے چڑا ھے ک4ا سنان نٹیاڈی' طور 
پر ایک غ > تمیوم کے خیال میں ٴ انسان کو بتیادی" طور' پر ظا کاز تصور 
کر کے کے بغر عظیم اذب تخلیق نہیں کیا جا سکتا ۔ بہیوم آے بیسڑیں صدی 
ابتدا مین رو نانوی غریک ایا خامت کا اعلان کیا ای سی عال متا 
نو کلاسیی ا دوزای ھا 'تالیة“ ت۷۔ زفاند“ 1آ گیا:ٹھاٹٴ قاھم جن نظریات کو 
ہوم ے رومانوی نظریات* کہ کر رد کر دیا تھا وہ تم نہین ہوئۓ ۔ اس 
کے بعد بھی سے شار ایسے ذہین اور 'نکتہ پرداز نقاد پیدا نھوتۓ جنھوق ے 
اهت کی تعبير اسّی روایتی :رومانویٰ اندازٴ نے کی ۔ لیللز ایب کرومبی 
(۸۸۱]-۱۹۳۸ع) ان میں ےٗ ایک ے ۔ ایبر کروی عام طور پر میانه رو 
ے۔ اس نے جو نظریةۂ شعر پیش کیا اس میں بہت سے رومانوی خیالات 
پاۓ جاے ھیں۔ جان مٹلئن (٦ہ۸ہ,ء)‏ ایک 3وسزا رومانوی نقاد کے 
جس کے تنقیدٴ مسیں مساورائی ([۲۰۲80860408) طربقے کو جار 
رکھا :اور ادیب کے لیے لگے بندے اصولوں کی پیروی کو لازم نە سمجھا۔ 
ایف ۔ ایل ۔ لوکس (م۸۹ع) کلاسیکی نقطة نظر کا حامی ہے ۔ وہ ارونگ پییٹ 
کی طرح مجرباتی اور ”جدید؛“' ادنی کاوشوں کا حالف ہے ۔ اس کے خیال مشش یة 
چیزیں دراصل رومانوی ذھنیت کی پیداوار ہیں ۔ 'رومائویت کا خاتمة هو چکا 
هے اس لیے ات کے لیے بھی اب ' کوئی جواز نہیں "وہ تنقید میں عقل غامه یا 
سوجھ بوجھ'پر زور دیتا ے'۔ سی ۔ ایس ۔ لیوس> بھی جدید ‏ نقادون کے اس 
ڑھمررے میں شامل ے' جنٹھیں قدانت پسند کہا جاتا ۓےۓ'۔ اس ی تنقید ظرافٹ 
سے پر نظرٴآی ے ۔ وہ مذھبی نتطۂ نظر اور عقل عامہ ا سوکّھ' بوچھ 
کا حامی ے ۔ لیوس جب کلاسیی ادب پر انتقاد و تحقیق کرتا ے تو اس 





0607000. 00-86086 - ۱ 


٠۳٣2ے‎ 


یما ئک ای ضا نظر ای اے ۔ 

ادی تنقید میں نفسیات کا اثر ۱۹۲۰ء کے بعد ممایاں هو گیا تھا ۔ رچرڈز 
(۹۳:ع) تے اس تنقید نگاری پر اعتراض کیا جو تاثریت (800 )10607٥٥8 ٥‏ 
پر مہنی تھی ۔ نقاد کسی فن پارے کو پڑھنے کے بعد چند ے ربط تاثرات کا 
اظہار کر دینے کو تنقید سمجھتے تھے ۔ رچرڈز نے اذب میں تعین قد رکو ایک 
قطعی (105806) سائنسی کی شکل دینے کی کدوۓش: کی ۔ اس کے خیال میں ادب 
کا مقصد قاری کے ذھن میں مُقوازن نفسیاتی کیقیّات پیدا کرنا ہے ۔ رچرڈز ۓ 
یه تحقیق کی کھ. ادب میں مستعمله الفاظ کا,فرداً فرداً کیا مقہوم ہوتا ہے اور 
الفاظ کے پاھعی تعاق کی "کیا نوعیت ہوتی ہے ۔ اس طرح ہے اس ۓ, تنقید میں 
لسانیات: (861818) کے مطالعے ١‏ کو تشقیدی تچزے کی :ٹکنٹیک ہے مر بوط 
کر دیا چ اس طرز رقفقید_ ےے انہاتتان مق بہت نے پتقاد لئ دو ےتی نمو 
عربرٹ ریڈ اور ولم ایمپسن مشہور هوۓ ۔ 

فرائڈد_ى_تفسیاِت ریۓ پیھی) ادیوں انتقاد پز:اٹر:ڈالاے. ابق طزز اإنتقاذہکا 
مقصد تعین نە تھا یلکہ یه تھا کہ کسی فن پارے کے عوامل تخلیق کا سراغ 
لگایا جاۓ ۔ اس _اص کی بچت سی کوشتی ی گئی.ہکەادب :پاروں کی تعبیی:ان 
کے عوامل تخلیق .کی روشنی میں :کی جاۓ ۔ ھربرٹ ریڈ اور ایمپسن .اسی قسم 
کے نقادوں کی نمائندگی . ,کرنے :یں ۔ :یھ طریق .ہہت ہے ,دوسرے ‏ نقادوں, ۓ 
بھی اختیار کیا جن میں ورجینا ولف (۸۲ہ۱-م۹ع) :بھی شامل ے۔ 
ورجینا ولف نۓ اپی کتاب عام قاری (606۶۳؟7 :001110+01 ء7'7۸) ہیں 
فن پاروں کی حیثیت اور اہمیت 'کا, اندازہ یوں قائم .کیا کە ان کوائٔف و عوامل 
کی تحقیق کی جو .ان جادات و عوامل کی تخلیق کا باعث بنے ۔ تاھم :ورجیناولف 
کی انتقاد :گا ٍی صرف, تاربخی انتقاد می تک عدود نہ رھی:بلکه اس ۓ جالیات 
کے بنیادی مسائل سے بھی تعرض :کیا.۔ 

ادب پر سماجی نقطۂ , نظر بسۓ انتقاد. کا آغاز مارکسیٰ اور .نم مارکسی 
خیالاتزی اشاءعت کا مس ہون منت_ ہے اس ,مکتب :فکر نے تعلقە رکھۓ 
والے نقادوں میں کرسٹو فرکاڈویل (ے. و ؛-ےم۹۳رع) بہت مشہور ہے ۔ 


باب چہارم 
مشرق انھادرے اھم مسائل 
اور مغربی اسلوبِ کی تطبیق 


عری ء فارسی اور اردو میں قدیج اسلوب انتقاد کے مطابق ادبیات کو 
چانہتۓ*اور پ رکھنۓ کا“ داز و مار اف تق علوم پآ ئا یع انعای ا آیان 
اور بدیع بعض نقاد عروض اور علم التؤاق کے مطالقے" کو بھی لازم قرار 
دیتے هیں ۔ راتمالسطور کی راۓ کے مسائل کا تعلق تو پہلے تین 
علوم ھی ہے ے ؛ البته عروض اور علمالقواق کا باقاعدہ اوز منظم مطالعه 
فائدے سے خالی نہیں کەہ انتقاد شعر می ان دونوں علوم نے بہرخال مدد لیتا 
ھی بڑے گی ۔ تقاد کے لیے یه ضروری نہیں کہ وہ عروض اور علمالقوای میں 
متخصص کی حیثیت رکھٹاہو لیکن اس کے لیے اس کی واقفیت لازم ہے ۔ معاتی ؛ 
بیان اور بدیع کا مُعاملہ دوسرا ے ۔ جب تک نقادکو ان تینوں پر ہوزا عبور 
نہ ہوگاء قدیم اسلوب انتقاد کے مطابق وہ ادبی تخلیقات کی قدر و قیمت کبھی 
متعین نہ کر سکے گا ۔ 

ادیبٰ کو اور انقا پرداڑ کے عمیشہ یه شکایت رھتی ےہ کە نوادر افکار 
بیان کرتے وقت کوئی نہ کوئی پہلو ضرور تشنۂ اظہار رہ جاتا ہے اور 
ابلاغ و اظہار کے کعز اھ دل پسند طریقے کیوں نە استعال کے جائیں ء 
انشا پرداز کا وہ مفہوم جو دقیق اور لطیف ھوتا ے؛ ابی نی تمام باریک دلالعوں 
کے ساتھ کبھی الفاظ کے شیشے میں نہیں اترتا اس کی وجہ ظاہرے ؟ جز 
کیفیات اور وازدات ہے انسان بالعەموم اور ادیب و انڈا پرداز بالخصوص متاثر 
ھوے ہیں ان یىی فوعیت ذھنی اور روحانی ہوتی ہے ۔ ان کا تعلق لطیفة غیبی 


١‏ ۔ مشرق ے مراد اکثرو بیشٹر عربی اور فارسی کے انتقادی دبستان 
هیں ۔ 


سد 


سے ہوتا ہے ۔ آدھر کا اشارہ بھی! کار فرما عوتا ے تو ادبی تخلیقات 
وچود میں آنی ہیں ۔ اس کے برخلاف مفردات الفاظ کا ذخیرہ محدود اور نارسا 
ہوتا ے که الفاظ خودِ انسانی ذ ہن کی خلوق ہیں ۔ ان میں اقنی قدرت کہاں 
کہ انسانی ڈھن گیا تصورات و افکار کو بعینه پڑھنے والے تک منتقل کر 
سکیں جن کا تعلق انسان کے وجدان سے ہوتا ے ۔ یہی وجہ ے کہ ادیی 
اور انشا پرداز نجبور ہو کر الفاظ کے اسی دود ذخیرے ہے طرج طرح کے 
کام لیتا ے جو اس کی دسترس میں ہوتا ہے ۔ الفاظ و کلت کو ادیب جس 
طرح اضتعال کرتا ہے اور ان سے جو گونا گوں کام لیتا: ىے ؛ معانی ء بیان اور 
ندیع :الفاظ و کلات کے اسیکونا گوں اور متنوع استعال کی تشریج و توضیح 
کو محرط ھیں؟۲ ۔ 

معانی کی تعریف یہ کی گئی ے کہ یہ وہ علم ے جس ہے مدد لے کر 
ادیب اور انشا پرداز الفاظ کو ان کی دلالت وضعی کے مطابق اس طرح 
استعال کرتا عے کہ مفہوم بالکل صحیح طریقے پر دوسروں تک منتقل هو 
چاتا ہے اور ایسی غلطیوں سے بچتا ے جن کی بنا پر دوسروں کو الفاظ کی 
دلالت وضعی کے مطابق ادیب کا مفہوم سمجھنے میں دقت و٣‏ ۔ سوال فوراً 





۔چاک مت کر جیب _. ایام گل کچھ آدھر کا بھی اشارہ چاعیے 

٢‏ -عصر حاضر کے انتقاد میں لسانی تحقیقات اور مفردات الفاظ کے مباحعث 
کو اب بہت اھمیت دی جات ھے ۔ یہ سلسله آج سے .م١‏ .م سال پہلے شروع 
ھوا تھا ۔ رچرڈ اوراگڈن ے معانی کے معانی (ىعصنصہ٭د: آہ چصتصدہحد عط۳-) 
کے نام سے ایک نہایت خیال افروز اور دقیق کتاب لکھی تھی جس کے دائره کار 
میں اس بات ہے بحث شامل تھی کہ خیال پر الفاظ کا کیا اثر ہوتا ے 
اور کسی خاص معنی کے اظہار کے لیے کوئی خاص لفظ کیوں استعال کیا 
جاتا ے ۔ اس کے بعد مغرب میں ؛ خاص طور پر امریکہ میں ء اس سلسلے میں 
بہت کام ہوا ےہ اور مشرق میں '”معافی؛ کے (اصطلاحا) بہت نے کوٹے روشن 
بھی هوۓےۓ ھیں اور ان کے نے مطالب بھی سمجھ میں آۓ میں ۔ 

۔ بعض نقادوں ۓے اس تعریف پر یہ اضافہ کیا ے کہ مغائی عی وہ 
علم ے جس کے ذریعے ہم کلام فصیح و بلیغ کو شناخت کر سکتے ہیں 
اور فصاحت و بلاغت میں امتیاز کر سکتے ہیں ۔ 


0ت 


یه پیدا ھوتا ا ۓے کہ دلالتِ وضعی بکیا ے ؟ اس کا جواب یە ہے کە جب 
الفاظ آن معانی کے اظہار کے لیے استعمال کے جاتے ہیں جن کے لے وہ 
در حقیقت اور اصلا مخصوص ہیر اش جمان تو کہا جاتا ےٴ کہ الفاظ کی 
0 و یک رت سی با ا ا کا 
آسی معنی میں :استعال کیا گیا ے ۔ اب معلومٴ هو گیا کة در اصل علم معاق 
کا تعلق الفاظ کے موزوں انتخاب ہے ے ۔ وہ جو شمس قیس رازی ۓے مشورہ 
دیا تھا کە شاعر کو مفردات' لفظییٴ سے آگاھی ہونی چاہیۓ؛”اس کا مفہوم بھی 
بی تھا که٭ٴ جب تک شاعر:یا"ادیبٴ او ز' انشا'یز داز کسی الفظ؟ کے صحیح 
مفہوم ہے ء اس کی دلالت وضعی ہے اور تمام متعلقه کوائفل سے آکہہ نة ھوگا 
وہ اپنا مفہوم صحیح طریقے پر کبھی ادا نہ کر سکے کا یوں تو علم معانی 
میں جہت سے مسائل ہے بحث کی جاتی ہے لیکن اس کے اھم ترین فباحث 


بەتفصیل'ذیل ہیں : 
(الف) متراذفات 
(ب) عاوزہ اور روزمہ 
(ج) فصاحت 
(د) بلافت 
(ہ) اجاز و مساوات و اطناب 
(و) حذف 


اس مںحلے پر یه بات بە تو ضیح کہھ دینی چاھیٔےکه اصطلاحات کا تعلق 
علمم معائی سے ہے کم اصطلاح میں بھی دلالتٴ ھمیشہ وضعی ہوتی ہے ۔ یە 
درست ہے کہ ایک ھی لفظ کے عام معانی اور ہوتے ھیں اور اضطلاحی معانی 
اور لیکن ذونوں ورٹوں میں دلالت کی صورث وضصعی ہی قائم رہتی ے۔ مثال 
کے طور پر اردو محاورے میں 'فکر؛ تشویش اور غو رکو بھی کہتے هیں لیکن 
نفسیات کی اصطلاح میں یه وہ عمل ذھنی ےہ جس ہے کام لے کر ہم مقدمات 
کو ترتیب دیتے هیں اور نا کا استخباطم کرتے ہیں ۔ اسی طرح تصوف مق 
فکر ذات باری تعالول,, کی طرف یوں متوجہ ہو جاے کو کہٹے ہیں کھ 
غبر القہ سے مطلق خالىی اور ھمیشہ دا کے خیال ہیں مستفرق رے' "اب تھآں 


١‏ ۔ تسہیل البلاغت : سجاد مزا بیگ ) صفقه ٦‏ ۔ 


ےت 


ع یس عو کے کے لائی ھچ و ہنی چے کہ اگرچة لفظ کے معائی اظلاح 
بننے 'پر ابدل گئے لیکن لفظ جب اصطلاخ بن چکا تو پھر متعلقة علم میں عمیثہ 
ای معن میں استعال ‏ وکا اوزٴ اس کے کبھی کوئیٴ دوسرے معانی نہیں لے 
جائین کے'۔ یہی دلالت وضغی کی شناخت ےہ کە ذرعثت ۔کہہ کر ہم پتھر 
کبھی ساپ لیں ہے“ توف کی ام اصضطلاحات دلالت وضعی کی صورت 
رکھتی ہین کہ شعرا اوڑصوقیہ نے ایک امعمو لی لفظ کو اس کے عام معائی 
ہے متخرف کر کے اسے ایک اور معنی بخش دتے ہیں ۔ ٭ھمتٴ سامنے کا لفظ ے 
اور اس کے معنی ارادۂ بلند اور عژم یں لیکن تصوف کی اصطلاح میں ”ھمت؛ 
دا کو کہتے هی د حافظ کہٹا ھےٴ : 
ھمت حافظ ؤ انفامل سحر خیزاں بوٴد کە زبند غم ایام جات دادئد 

اور غالب کے اس شعر میں بھی قتصوف کے امنظلاحی معانی' کا پہلو 

جھلکتا ھوا نظر آتاے : 
توفیق بے انتدازۂ عمت سے ازل ہے 
آنکھنوں ین ے' وه“ قطرہکەگوغر نہ ھؤا تھا 

یه تو ہوا علم سعانی ۔ آج کل کی اصطلاح میں کہا جا سکتا ہے کم علم 
معانی ؤہ علم ے جن کے ذزیعے شاعر ؛-ادیب >٠‏ انشا پرداز- اور انقاد اظہار 
مطلىب کے لے موزوں ترین الفاظ کا انتخاب٠‏ کرتے ہیں ۔:فر انسیسی انشا پزداز 
قلابیز کا قول ہے کہ کسی خصوص نطلب یا معانی کے اظہار کے لیے خصوص 
الفاظ یئ ایک ترتیب گویا:مقدر ہو ہے اور معنی' مطلوب صرف اٹھی مخصوص 
الفاظ کی وساطت ہے ادا سوا ہے ء نہیں تو کوئی نه کوئی پہاؤ تشنة اظہار رہ 
جاتاھے ذ مان بھی لیجے کھ ی٭ مبالغہ ہے تو بھی اس :میں کوئی شک نہیں 
که انشا پرداز: کا: پہلا فریضه یه ے' کە وہ جب'اپنے نطلب۔ کا اظہاز کنا 
چاے تو ختلف الفاظ کی دلالتوں کو ٹٹولے اور پھر موزوں تریں الفاظ و کات 
کااستعال کر ے اپنے مفہوم کو قاری کے ذھن تک منتقل کر دے ۔ 
ستزادفات کا مطالعه علمْ معانی کا خاص موضوع ھوکا کیونکه جب.تک ادیب 
اور:انشا پرداز ان لطیف اور دقیق اختلافات معانی اور۔غفروق مفاہم ے آشنا 
نہیں ہوکا جو مترادف الفاظ ہے متعلق ہیں ؛ اس وقت تک وہ صحیح کلے یا 
لفظ کا انتخاب نہین کر سکے کا ۔ اسی طرح اس الفاظ کی :وہ نغاعٰ ترتیب بھی 


۳ھ 


تلاش کرنی پڑے گی جو اظہار مطلب کے لے ضروری سے ۔ الفاظ کی اس خاص 
ترتیب کی طرف رھنائی کرنا بھی علم معانی کے فرائض میں شامل ہے ؟ تو اب 
یوں کہ سکتے ہیں که علم معانی ابلاغ و اظہار کے موزوں تریں وسائل ے 
عث کرتا ھے ء مترادف الفاظ کے اختلاف د کیاتا ے ء الفاظ کی تقد و تاخیر 
سے جملے کی وہ خغصوص ترتیب پیدا کرنا چاہتا عے جو ابلاغ کامل اور اظہار 
تام کو لازم ہے ء معانی کے اظہار کے لیے مناسب تریں اور موزوں تریں 
الفاظ ؛ کلات اور مر کبات کا جویا ہے ۔ ہہ الفاظ دیگر جس چیز کو مطابقت 
الفاظ و معانی کمتے ہیں! وہ علم معافنی ھی کے مطالعے ہے پیدا ہو سکتی ہے ۔ 

پہلے تصریج کی جا چکی ہے کہ معانی کا تعلق الفاظ کی دلالت وضعی ے 
ہے ء یعنی جب تک الفاظ اپنے معنیٴ حقیقی میں استعمال ٭وتے ھیں ان کا تعلق 
علم معانی ہے رھتا ے لیکن جیسا کہ پہلے لکھا جا چکا ے ء ادیب اور 
انشا پرداز جبور ھوتا ے که الفاظ کے محدود ذخیہ ے ہے گونا گوںکام لے ۔ 
بعض اوقات الفاظ کّ دلالت وضعی ہے اسکا کام نہیں چلتا تو وہ انھی الفاظ کو 
معانیٴ غیر وضعی یا معانیٴ غیر حقیقی یا معانیٴ مجازی میں استعال کرتا ے ۔ 
اس کا مطلب یه ھوا که انشا پرداز الفاظ کی وہ دلالت سراد لیتا ىے جس کے 
لیے الفاظ وضع نه کیے گئے تھے ۔ ظاھرے کہ جب الفاظ اپتے معانی غیر 
وضعی اور معانی* مجازی میں استعمال ہوۓ ہیں تو الفاظ کے ایسے استعال کا 
کوٴ جواز ضرور موجود دوتا ے ۔ مث اگر کوئی ادیب یہ کہے کہ میں 
پتھر کو از کے طور پر کرسی کے معنوں میں استعال کرود کا و وہ دراصل 
لفظ کو معانیٴ جازی نہیں بخش رھا بلکہ اس لف ظکو ایک نے معانی دے زھا ے 
جسے صرف وہ خود عی جاےۓ کا اور سمجھے کا ۔ مراد یہ ے کہ جب لفظ 
اپنے مجاری معنی میں استعال کے جاتے ہیں تنسو ان کے معانیٴ حقیقی میں اور 
ان کے معانیٴ مجازی میں کوئی نەکوئی تعلق ضرور ھوتا ہے ۔ معانیٴ حقیقی اور 
معانیٴ مجازی کا یه تعلق ء اشتراک ء ربط اور نسبت ھی اس بات کا جواز ھوتا 
سے کہ کسی لفظ کے معانیٴ حقیقی کی ہبجائے معانیٴ مجازی مرادِ لیے جائیں ۔ 
مثال کے طور پر جب کوئی ادیب یه کہتا ے کہ میرے گھر آج ىاہ چاردہ 
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“۳ 


طلوع ھوا اور مراد یه لیتا ۓے کہ محبوبہ نے قدم رنج فرمایا تو ماہ چاردہ 
کو یا چودھویں رات کے چاند کو بہ طریق ہاز حبوبہ کے معانی میں استعال 
کرتا ھے ۔ اس استعال کا جواز یہ ہے کہ محبوبہ میں اور چودھویں رات کے 
چاند میں حسن کا عنصر موجود و مشترک ہے ۔ صرف یہی نہیں بلک جہاں 
الفاظ اپنے معانیٴ غحیر حقیقی میں استعمال کے جاے ہیں ؛ وہاں اس بات کا قرینه 
بھی موجود ھوتا ے کہ انشا پرداز ۓ الفاظ معانیٴ لغوی یا معانی وضعی میں 
نہیں استعال کیے ۔ مندرجہ بالا مثال میں ''میرے گھر میں“ کا ٹکڑا اس بات 
کا قزینه بغے کے 'چاند سے مماد: چاند نہیں۔ کہ اس کا طلوع ہونا صرف 
انشا پرداز کے گھر ہے خصوص نہیں ھوتا ۔ 

اب دو باتیں بالکل واضح ہو گئیں ؟ ایک تو یہ کہ جب الفاظ و کلمات 
اپنے معانیٴ حقیقی کی بجاے معانیٴ مجازی میں استعال کیے جاتے ہیں تو : 

() معانی:ٴ حقیقی اور معانیٴ مجازی میں کوئی تعلق ضرور ہوتاے جو 
اس انحراف معنی کا جواز بنتاے ۔ 

(:) کوئی بات ایسی ضرور ہوتی ۓے جس ے معلوم ہوتا ہے کھ الفاظ 
معای“جازی میں استعال کے گئے یر ۔ اس بات یا عنصر کو اصطلاح میں 
قرینةہ کہتے هیں ۔ 

واضح رے کہ از ءیں اکثر قرینە پایا جاتا ۓے لیکن کبھی ایسا بھی 
ہوتا ےہ کہ الفاظ اپنے معانیٴ غیر حقیقی میں مستعمل ہوتۓے ہیں ء لیکن 
آکوق قرینہ اس استعال پر دلالت نہیں کرتا ء البته غور کرنےۓ سے خود معلوم 
ھوتا کہ الفاظ کے معانیٴ مجازی مراد تھے ء حقیقی نہیں ۔ 

الفاظ جب اپنے مجازی معانی میں ا۔تعال ہوں کے تو ان میں جو :سبت یا 
تعلق ہوکا ء وہ یا تشبیہ کا ہوکا یا تشبيہ کے علاوہء کوئی اور تعلق ہوکا 
بشرلیک قریتہ از پر دلالت کرے ۔ آتشبیہ کے : علاوہ 'تریت کے ساتہ کو 
تعلق بھی معانی' لغوی و مجازی میں ہوتا ھے اہے نمجاز مرسل کے عمومی نام 
سے پکارے ہیں ۔ جو کچھ اوہر لکھا گیا ے اس کی توضیح ذیل کے شجرے 
سے موی ٍ 


ھ٣‎ 


ج7 
۱ 
ےی وو جس چیا 
۱ ۱ 
معانیٴ لغوی معانیٴ محازی 
معانیٴ وضعی ۱ 
ح۳ ہم 
حت قرو“ دلالت' کرتا عو اکة جب قرینه دلالت نە کرتا 
الفاظ اپنے معانیٴ جازی ھولیکن‌غو رکرۓ سے معائیٴ 


میں استعمال کی کے ھوں 
‌ 
سے تح یہ ایس کنایه 
۱ ۱ 


جہاں معانیٴ لغوی و 


مجازی پیدا ہهوے ھوں 


جب معان* لغوی اور معاٴ بجازی 


معانیٴ جازی میں تعلق میں تعلق یا نسبت تشبیہ کے علاوہ 
یا نسبت تثشبیہ کی پائی جاۓے کوئی اور پائی جاۓ 
۱ ۱ 
استعارہ عاز ام من 


جہاں الفاظ معانیٴ مجازی میں استمال کے جاتے یں اور قرینہ اس بات 
پر دلالت نہیں کرتا تو کناے کی صورت پیدا ہوق هے ۔ اب معلوم هو گیا 
ہوگا کہ مجاز تین چیزوں ہے بحث کرتا ہے ؟ استعارہ ء جاز مرسل اور کثایه ۔ 
تشبیہ مجاز نہیں لیکن نجاز کی ایک شکل میں مد و معاون ہوتی ہے ء یعنی 
استعارے میں ؛ اس لیے اے بھی اکثر (غلطی ہے) نجاز عی میں شامل کر 


یتے ھیں ۔ 

علم بیان ء تشبیە ء استعارہ ء مجاز مرسل اور کنایه کی تشریج و توضیح 
کرتا ے ۔ یه تعریں راقمالسطور نۓ اس علم کی غابت کو ماحوظ رکھ کر 
پیش کی سے ورنہ بالعموم بیان کی تعریف یہ کی جاتی ہے کہ اس ہے وہ عام 
مراد ےے جس کی مدد سے ایک ہی معنی کو متعدد اور مختلف طریقوں ے 











۵ 


ظاھر کر سکتے ہیں ۔ اس طرح کہ ایک معبٰی دوسرے سے زیادہ صاف ہو'۔ 
سجاد مرزا بیگ نے اس کی تعریف یوں کی نے : وہ علم جو ایسے اصول و 
قواعد بیان کرتاے جن کے ذریعے ہے ایک مطلب ختاف عبارتوں میں اس 
طرح ادا کر سکیں که ایک معنی بہ نسبت دوسرے کے زیادہ کم یا واضح 
هو ٢۔‏ سید جلالالدین کہتے ھیں : علم ببان ایک ملکے کا ٹام ہے جو ان تمام 
مواعد کو حفوظ کر لیۓے کے بعد پیذا ہوتا ےہ جس میں معنی کو ختلف 
اسلوبوں ہے ادا کرنے کے طریقے بتاے گئے ہوں ۔ ان اسلوبوں میں بعض 
اسلوب معنی کے بتاےۓ میں زیادہ واضح ہوتے ہیں اور بعض کم٭۔ ۔جاد 
سرزا بیگ ؛ مرزا چد عسکری اور سید جلال ‌الدین تینوں کی تعریفوں پر غور 
کرنے پر معلوم ہوگا کہ ان حضرات نے بیان کی تعریف کرتے ھوۓ صرف 
ان تعریفوں کو ماحوظ رکھا ہے جو به امتداد زماں سنگ بستہ ہو چکی ہیں ۔ 
یہ بھی ظاہر ہوگا کہ بیان کی جو تعریف کی گئی ہے وہ علم بیان کی تشریج و 
توضیح کے خلاف جای ہے ۔ علاوہ ازیں اس تعریف میں ایسے دعوے موجود 
عان جو بالیا اعت غاظ میں ٠‏ 

پہلے تو اس بات پر غور کیجیے کە جب اد تخلیقات میں بنیادی اھہمیت 
اِس بات کو حاصل ہے کہ معانی کا ابلاغ کامل اور اظہار تام کیسے ہو ؛ تو 
پھر یە کٹا که تشہیه ء استعارہ ء جاز مرسل اور کنایه کے ذریعے ھم مطالاب 
کو واضح تر بھی بیانٴ' کر سکتے یں اور آئے مبہم بھی بنا سکتے ہیں ؛ 
ے معنی بات ہے ۔ نمجاز کی تو غایت ہی یہ ےے که معروف ہے حہول کی طرف 
جاۓ ء جو چیزیں ان دیکھی اور ان جانی هیں ان کو جانی بوجھی چیزوں کے 
داز ہے مین داعاں کر و جو باتیں: صرف علم معانی کے مطالعے کے بعد 
نہیں کہی جا سکتیں کہ بہت دقیق و لطیف ہوتی ہیں ء از کا دامن تھام کر وہ 
بھی کہہ دی جائیں ۔ جب مجاز کی غایت ہی یە ٹھہری کهہ کوائف کی 
توضیح کت او واوحات کی تشریج کے اور اس مقصد کے لیے استعارہ ء 
تحارَیْسل اور' کناے کا دامن تھامے اور علم بیان کا تعلق انھی باتوں ہے 


١۔آئٹف‏ بلاغت : مرزا مد عسکری بی ۔ اے ۔ 
۔ تسہیل البلاغت ؛ صفحہه م۲ ۔ م ۔ نسمالبلاغتء صفحه جن ۔ 


لت 


مسلم ٹھہرا ء تو علم بیان کی جو پرانی تعریفیں ہیں خود بخود مسترد ھوگئیں ۔ 
بە الفاظ دیگر بیان کی غایبت ھی یہ ہوئی که وہ آن واردات و کیفیات کے 
ابلاغ و اظہار میں مدد دے جو معانی کی مدد ے پڑھنے والوں تک منتقل 
نہ ہو سکتی تھیں ۔ معانی ہے ببجحث کرتے ہوئۓے یہ دیکھا گیا تھا که یه 
علم موزوں تریں الفاظ کے انتخاب کے گر سکھاتا ہے لیکن دلالت وضعی کے 
دائرے میں مقید رھتا ے ۔ بیان اس ہے ایک قدم آگے بڑھتا دےۓ جہاں معائی 
اپی درماندی اوررے بسی کا اظہار کرتا ہے اور کہہتا ے کە جس دقیق و 
نفیس کڈیفیت کا بیان کرنا مقصود ے اس کے لیے موزوں الفاظ نہیں مل سکتے 
تو ببان فنکار کی مدد کو آتا ہے ۔ بیان الفاظ کو جازی دلالتیں اور کیفیتیں 
عطا کرتا ہے اور ان کیفیتوں اور دلالتوں کے ذریعے یعنی تشبیه و استعارے 
کی مدد ہے آن واردات و کیفیات کو بیان کرنا چاہتا ہے جن ہے معانی دلالت 
وضعی میں مقید رھنے کے باعث قاصر رها تھا ۔ بیان کی پرانی تعریفوں پر غور 
کت جاۓ تو معلوم هھوکا کہ یه دعویل بھی کیا گیا ے کہ ایک ھی معنی 
کیاذا: کرۓۓے کی ختلف طریقے هو سکتے ھیں درآنحالیکهە یه بالکلی غلط سے ۔ 
جیسا کہ معانی کے سلسلے میں بیان کیا جا چکا ے ؛ کسی خاص کیفیت کو 
بیان کرۓ کے لیے مخصوص الفاظ کے ایک سلسلے اور ان کی ایک خاص ترتیب 
کی ضرورت بہوتی بے ۔ اگر معنی کے اظہار کا اسلوب بدلا جاۓ کا تو ظاعر ے 
کہ الفاظ بدلے جائیں گے اور الفاظ کے بدلتے ھی معانی میں لازماً تغیر پیدا وکا 
اس لیے یه دعوی اپنی تردید آپ کرتاے کہ ایک ھی معنی کو ادا کرۓ 
کہ ختلف طریقے یا اسلوب ہو سکتے هیں یا ایک ھی معنی کو ختلف طریقوں 
پر مختلف الفاظ بدل کر ادا کر سکتے ھیں ۔ ان باتوں کو ملحوظ رکھ کر 
کہا جا سکتا ے کہ بیان وہ علمم عے جس کی سرحد معانی کی سرحد ختم وۓ 
کے بعد شروع ہوتی ہے ۔ بیان ھی کے ذریعے ادیب اور انشا پرداز دقیق اور 
لطیف کوائف کا بیان کر پاتۓے ہیں ۔ حقیقت یہ ہے کہ تشبیہ اور استعارہ اگر 
توضیح کلام کے لیے اور تشر معانی کے لیے برے گئۓے ہیں تو صحیح ابرے 
گئے ہیں ء اگر مراد حض آرائش سخن اور زیبائشی کلام ے تو ےکار عرے ۔ 
استعارہ اور تشبیه ان‌جانی اور ان‌دیکھی حقیقتوں کا روپ د کهائیں تو چادوگری 
ہے اور یوں ھی تحسین کلام کے لے آئیں تو یرہ سری ے۔ زاف کی 


١۵۶2ء‎ 


تشبیہ مار سے ؛ رخسار کی گلاب ہے محض روایتی لفظ آرائی ے جس کا متصد 
کچھ نہیں ۔ اگر بیان سے صحیح کام لیا جاۓے تو نگار سخن کے پاؤں کا سبک 
زیورے ورنە بوجھل زنبیررے ۔ 

انگریزی نقادوں ۓ بھی تشبیه اور استعارے کی غایت یہی بتائی ے که 
انشا پرداز معروف ہے مجہول کی طرف جائۓے اور عری اور فارسی کے نقادوں 
ے بھی غایت تشبيه ے بحث کرے هوۓ یہ کہا ےہ کہ حقیقت کا 
ذھن نشین کرنا من جمله مقاصد تشبیہ ے ۔ اے اگر یوں کہہ دیا جاۓ کہ 
دقیق حقائق اور لطیف کوائف کا بیان کرنا تشبیہ اور استعارے کا منصب ے 
قو مشرق اور مغرب میں کونی اختلاف باق نہ رے گا ۔ راقمالسطور نے بھی 
تمام باتیں ملحوظ رکھ کر بیان کی یہ تعریف پیش کی ے کہ یه وہ علم ۓے 
جو لطیف و دقیق واردات کی تشریح و توضیح میں معاون هوتا ے اور از 
کی دلالتوں اور نزاکتوں ہے حث کرتا ہے ۔ 

اب صرف علم بدیع وہ گیا سے ۔ اس کی تعریف یہ کی کئی بے کہ یہ وہ 
علم ےہ جس ہے تحسین و تزئین کلام کے طریقے معلوم ہوتے ہیں!۔ سید 
جلال ‌الدین ے ذرا بات ساجھا کر کی ہے : علم بدیع وہ علم ےہ جس ے 
کلام قصیح و بلیغ کی لفظی اور معنوی خوبیاں معلوم ہو جائیں ۔ لفظی 
خوبیوں کو صنائع اور معتنوی خوبیوں کو بدائع کہتے ہیں٢۔‏ اصفر علی 
روحی دییر عجم میں لکھتے ہیں : بدیع وہ علم ےہ جس ہے عسین کلام کی 
وجوہ معلوم ہوقی ہیں ۔ ان تعریفوں پر غور کرۓ ے معلوم ہوگا که علم 
بدیع متقدمین کے اقوال کے مطابق وہ علم ہے جو معانی اور بیان سے ماورا 
کچھ کام کرتا ے ۔ یوں معلوم عوتاے جیسے ان بزرکوں کا امقصد یه ےَ 
کہ معانی اور بیان جب اپتا کام کر چکتے یں تو اگرچہ معانی کا اظہار عو 
چکتا ہے لیکن لفظ و معنی میں خوب اور رنگینی نہیں پائی جاتی ؛ بدیع یه 
رنگینی یا یه خوبی پیدا کرتا ھے ۔ غور کرۓ کے بعد راقمالسطور اس نتیجے 
پر پہنچ سے کہ بدیع کی یه تعریف کرۓ ے مقصد یه تھا کە انشا پرداز 


رھ ات موڑا : نستوق البااغت 7 ساد ے1 ان 
٢۔‏ نسم‌البلاغت ۔ 


۸ 


کو اس نکتے کی طرف متوجہ کیا جاۓ ک٭ جب تک تحریر کی صورت ؛ پیکر 
یا ہیئت میں حسن و جال کا عنصر موجود نە دوگا آس وقت تک اے ادی 
تخلی کا رتبہ نہیں بخشا جاۓگا۔ اب چونکه ددویل یه ےکہ <سن لفظوں میں 
بھی ھوتا ہے اور معانی یں بھی ء تو ۔علوم هوا کہ متقدمین لفظ اور معنی کے 
ے رشتے سے آگاہ تھے (ماھرین ج|لیات ۓ اب جو موثگافیاں کی ہیں ان 
ہے ناواقف تھے) ۔ یه تو ایک ثقطة نظر ہے ۔ ایک طرح یوں بھی کما جا سکتا 
بے کھ صنائع لفظی اور بذائم معنوی استعال کرتے کی جو ترغیب دلائی گئی 
ے تو اس کا مقصد بے کہ فنکار ء انشا پرداز ء ادیب ء شاعر ادبی تخلیق 
کی تراش خراش میں جلدی نہ کرے ۔ ظاہر ے کہ اگر صنعتوں کا استعمال 
مقصود ھوکا اور شعوری استعال مقصود ھوکا تو کلام پر بار بار غور کرنا 
پڑےکا : الفاظ کے انتخاب میں زیادہ احتیاط کرنا پڑےگ ء الفاظ کی ترکیب و 
ترتیب میں بھی شعوری طور پر کلإات کی تقد و تاخیر منظور هو ۔ 
کاوش اور تراش خراش سے اور کچے نه دوگا تو کم از کم سقم تو دور ہو 
جائیں گےء نظرثانی توھو جائے گی ۔ بەالفاظ دیگر صنعتوں کے استعال کی ترغیب 
اس لیے دلائی گئی ہے کم ادیبْ ابلاغ و اظہار کے موزوں تریں طریقے سوچے 
9اا بے حَطلب ہے اذا کرنۓے میں جلدی نە کرے۔۔ بعض صنعتیں ایسی بھی 
ہیں جن کے استعال سے رمزی اور |یائی کیفیتیں بڑی خوبی ہے ہم تک منتقل 
ھوتی ہیں ۔ بعض صنعتوں کے امتاال سے ایک خاص قسم کا آھنگ پیدا ھوتا 

نان ارت ی فصیل اہن متام پر او ون 

اس سے پہلے کا ہج ہے کهە علم معانی کے اہم قرین مباحث 






به تفصیل ذیل میں : 
(الف) مترادفات (د) بلاغت 
(ب) روزےہ اور حاورہ (ه) اجاز و مساوات و اطناب 
(ج) فصاحت (و) حذف 


مترادفات : فلابیر کا قول آپ پڑھ چکے ہیں کہ کسی , خاص مفہوم کو 
ادا کرۓ کے لیے خاص الفاظ و کلمات کا ایک سلسله کویا مقدر اور مخصوص 
هوتا ے اور معانیٴ مطلوب صرف انھی الفاظ میں ادا کیے جا سکتے ہیں ۔ 
تعجب کی بات ہے کہ شرق کے نقاد بھی شدت ہے اسی نظرے کے قائل معلوم 


۹ 


ھوے ہیں ۔ مراد یه ے کہ نقادوں کی اکثریت یە تسلیم کرتی ہے کە جو 
الفاظ بظاھر ہم معنی معلوم ھوے ہیں انھیں آنکھیں بند کر کے ایک دوسرے 
کی جگہ استعال کر دیئا نہایت خطرناک ہے ۔ مولانا روحی نے دبیر عجم میں 
لکھا ےہ کہ مترادف کسی لغت میں نہیں پایا جاتا ؛ چنانچہ فارسی میں اسپ ‏ 
سمند ء یکراں ء خنگ ء بادھا اور توسن کے ختلف معانی یں ء اگرچہ سب سے 
مراد گھوڑے کی کوئی قسم ھے ۔ اس مرحلے پر اس غلط فہمی کا ازاله کرنا 
مناسب معلوم ہوتاے کہ یه درست ے کہ کسی ایک زبان میں مرادف 
الفاظ نہیں ملتے ء یعنی ایسے الفاظ جو بالکل,ایک ھی سعنی پر ذلالت کریں ؛ 
مترادف الفاظ یقیتاً ملتے هیں ۔ یہ وہ الفاظ هیں جن کی دلالتوں میں یک گونە 
اختلاف ھهوتا ے ۔ فنکار ء انشا پرداز ء ادیب ء شاعر اس نکتے سے آگاہ ہوے 
هیں کە ایک ھی زبان میں کسی ایک معنی. کے لے ایک ے زیادہ لفظ موجود 
نھیں اھولّ2 ء یعبّی عرادفات کا وجود نہیں ۔ مترادفات +:یعنی -روت قرب 
ہم معنی الفاظ نە صرف موجود یں بلکە معانی کا ایک منصب یە بھی ےےکہ وہ 
انشا پرداز اور شاعر کو قریپ قزیب ہم معنی الفاظ کی ختلف دلالتوں ء ان 
کی مقایہتوں اور ان کے اغختلافات پر غورۃ کرۓ:ی تزغیت فلا لۓ ۔ بە الفاظ 
ڈیکر جب انشا پرداز یا شاعر اپنا مفہوم ادا کرنا چاے کا تو اے معلوم 
ہھوگا کہ بہت ہے الفاظ بە ظاعر ہم سعنی معلوم ہوےۓ ہیں لیکن لغت کا 
مطالعة کرے ہے اور اچھے ادیبوں اور شاعروں کی تحریروں نے استفادہ کرۓ 
کے بعد اے معلوم ہو جاۓ گا کہ ہم معنی الفاظ کا وجود ایک هی زبان 
میں نہیں ہوتا ۔ مطالعه اے یه بھی بتاۓ گا کہ مفہوم ادا کرے وقت 
مرادفات کے صحیح معانی ے واقف ہونا لازم ہے ورنە اکثر ابلاغ و اظہاز 
میں نقص واقع ہوکا اور یه نقص پڑھنے والوں کی گم رای کا موجب ہوکا۔ 
احمد دین صاحب ”سر گزشت الفاظ١““‏ میں لکھتے یں : بعض الفاظ کا ایک 
دوسرے سے مقابله کرتے ہوے ھم جو انھوے مترادف کہتے ہیں ؛ اس ےکیا 
مراد ے ؟ ھارا منشا اس لفظ کے استعمال سے یھ ھوتا ے کہ ان الفاظ میں 
سچ مچ ىک سشابہت معنوی کے ساتھ غیٴ ات کے معنوں میں تھوڑا سا ضمنی اور 
١‏ ۔سطبع کری ء لاعورء بار اول حم جریم ۔ 


ث0 


کس 


جزوی فرق هوتا ے سے صورت میں کیا با قریا ناپید هوتا ےے لیکن 
قابل .اور هشیار اھل زبان کے استعال میں نظر آۓ لگتاے .: .., مترزادق 
الفاظ ‏ . : , ایک ھی زبان کے وہ ہم معنی الفاظ ہیں جن کے معاق یا ما 
میں قدرے اختلاف ے ..... وہ بالکل متحدالمعانی نہیں .. . , اور نہ ھی 
وہ ایسے الفاظ ہیں جن کی دور کی مشابہت هو کیونکە اس صورت میں ان کا 
فرق بین ہوگا ۔ سرخ اور قرسزی کا فرق دکھانا شاید ا مناسبٔ لہ عو 
کیونکە ان میں مغالطه ایک عام بات ے لیکن ایسا کون ہے جو سرخ اور 
سبز میں فرق جاننے کا خیال بھی دل میں لاۓےۓ ۔ ایسا ھی لالچ اور حرص کا 
ذرق تو ہوکا لیکن حرص اور غرور میں فرق بیان کرنا حض تضیع اوقات 
هوگی ۔ الفاظ ایسے ھوے چاھئیں جن میں کم و بیش مغالطے کا اندیشه ەو 
لیکن جیسا کھ کسی نے خو ب کہا ہے ء ان میں مغالطه نہیں ھونا چاھیے ... 
زبان کی عملی قوت خود هی اپنا متصد اور مدعا پوریکرقی ے٠‏ (ان) مترادف 
الفاظ کو چپکے چپکے ایکت دوسرے سے ہٹاۓ جاتی بے اور انھیں الگ الگ 
اور محصوص ععای کا متحمل اور ذمه دار بٹا دیتی سے ... ... چند الفاظ'جن 
میں پہل ےکوئی فرق نه تھا اور اب سمجھا جاتا ے؛ حسب ذیل ہیں : 

ڑک ؛ لونڈی ؛ چھ وکری 

چاؤ ء چاہ 

عاشاىقے عاض بن 

اردو زبان کا ڈھانیا تو ے شک هندی ے مگر اس کا گوشت پوست فارسی 

اور عری ہے آیا ہے , . . بھی اسباب ہیں جن کی بٹا پر اردو میں مترادف 
اسم ھندی اور فارمی یا عربپی کے ملے جلے بکثرت پائۓے جاے ہیں : 


ائنکل تخمینہ 
بولی زبان 
بہانہ خیلھ 
بھرم عرت 
دھوکا فریب 
جتھا گروہ 


ابال جوش 


چٹکلا مذاق 
داتا سخی 
دہائی فریاد 
چا پلوسی خوشامد 
ڈھینگ لاف 
دھڑکا خوف 
پک جا 
چین راحت 


اگر ھم غور نے ان الفاظ کو ملاحظہ کریں جو پہلو بہ پہلو قدم جاۓ 
کھڑے: ہیں اور : کوئیٴ ایک داوسرے : قے - پیچھۓ: ھہٹیے ۔والا۔-نظر ہین 
آتاء تو ہم دیکھیں گے کھ قریباً ۔ھر:ایک مثال نے ابنا اپٹا: الک حلقۂ 
معانی :قائم 'کرہۓ کی کوشش یک ےے اور استعال میں کم وٴ بیش یز 
ھوگئے ھیں نا ہے 
ای ہریت ابتڈا میں قیاس اور رائے قائم کرناھی تھاٴ لیکن اب اس 
قیاس اور راۓے کی دقت ا کل بچو کی ترکیب میں ظاہر ہوق ہے ےا 
بولی میں زبان کی شستی نہیں پائی جاتی . ... بھائہ' صرف عذر ہے ۔ عیلَ٣‏ 
میں قریب اور دھہوکا کا جڑ 3‏ شامل هے ۔ بھرم غیروث کی نگاہ میں مماری 
منزلت اور اعتبار ء ان کا پر بھرو۔ەہ ظاھر کرتا ے“۔ دھوکا ظاھری صورت 
سے غلطی کھاۓ کو کہتے ہیں اور فریب میں اپنی طرف کھینچنا ء اپنے دام 
١-۔‏ رھ ان کے بہانۓ ہی بہانۓے بہاتے ہی بہاۓ مسار ڈالا 
ہہ حیله جوئی کے سوا اور کوئی بات لە تھی 
مہندی پاؤں میں نه تھی آپ کےء برساتِ نە تھی 
دن کو آ سکتے نە تھے آپ تو کیا رات نه تھی 
بس بھی کہے ء منظور ملاقات نہ تھی 
ہ_ عوبے مغرور وہ جب آہ میری ے ائر دیکھی 
کسی کا اس طرح یا رب نه دنیا میں بھرم ٹکلے 


ابنسنش 


مین پھنسانا اور اپنا دل دادہ کر لینا شرط ۓے'۔ جتیَّاء دھڑا بندی کا خیال لیے 
عواۓ ےے جو گروہ بندی" میں نہیں۲ . . . . دھڑکا دل کے دھ ڑکنے اور اس 
وقت کی حالت کا نام ے جو خوف اور ہم و امید کی صورت میں پیدا موق 
ہے ٣۔‏ چاکر اصل ں میں ؛ن کر کے ماتحت کام::کنۓ: والا ۔ . . . ۔ اب چند 
یسے الفاظ لو جنھیں صرف رواج نے آپس میں میز'نہیں کر دیا بلکہ ان میں 
اصولی اور مادی فرق ے ء مگر وہ فرق ایسا ہے کھ اس کا تاڑنا سہل نہیں ۔ 
تحقیقات حق جوئی ہے ء تجسس کے مادے میں خبر کی تلاش اور وہ بھی بدی 
کےلیےمخصوص ہے ۔ جاسوس اسی مادے کے لیے نکلا تےۓ اور اس کا کام مشہور 
ہے.۔ تفتیش ,کریدنا اور کرید کرید کر کسی بات کا نکالنا بے ۔۔ تفحص میں 
بھی کریدۓ کا جزو شاسل ے اور ساتھ ھی اس کے غیب جوئی اور راز جوئی 
بھی ہے'۔ تفتیش میں کسی قسم, کی بد نیتی کا دخل نہیں ۔ اصل, میں یە 
تحقیقات یعیی حقیقت اس کی دریافت, کے لیے :ەونی چااہیے - تسس و تفحص میں 
نیت اور ارادہ نیک نہیں ھوے ...ےس ٴ الحقیقت اس ہے زیادہ. کوئی متیع 
پریشانی و نقصان نہیں که دو الفاظ بلا حیل و حجت ہم معنی فرض کر لیے 
جاۓ هی اور اسَ لیے ایک دوسرے کی یجاۓ-ان کا مستعمل کرفا جائز 
سمجھا جاتا ھے. اور یه بھی. تصور کر لیا جاثاھے کہ ان میں سے ایک 
منشا جو حقیقت میں صحیح ھوتا ے ؛ دوسرے پر بھی جو اس مثشا سے 





لہ بوس و کنار کے لے یە سب فریب ھی 
اظہار پاک بسازی و ذوق نظر غاط 
٣‏ ۔ لیکن حا ی کے اس شعر پر غور کرنا چاہیے : 
پر "جھے' خوب ےہ اللہ کی غاذت ‏ معلوم 
اس کو جب دیکھا ہے دیکھا غے جتھوں کے غمراہ 
7 سینہ دھڑکے تو گاں ہوتا ہے وہ آتے :یں 
پتا کھڑکے تو کان ہوتا ھے وہ آے ہیں 
تھا زندگی سین موت کا دھڑکا لگا ھوا 
اڑزۓ سے پیشتر بھی سا زنگٹ ژرد تھا 


۳ 


اجنبی هے ؛ حاوی ہے ۔ مثال کے طور پر تعلیم گا مکتب ء مدرسه اور دبستان 
قابل توجہ ھیں۔ 

موجودہ طریق_ تعلیم کے خیال ہے تعلم کاہ ایک ایسا لفظ ہے جو واقعات 
کو صحیح صحیح بیان کرتا ھے ۔ یہاں علوم مروجہ کی تعلیم دی جاتی سے ۔ 
اس تعلیم کی ختلف شاخوں ے بے جو نا آشناے ض ھوتے ھی ؛ انھیں متعدد 
مدارج میں ان شعبوں کی ضروریات ہے آاھی کرائی جاتی ہے ۔ اور اس طرح 
چند امور کی .:ناواقفیتِ۔ ے درجے سے نکال کر ان ے واقفیتِ ۔حاصل :کرانا 
موجودہ تعلیم کا متصد اور ماحصل ہے ۔ مکتب کا لفظ محدود ہے اور وہ عض 
کتابت تک هی حدود کر دیا گیا ے ۔ موجودہ تعلم میں لکھانا پڑھانا دونوں 
شامل ہیں اور مکتب لکھاۓ کے سوا اور کسی اس کا کفیل, نہیں ۔ 

مدرسہ درس گاہ ے ۔ درس میں مشاق مضمر ہے ۔ مدرسه تعلمم گاہ اور 
مکتب ہے یقیناً اعلول رتبے کی چیز ے ۔ 

موجودہ تعلم کے نقائص اور مسلمہ نقائص کا اعتراف اس سے زیادہ 
فصاحت سے اور کیا ہو سکتا ے کہ ہاری زبان نۓ دبستان .کے لفظ کو وه 
مقبولیت نہیں دی جە اس کا حق تھی اور سچی بات تو یه عے که مقبولیت 
اے مل بھی نە سکتی تھی ۔ زمانۂ حال کی تعام کا‌ھوں کو دبستان کے لفظ 
ے یاد کرنا عض افترا ھوتا ۔ دبستان تو ادبستان ۓے اور آج کل ادب آداب 
تو ماری تعلم کاھوں میں کہاں ۔ ان کا مقصد اور منشا تو جیسا اوپر ذکر 
کنا کنا ہے چند امور ہے .معرضی_ کرائا ے اور بس ۔ دبستان کا منشا ادن 
آموزی تھی جو یہاں مفقود ے ۔ 

اخیر میں مترادف الفاظ کے باھمی "میز کرےۓ میں جو کثبر فوائد مضمر 
ہیں ان میں سے چند میں آپ: کے ذھن نشن کرانا چاھتا عوں.۔ غمیں مان 
لینا چاھیے کہ فوائد کثیر ہیں ؛ خواہ ہم خود وہ سب کے سب نہیں دیکھ 
سکتے ؛. کیونکہ: یسا اوقات . بڑتے پڑے زبان دانوؤں کو مختلف :الفاظ استعال 
کرتے ہوۓ ان کے معنوں کی تمیز اور تفریق پر غور کرۓ کے لیے ٹھہرنا 
پڑا ے ۔ انھوں ۓ ے حد فکر و عنت اور ے انتہا نازک خیا یکو اس کام پر 
لکاۓ سے مشکور پیا ے اور مسلمہ طور پر وہ اس کی اعمیت کے قائل 
ہیں ۔ ان کی تصنیفات بھی مصنفین کے اس خاص ارادے اور مقصد کے بغیر ھی 


سس 


اس زیر بحث میں صفحہ ضفحہ پر سبق آموز ہیں ۔ زبان کا فاعر اپٹی تحریر 
میں جو صحت لفظی و معنوی کو مد نظر رکھتے ہوئے لفظون کو استعال 
کرتا بے ٤‏ ہمیں' مترادف الفاظ کے ایک دوسشرے نے تمیز کراۓ آػے' فوائد 
کے لیے دوسروں پر اعتبار کرتا ضروری نہی ۔ الفاظ جو بظاھر ایک ہے هیں 
لیکن عقیقت میں نہیں ٤‏ ان میں تمیز کرےۓ کی قابلیت رکھٹا علم و فضل کک 
دلیل ہے ۔ ذیکھو شٹرت و تشہیر ایک ھی مادے سے نکلےٴ ہیں ۔ شہرت میں 
نیک اہی کا خیال غالب ے اور تشہیر میں بدنامی کا ڈھباٴ 'مایان ۓد تر 
ھوے میں بھی بدنامی ک ساتھ نہیں چھوٹا ۔ الفاظ میں ھر وقت ایسا ساز و 
سامان موجود ہے که ہم طبیعت کو اس پر لگاۓ ہے ماھز بنا سکتے ہیں اور 
ذھانت کی ۔استمداد ہے الفاظ میں چمیٗز کرنےۓ کی عادت کے ذریعے ابہہام و 
پریشانی کو دور کرک وضاحت و صراحت پیدا کر سکتے ھیں ۔ٴ الفاظ میں 
اس طرح می کیا حض ذھنی مشق کے خیال ھی ہے مفید نہیں بلکە اشیا میں 
جو حقیقت میں ختلف هیں ؛ تمیز اور تفریق کرۓ اور اس تمیز اور تفریق کو 
اپنے ذھہن میں مسستقل جگہ دے کر ہمیشہ کے لیے انھیں اپتا بناۓ کا اس سے 
بہتر طریق اور کیا هو سکتا ۓے ک٭ ہم انھی مناسب ناموں اور غخضوص 
فاناث :نام زدا اور علوظوم کر ین اور ئل نۓ نھازے ٥تَا‏ تذغیرة غلعی 
میں ترق یقینی ھوگی ۔ 

الفاظ اور ان کے معانی کے دزمان حد بندی کرنے کی کوشش میں رفته 
رفته ھم ایسے مضامین کی تہ٭ تک پہنچ سکتے یں جو از حد مفید ہیں اور 
کسی مضمون اور اس کی جمله خصوصیات پر حاوی ہوۓ نہ ھی یه حدود 
صحت اور کامیابی سے قائم ہو سکتی ہیں ۔ 

اسلامیونکے'اقتدار کے زماۓ میق ان کے سیامیٰ'اور:تذھتی:خیالات:کا 
صحیح صحیح اندازہ وھیٰ شخص کر سکٹا ھہ جز امبزالمومدیٰ ؛ خلیفه اور 
سلطان کے مخ تنف ندارج اسلامی تاریج میں یکے بعد ڈایکڑ لے بغوز مطالعه کر کے 
ان ہر سە٭ الفاظ کے منشا کو ذھن نشین کر لے جوٴ فرضء سنت ؛ واجب 
اور مستحب میں آمیز کر سکے ۔ 

اردو زبان یا کسی دوسری زبان کے سلیس ء با ےاورہ :اور فصاحت و 
بلاغت ہے لکھنے کے لیے کسی قدر ضروری ے کہ ہم بجاۓ اس کے کہ چند 


(3-0۸۵ 


الفاظ میں ہے؛ جو بظاھر ان میں سے ہر ایک ہہارے مطلب کو ادا کرےۓے کے 
لیے موزوں معلوم ھوتا هے ء کوئی ایک منتخب کر لیں ء ہم یالفور دیکھ لیں 
کہ کون سا لفظ اور صرف وھی ھمیں منتخب کنا چا عیے اور وھی لفظ 
مارے خیالات کے لیے موزوں ٹر لباس ہوکا ۔ کسی خوش لباس آدمی کی 
اعلیل ترین حخصوصیت ید ہے کہ اس کے کپڑے اس کے جسم کےلیے عر طرح سے 
مناسب اور موڑوں ہوں ۔ یه نہ ہو کہ تنگ ہوئۓ کے سبب ادہر سے 
کھچے تنے هوں یا کھلے ہوۓ کی وجہ سے آدھر ے تھیلا بنے هوۓ اور 
ڈھیاے هوں ۔ اورٴیّہی بڑی خوقی ایک عەلہ تحربر یی ہے کە الفاظ خیالات کے 
عیق مداسب اور مطابق وں ۔ یه نە غوکەہ کہیں ت وکسی دیوزاد کے کپڑون 
کی طرخ چو ایک بونے کو پھناۓ گئے ون ء سب ظرف ے 'نیچے لٹک رھ 
ھوں اور کنہیں ایک بچے کے لباس کے مانند جس میں کسی جوان آدمی کو 
پڑی منشکل لے داھکین دبا گیا ھوٌ؛+ٹاموزونیت کا 'ایکت”عاشا بٹااکغ ھووۓ 
ہوں ۔ پڑھنے والا کہیں یہ حسوس نہ کرے کہ لکھنے والے کی مراد کچھ 
اوز ے لیکن اظہار خیالات میں وہ قاصر رھا ہے ؛ اور کہیں یه خیال نە 
کرے کہ اپنے منشاے دلى ے زیادہ بیان کر رقاے ۔ يہ تھی نة عو که 
لکھنےۓ والے ہۓ لکھنا' کچھ 'تھا اور الفاظ کچھ اوز ھی بتا زے هن یا یە 
که تحریر مظلقاً ے معنی ؛ اور کسی ام کے ظاھر اور بیال کرنۓ میں بھی 
کامیاب نہیں ہونی اور یہ سب کچھ حض اس لیے کہ زبان کے استعال میں 
ے ھنزی اؤز کم بضاعی نظر 1 رھی ۓے اور لکھنے والا اپنے خیالات کے 
اظہار میں مناسب اور موزوںل ٹرین الفاظ کے' انتخاب کرۓ ي قابلیت ہے 
ہے بہرہ ےے ٢٠۔١‏ 

غادفاثڈیا-مَتزادقت' الفاظ ہے ےت کے ھرۓ :کی الکھۓ عاظ 
”متصرفہ زبانوں کے متعلق تو يہ کہنا درست ہوگا کہ ان میں کوئی لفظ 
کسی لفظ کا م‌ادف یعنی ہم معنی نہیں ھوتا کیونکہ هر لفظ کا مادہ جداکانہ 
هوتا سے لیکن غیز متصرفہ مشرق زبانوں میں ایسا نہیں ہوقا۔ ان میں پہت ہے 


ك ۔ کتاب مذ کور ؛ صفحات ۲ سرن (اقتباسات) 
۔ کیفيە ء؛ مکتبه معین‌الادب لاھورء طبع ڈوم مارچ ےی 


(1٦ 


الفاظ ہم معنی ادھر آدہر ہے آ جااے ہیں اور ہہت ایسے بھی هھوۓ ھہیں جو 
اپنی اصلی جگە میں قریبالمعنی ہوں مگر ہم معنی مستعمل ہوتے ہیں ۔ ایسا 
ھی حال اردو کا ہے ۔اس کے باوجود بھی ذوق سلم "ان لفظوں می 
ما بة الامتیاز قائم کر دیتا ے اور ایسے دو کلے مرادف ‏ نہں رھتےء 
زیاقہ ہے زیادہ متراذف کہے جا سکتے ہیں ۔ ایسے آچند جگ لفظوں کے ہمان 
دے جاتے ہیں جن ہے استعال کے امتیاز کا اصول واضح ہو جاۓۓ کا ۔ 

(الف) (ر) ریچ (ہ) غم (م) افسوس (م) تاسف : 

(ج) ”خط کا۔جواب نہ دینا تو رھا: الگ ءریج مجھے اس کا ہے کہ آپ 
دعلی.آۓ اور ملے تک نہیں ۔ٴ' اس جملے میں با" قین کلموں میں سے کسی 
کو ریچ:ی جگہ رکھ دیں تو پھبے گا نہیں اور کلام فصاحت سے گر 
جاۓ کا ۔ 

(ہ) ”اسے بیٹے کی وفات کا بڑا غم سے ۔؟ٴ بہاں غم .کو باق تین لفظوں 
میں سے کسی سے نہیں یدل سکتے ۔ 

(۳) '' ھے بہت افسوس ہے کہ جلسے میں شریک نہ ہو سکا۔؟' بھی 
کیفیت اس افسوس کی ہے ۔ 

(م) ''اسے نہایت تاہف ہے کہ تقریر ی رو میں یه کامے آپ کی ثبان میں 
آس کی زبان سے نکل گے ۔“,مذکورہ الفاظ میں کوئی لفظ اس معنیٰ کا حامل 
نہیں عق سکتا:ٴ۔ 

(ب) ”ایک اور جگ چار مترادف الفاظ کا لیجیے. () خوش (ء) شاد 
() بشاش [م) باغ بآغ ۔ اب ان کے استمال پر غور کیجیے : 

() ”وہ دال روئی ہے خوش ے ۔“ مطلب هوا ضروریاتِ زندگ کی 
فراھمی میں تنگ یا دقت حسوس نہیں کرتا ۔ یہاںں اس. جگ کا اور کوئی لفظ 
ا 

)٢(‏ ”'دعا عے کہ تم شاد و آباد رو ۔“ چہی حال یہاں شاد کا ے ۔ 

(م) ''آج اس کا چہرہ بشاش_ تھا ؛ _ضرور انتخاب میں کامیاب هو گیا 
کے ٍ 

() ا مسساف لاو مت رم وو راغ پان میں کیا راغ پناک 
جگہ فردوس فردوس بھی نہیں پھب سکتا ۔ 


1٦ے‎ 


' انگرہڑی میں ۶87800700“ کے ماتحت لغات لکھتی یں : ”وہ لفظ جو 
کسی دوسرے لفظ کا :ہم معنی ہو (اکثر نہ تا ےہ ک٭ معاقی میں بہت 
قریبی مشابہت' عوقىھ)؛؛ بە الفاظ دیگر انگریزی کے لغت نویس بھی بەتصرعح 
ہہ رےۓے ھیں کہ بالءموم* مرادف الفاظ ایک زبان میں نہیں ملتے ء بلکە 
ہوتا یہ ے کھ ایس الفاظ پاۓ جاے ہیں: جن کے معانی .میں کم و بی 
اخثلاف ہوتا ے ء اگرچہ بظاعز غم معنی ہونے هیں ۔ ایسے الفاظ و کلات کو 
سنبھال کر برتنا انشا ہردازی ىی جان ہے ۔ 'فارسی میں نثز نگازوں میں شمس 
قیس رازی ‏ سعدی' شیرازی ء نظامی عروضی سەرقندی (جہاں تک کلاسیی 
تثارون کا تعلق ے) ۔مترادقات کے استغال میں بہت محتاط یں کە ادیب بھی 
ہیں اور الم بھی ۔ سچ یدے ‏ کهہ جب تک ذوق سلم اور غلم و فضل 
جمع تة هوجائیں ء تہ مترادفات کے صحیح استعال پر قدرت حاصل ہو سکتی ۓ؛ 
نه انشا پرداڑ اور شاھر اپنۓ''مفہوم کی تمام دلالتیں پڑھتے والے تک منتقل 
کر متکھل فان 

اردو کے قذیم نثر نکاروںٴ میں سیر امن اور سرسید کے رفقا میں حالی اور 
شبلىی کم و بیٹر اور مولوی مد حسین آزاد خصؤصیت ہے مغرادفات کے استعال 
سیق بہت محتاط نہیں ۔ غالبَْ کے مکاتیب میں بھی معرادف الفاظ نہایت خوی ہے 
اتال کیۓ گٹۓے ہھیں:۔ عضز حاضر کے نثر نکارون میں' مولانا ابوالکلام آزادٴء 
قاضی عبّدالغفار ء تاجور 'نجیب آبادی ء علی عباس حسینی ء راجندر سنگھ بیدی 
اور 'عریز احمد مترادف الفاظ کے استعمال میں بہت سلیقے ہے کام لیٹے ہیں ۔ 
آزدو کا کلاسیکی' شنعرا میں وی ء میر ء درد اور مصحفی کو اس سلسلے میں 
نہایت ہلند مقام حاصل ے ۔ بہادر شاہظفر کے درباز نے جو شعرا وابسته تھے 
ان میں ومن اور غالبٰ ‏ 'مایاں:مقام رکھتے ھیں:۔ غالب'ٴ کے شاگردوں می 
عثیفتهٴ اور حالی۔معزاذفات کا استعمال .بہت فتکارانہ کرتے ہیں ۔ عحصر حاضو کے 
شتعرا ای خقیقت میں جو فنکاز الفاظ کی ماعیت ہے واقف ے اور جئئ کے ھان 
مترادفات اپنی' پوری دلالت ھاے اختلاق کے ساتھ نمایاں دکھائی دیتے هیںء 
اقبال ۓےےٴ عظمتالقہ خان اور حسرت موهانی بھی قریب قریب ہم معنی 
لفثلؤن'کا استغال نہایٹا اسلیقے سے کرتے غین ۔ افسوس ہے کہ مارے ان 
بیسویں دی میں جن شعرا ۓمقام بلند حاصل کیا ہے ء اکثر و بیشتر ان کا 


۲۳۸ 


مطالعه حدود ےۓے اور معرادفات کا سلسلے میں وہ اکثر ٹھو کر کھاکے ھیں؟۔ 
جحوش اکر اس معاملے میں خاصے محتاط هیں لیکن پھر بھی کہیں کہیں 





۔ نثر میں تو مترادفات کے صحیح معانی سے واقف ہونا کاق ہے ؛ نظم 
کا معامله اور بھی نازرک ے ۔ یہاں توارد اور سرقے کے حادثات ہے بچنے. کے 
لیے یه بھی ضروری ہے کہ شاعر کو اساتذہ اور معاصر شعرا کے اچھے خامےۓ 
اشعار یاد ھوں.۔ میں نے ''شام ھمدرد“ میں ایک :بار تقری رکریۓے ھوۓ نظامی 
عروضی سمرقندی کا حواله دیا تھا کە وہ شاعر کے لیے ضروری سمجھتے ہیں 
کہ پندرہ بیس ہھزار اشعار اسے یاد ھوں ۔ نظامیٰ کی |مراد یه تھی کهھ 
اساتذہ اور معاصر شعرا کے شاەکار یاد نە .ھود, گے تو شاعر معمولی سی بات کو 
بھی عجائب و غرائب میں شار کرے کا اور معمولی ہے خیال کو اپچ اور 
جدت کا آئینه,دار خیال کرے کا ۔ نقاد جان تھوڑے ھی چھوڑیں کے ۔ اگر 
مضمون پامال اور سامنے کا ھوا تو شاعر توارد کی آڑ لےکا ۔ ذرا بھی نازرک 
خیالی یا عظمت معنی نظر آئی تو سرقے کے الزام سے کبھی نہیں بچ سکے گاء 
چاےے لوگ مفہ پرنہ کمہیں لیکن کتابوں میں لکھ جائیں کے ۔ مەیری یہ بات سن 
کم ستۓ انک فاضفل دوست نے کچھ اس طرح تبصرہ کیا کھ یا تو نظامی 
عروضی نامعقول,ے, یا میں خود هوش و خرد ہے عاری _ هوں ۔ بات یە رے 
که جس زساۓےۓ. کا ذ کر نظامی عروضی کر رھا ے (یورش تاتار سے پہلے) ان 
دنوں ایران میں ایسے عالموں کی کمی نە تھی جنھیں اشعار تو ایک طرف رے 
بڑی بڑی ضخم کتابیں زبانی یاد تھیں ۔ طباعت کی عدم .موجودگی کی وجە ے 
کتاب کا هاتھ لگ چانا ایک نعمت غیر مترقبه: تھا اس لے .عالم یا اہے نقل 
کی لیتے تھے یا. حفظ کر لیتے. تھے ۔ اِس ,دجوے: کے لیے سند کیا دوں ء إتتی 
بای .بات ہے کہ جسے ذرا بھی .مشرق میں علمی تحریکات کے ارتقا کا علم 
ے وہ,اس بات سے با خس ھوکاء تا عم صرف اس لیے کەہ یوقت ضرورت کام 
آے ء مولانا مناظر احسن گیلانی کی تالیف ”'سسلانوں:کا نظام تعلم و تربیت؟“ 
(دو جلدیں) کا:نام لیےدیتا ھوں ۔ صرفاسی کے مطالعے. سے رون ہو جاۓ کا 
که تحصیل علم میں مسلإن ادیبوں اور انشا پردازوں ۓ کی صعوبتیں 
برداشت کی ہیں ۔ ”کاتا اور لے دوڑی؟ سے کوئی ادیب .نہیں بن جاتا ۔ 


"۹ 


ان کے کلام میں جھول پڑتا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ عصر حاضر کے غزل 
نگاروں میں جو شخص عفردات الفاظ اور مترادفات کے مزاج سے کچھ آکہ 
معلوم ھوٴتا ے ء وہ ابن انشا ہے لیکن اس کا شعور ابھی بخنگی یىی حدود تک 
نہیں پہنچا ۔ دوسرے شعرا کے ماں بھی اس شعور کا کسی حد تک اظہار ھوتا 
ۓ ے امتر|دفِ الفاظ: کے مغانی میں:بعض,اوقاتا :اتا فرق' عو تا: اھک غلط لاٹ 
کے انتخاب ہے فه صرف یہ کہ بات بنتی نہیں بلک بی ہوئی بات بھی بگڑ 
جاتی ہے ۔ الفاظ کے موزوں: انتخاب کے متعلق اردوٴ شعرا ۓ اکثر اس باث 
کی اھمیت قاری کے ذھن :نشین کرائی ہے کہ ھر لفظ جو شاعر استعال کرتا 
ے ؛ وہ اپنے ایتلافات اور دلالتوں کی بنا پر موزوںن تریں لفظ هونا چاھیے ۔ 
غالب کہتا ہے : 
نیڈ ایق کا ظلمنا اون کو سسجت 
جو لفظ که غالب مرے اشعار میں آوے 
اور آتش کا قول ھے : 
بندش الفاظ جڑۓ سے نگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ے آتش صرصع ساز کا 
عو ہیں کو دی سروک اور اق می ای تاکرای 6 6ت 
ہے جسے اپنے سیاقی و سباقی ہے علیحدہ کر کے بھی جانا اور پ رکھا جا سکتا 
ہے اس لیے غزل میں الفاظ کے استعمال میں بالعموم اور معترادفات کے استعال 
میں بالخصوص بڑی احتیاط سے کام لینے کی ضرورت ے'۔ 


د- لفظ هوگا جو غزل میں عابد 
وہ انگوٹھی میں نگینھ ہوکا 
اقبال لاکھ کہیں : 
نه زباں کونی غزل کی ئەه غزل ہے باخبر می 
کوئی دلکشا صدا هو عجمی هو یا کە تازی 
اور ساتھ ھی همیں ھزار بار تتبيه کریں کھ: 
(باق صفحه .ےر پر) 


پت 


اس ممام بحث کا خلاصہ یہ ے کہ جہاں فنکار اور شاعر اس بات پر 
مجبور ے که وہ مفردات الفاظ کو یوں استعال کرے کہ اس کا صحیح مفہوم 
قاری تک پہنچ جائۓ ؛ وہاں اسے اس بات کا خاص طور پر لحاظ رکھنا پڑتا ۓے 
که مترادفات کے استعمال میں نہایت محتاط هو کیو نکە اکثر ایسا هو تا تھے که 
نفیس کیفیات اور دقیق واردات ابی . تمام دلالتوں کے ساتھ مض اس لیے 
ابلاغ و اظہار کا مرحله طے نہیں کرتیں کم انشا :پرداز یا شاعر کو مغلوم 
نہیں ہوتا که مترادفات: کا حل :۔استغال کیاے؛۔ :اکثز دیکھا گیا تھے که 
ادیب بھی صاف اور شفاف کو ایک ھی معنی میں استعمال کرتۓے ہیں ۔ اس سے 
اندازہ هو سکتا ے کہ اس معاملے میں غفلت اور ے پر وائی سے ابلاغ و اظہار 
میں کتنا نقص پیدا ہو سکتا ے ۔ مترادفات کے سلسلے میں سشرق کے نقادوں 
کا جو مسلک ے؛ کم و بیش وھی مسلک مغرب کے۔نقادوں کا بھی ے که وہ 
0-1-2 ھورے سٹای دیتے ہیں ۔که الفاظ کے تغیں ہے معانی کا تغیر 
لازم آتا ے اور مترادفات کے غلط استعال ہے ابلاغ ناقص هو جاتا ے ۔ 

روزسہ اور محاورہ ع روزمیہ اور محاورہ کی اہمیت ہے بحث کرئنے سے پہلے 
مناسب معلوم هوتا ے که تصریج کر دی جاۓ کہ روزمےہ اور عاورہ کیا 
ہے اور ان دونوں میں کیا فرق ے ؟ 

کیفی کہتا ہے : روزمہ بیان کے اس اسلوب اور بول چال کو کیپتے 
هیں جو اھل زبان استعمال کرتے ہیں ۔ اس کے خلاف استعال غلظ سمجھا 
(بقیہ حاشیه صفحه ۹ہ) 

نه بینی خیر ازاں مرد فرو دست 
کھ پر من تہمت شعر وسخن ہمت 
اس کے باوجود وہ الفاظ .کے انتخاب میں بڑی احتیاط بے کام لیتے ہیں ۔ 
ان کی غزل ٭ابھی عشق کے امتحاں اور بھی ھیں؟“ مترادفات کے فتکارانہ 
استعمال کی نہایت خوبصورت مثال ہے ۔ بھی صورت اس غزل کی ے جس کا 
مطلع ہے : 
اگر کج رو ہیں انیم آساں تیرا ہے یا میرا 
مجھے فکر جہاں کیوں هو جہاں تبرا ے یا مبرا 


۱ے 


جاتا ے ۔-,... , استفہام میں کون ذی روح کی ہے اور کون سا کون سی 
ذیٰ روح کے لیے روزمەے ۔ ایسا بھی ھوتا ے کہ جو کلام صرف اور 
نو کی رو ہے بالکل صحیح ہو وہ روزمرہ کی رو ہے غلط عوتاے ء جیسے : 
() اس کی چشم میں درد ے 
(م) وعاں جا کر اس کو کہا 

یہ دونوں کلام قواعد کی رو ہے صحیح ہیں لیکن روزمرہ چشم کی 
جگہ آنکھ اور () میں کو کی جگہ سے چاھتا ے ۔ روزمہ حاورے ہے زیادہ 
اھمیت رکیتا ے ؛ کیونکہ بحاورے میں قواعد کی پابٹنذی کی لم نہیں اور 
روزمرە قواعد کے راستے سے ھٹ کر چلتا ہے ۔ مثلا ۔ . اور نا دونوں حرف 
نفی ہیں ۔ اگر یه کی ںکہ ''آپ اس پر ے حق جھنجھلاۓ' تو آپ ۓ قواعد 
کی توہین نہیں کی مگر یھ سنتے ھی روژےء قمچی انتا ے اور کہتا ے 
”ناحق کہو؛ اسی طرح بیوقوف کو ناوقوف کہنا روزمہ کے خلاف ہے اور 
یہ بھی ے کہ کلام میں روزمہ ہے قدم قدم ہر سابقة ھوتا ے اور عاورہ 
سے کبھی کبھی!۔ 

سجاد مرزا لکھتے هیں : ”'روزمہ اس بول چال اور اساوب پیا نک و کہتے 
ہیں جو خاص اہہل زبان .استعال کرتے ہیں اس میں قیاس کو دخل 
نہیں بلک ساعت پر دار و مدار ۓے٢؛؛‏ 

شہلی لکھتے ہیں: ”جو الفاظ اور جو خاص ت رکیبیں اعل زبان کے :بول چال 
میں زیادہ مستعمل اور متداول ہوتے ھیں ؛ ان کو روزمرہ کہتے ھی ۔ 
روزسە اگرچھ ایک جداگانہ وصف تمجھا جاتا ے لیکن در حقیقت وہ فصاحت 
ھی کا ایک جزو خاص ے ۔ یم ظاھر ے کہ عام بول چال میں وھی الفاظ 
زبان پر آئیں گے جو سادہء صاف اور سہلالادا ھوں اور اکر ان میں کچھ 
ثقل اور گرانی هو.تو رات دن کی بول چال اور کثرت استمال ہے وہ متجھ کر 
صاف: ہوا جانے بھهینَ۔۔ 'ابوالعلاً تعازی 'جو ایک مُاحَد'شاعر تھا ام لت قرآن 
شریف کا جواب لکھا تھا ۔ لوگوں نۓ اس ن ۓ کہا ء کو یەکلام بلیغ ہے لیکن 

١‏ ۔ کیفیه ء مکتبه معین‌الادب ء اردو بازار لافور ۔ 

۵, ۹ء۶ ھ8 


۲ 


اس میں قرآن مجید کی سی روانی اور صفائی نہیں پائی جاتی ۔ اس ملعون ےۓ کہا 
”ابھی تو نہیں لیکن جب دو چار سو برس نمازوں مس منجھ کر صاف ہو 
جائے گا تو روانی آ جاۓ گ١٤٤‏ 

زوزسە کے مقاملے میں بحاورے کی تشریج یہ کی کئی ےہ کہ دو کلموں 
ہے سکب ہوتا ے ؛ قواعد کی خلاف ورزی کبھی نہس کرتا ے؛ اکثر اس 
کی بنیاد استعارے اور تمثیل پر ہوتی سے ؛ جوں کا توں قطعاً مناسب حل پر 
امتعال ھوتا ے٢٤‏ 

اس طرح کی باتیں سجاد مرزا بیگ نے کی ہیں٣۔‏ 

طبعاً یه سوال پیدا ھوتا ۓے کہ ثقاد .ادبی تخلیقات میں روزےہ .اور 
محاورہ کو فصاحت کا جزو لازم کیوں قرار دیتے ہیں ؟ اِس کا جواب یہ ے 
کہ ادبی تخلیقات اس وقت تک صورت ہزیر نہیں ھوتیں جب تک ادیب کا 
طریق کار یعنی ابلاغ تام اور اظہار کامل نہ هو ۔ ابلاغ و اظہار تام کے لے 
ضروری ہے کہ ادیب زبان کے رگ و ریشے ے واقف هو ۔ اگر روزمم نے 
ادیب اواقف هوگا یا روزسەہ کی نزاکٹوں پر سطلع نہ ھوکا تو:لازىاً اظہار 
ناقص رے گا اور ابلاغ (ہ ٥۵‏ 3ھ0ط<ہ0طہ'ا) نا مکمل ۔ مثال کے طور پر 
ناول یا افسانه لکھتے وقت جب ادیپ اپنے کردار تخلیق کرے کا اور ان کے 
تشخص کی طرف متوجہ ہوگا تو ان کی زبان ہے وہ باتیں کہلواۓ کا جو 
انھیں زیب دیتی ہیں ۔ بالفاظ دیگر مکالات تبھی برجستە ء معنی خیز اور رواں 
ہھوں گے جب ادیب کو یە معلوم ھہوکا کہ روزسسہ کا کیا مقام ے ۔ بعض 
کردار ایک خاص قسم کی زبان اور خاص قسم کا زؤزمە استعال کرین گے 
بعض کردار بالععوم روزمرہ سے پرھیز کریں گے ۔ بہرٴحال جب تک ادیپ 
روزسە کی باریکیوں سے آگاہ نہ ہوکا ؛ اس کو کردار نگاری میں سخت مشکل 
پیش آۓکی ۔ ھی حال انشا پردازی کے دوسرے نمونوں اور انتقاد میں واقع 
ھوگا ۔ بعض باتیں روزمە کی زبان میں اس طرح کمہی جا سکتی ہیں کہ علمی 
اسلوب منه دیکھتا رہ جانتاے۔ ادیب روزےە سے نا واقف ہوگا تو 





١‏ ۔موازنه انیس و دییر ۔ ا 
۴۔ تسہیل البلاغت ۔ 


۲)۳ 


علعی اصطلاحات کا یا بھاری بھ رکم اور ثقیْل الفاظ کا سہارا لے گا۔ 

شعری تخلیقات میں روزمرە کی اھمیت نثر ہے بھی زیادہ ہویق ےہ که 
واردات ء کیفیات اور جذبات کے اظہار میں شاعر قریب تریں راستوں نے 
پڑھنے والؤں کے ذھن تک پہنچنا: چاعتا ے ۔ اکثر یە قریب ‏ تریں ۔زاستے 
روزمہ اور حاورہ کی منزلوں نے ہو کر: گزرۓ ہیں ۔ داغ ء امیر بلکه 
مصحنی ٤‏ غالب ؛ درد ؛ ظفر وغبرھہم کی غزلیات میں جو بانک پن ے وه 
روزسسہ ھی کے طفیل ہے ۔ 

شعر میں مناسب الفاظ پر زور دے کر پڑھتا نہایت اھم اور ضروری ے 
اور پڑھنے والا اس وقت مناسب الفاظ پر زور نہیں دے سکتا جب تک روزسہ 
سے کہ نہ هو ۔ اسی طرح شاعر بھی تہہ در تہہ لہجے رکھنے والے شعر اس 
وقت تک نہیں کہە سکتا جب تک روزمرە اور مماورہ ی رگ و ریش نے 
پوری آکاھی نە حاەل کر لے ۔ تخلیقات شعری ہوں یا :نثری ء نقاد کا فرض ھے 
که وہ یە دیکھے کە انشا پرداز کی یا شایر پک اپنی زبان پر کە وسیلهة 
ابلاغ ے ء کہاں تک قدرت حاصل سے اور اس قدرت کو جانچنے اور 
پرکھنے کا نہایت موزوں طریقہ یه بھی ھے. کہ یه دیکھا جاۓ کھ فتکار 
روزمےہ اور محاورہ سے کیا کام لیتا ے ۔ 

شبلی ے انیس و دبیر کا سوازنھ کرے ھہوئے انیسں کے کلام کو اس 
پر اس لیے ترجیح دی سے کہ میر ایس کا کوئی کلام روزمرہ سے خا لی 
نہیں ھوتا'!۔ 


پک خادم جدا نە تھا شهہ گردوں سریر سے 
کس جرم پر حضور خفا یں احقبر نے 


کیں ی غاق یر کٹا اود کیا کا 
بھابی ۓ دی غلام کو رخصت بجا کیا 
کہتے تھے راہ میں نه کم وار اپٹا چل گیا 
افسوس: ےک ۔هاتھا نے دویا نک گیا 


بھی وجہ ے کہ حسرت موہانی لکھتا ہے : ''دور حاضر کے بعض شعرا 
کا رجحان زیادہ تر اس جانب معلوم ھوتا ے کہ اپنے کلام کی خوں کا 
دار و مدار استعال ترکیب فارسی اور دشوار کوٹ پر رکھیں ء جس :کو ‌ؤہ 
پیرویٴ غالب کے مرعوب کن نام سے موسوم کرتے ہیں ۔ حالانکہ حقیقت 
حال یہ ے که غالب کے بھی بہترین :اشعار وھی ہیں جن کی برتری صدق 
حاورہ یا صفائی زبان اور سادگی زبان کی مسر‌ہون منت ہے ۔ ذیل میں ہم ھر عہد 
کے اساتذہ کا صاف اور سادہ یا محاورہ دار کلام بطور نموئە پیش کر ے 
لطف سخن کے طالبان صادق کو ان کی پروی کا مشورہ دیتے: ہیں : 


شاہ حائتم : 


قائم چاند پوری : 


مر حسن ]: 


مصحلی : 


١۳ 


تم کہ بیٹھے ہوے اک آفت هو 
آٹھ رکھڑے ہو سو کیا قیامت هو 
درد دل کچھ کہا نہیں جاتا 
او جیاں وی رما نہیں خاتا 
نه ملا وہ نفاق کے مارے 
کیا کریں ہم وفاق کے مازرے 
مت خفا هو کہ آن نکلے ھیں 
ھم بھی یاں اتفاق کے مارے 
هو چکا حشر بھی حسن لیکن 
نہ جیے ہم فراق کے مارے 
اور سب تم ہے ورے بیٹھے ہیں 
ایک ھم ہی ںکە پرے بیٹھے ھیں 
پھٹ چکا جب ہے گریہاں تب سے 
ھاتھ پر هاتھ دھرے بیٹھے یں 


گر ابر گھرا ہوا کھڑا ہے 
آنسو بھی تلا ھوا کوڑا ا ے 


۵ 


ے سوسم گل ء چمن میں ہر نخل 
پھولوں ہے لدا هوا کھڑا ےہ 


اسبر : نبض انز جو ےرمک مجیخا دیکھی 
آج کیا آپ نۓ جاتی غوئی دنیا دیکھی 
رھرو خر ایک بہر تماشا ٹھہر گیا 
ٹھہرے وەجس جگە وهیں میلا ٹھہرگیا 
دل کو چھپارۓ تھے وہآنکھوں‌ۓ کہەدیا 
زس و دو گواہ تو دعوعلٰ ٹھچ گیا 





انور دعلوی : آن سے ہم لو لکاۓ بیٹھے ین 

آ1 دل میں دباۓ بیٹھے'ٴ ہیں 

وہ جو گردن جھکائۓ بیٹھے ھیں 

حشر کیا کیا اٹھاۓ بیٹھے ہیں 

ہم نہیں آپ میں خوشی ہے جو وہ 

کی میں سہان آۓ بیٹھے ھیں 

شرم بھی اک طرح کی چوری ے 

وہ بدن کو چھپاۓ بیٹھے ہیں 

کیا سکھاۓ گا ان کو ظلم فلک 

خود وہ سیکھے سکھاۓ بیٹھے ہیں 
فراق گؤرکھ پوری ذوق کے ستعلق لکھتے ہیں : ”ذوق کے کلام ے 
مارے دماغ کے اس حصے کو ایک علکا سا انبساط ء ایک خوشگوار آسودگی 
ملتی ے جو پیش پا افتادہ باتوں اور عام خیالات کو ادا کے ہی ہر 
معمولی قدرت اظہار کو دیکھ کر ملتّی ھے ۔ اس لیے ھم ذوق کو جن معنون 
میں زبان کا شاعر کہہ سکتے ہیں ؛ ان کے ہم عصروں اور پیش روؤں میں عم 
کسی کو نہیں کہہ سکتے بلک داغ کو بھی نہیں کہہ سکتے ۔ اس لحاظ ے 
ہم ذوق کو اردو کا پنچایتی آرٹسٹ یا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ عوام اور 


١٦ 


متوسط طبقے کی اکثریت اور اعر! و رؤسا بھی گیتوں میں ؛ غزلون میں٤‏ 
بزم حال و قال میں عموماً ”پتلےٴ اور سطحی یا ے تہہ جذبات و خیالات کی 
چیزیں سانگتے ہیں ۔ یہاں بھی جمود ء تن آسانی اور سہل پسندی کار فرما 
ہیں ۔ میرے علم میں اب تک کسی قوال نے غالب کی کوئی عزل نہیں گئی 
(اور کاش نە گائۓ) اور ذوق ۓ تو قوالوں کے لی ےکئٔی غزلیں لکھ کے دیں ۔ 
غالب پہلا شخص ے جس نے رچی اور سنوری ھوئی موسیقیت اردو شاعری 
میں پیدا کی لیکن پنچایتّی طور پر عامیت زدہ کانوں کے سنٹئے سناۓ یا سطحی 
طور پر گائے بجاے کی چیز غالب کی موسیقیت نہیں ہے ۔ ذوق کی غزلیں کاۓ 
کو لوگ بھلے کائیں لیکن:سنگیت, یۓ:ان. کو :کیا واسطه)؟ 

هاں تو ذوق پنچایتی شاعر ہے ء راۓ عامه کا شاعر ہے ۔ ذوق کی لغتء 
اسلوب بیان سازی ء جس طرح زسینیں ذوق نے نکالی ہیں سب سے پتا چلتا ے 
کہ وہ اہل دلی کے جمہوری مذاق سے بہت قریب ہیں بلک اس مذاق کی 
روح یا اس کے مس کز کو انھوں نے پا لیا ہے ۔ اس معاملے میں ذوق کا 
کوئی انی یا حریف نہیں ۔ اسی ہے ذوق استاد ذوق کہلاۓ ۔ بول چال کی 
اردو کو جو شاعر اس جچے تلے طریقے پر باندھ دے ء اس میں اتنی تکمیل 
پیدا کر دےء اسے یوں چمکا دے کہ ترق کیگنجائش باق نە رے؛ وھی پنچایت 
اور پنچایتی شاعری کا ملکالشعرا یا استاد مانا جا سکتا ے ۔ ایسے شاعر کا 
شاعر کم لیکن حیرت انگیز صناع هونا ضروری ہے ۔ اردویت جتنی ھمیں 
ذوق کے یہاں ملتی ھے اتنی ذوق سے پہلے کسی شاعر میں نہیں ملتی اور جتنے 
موضوعءات پرشعر کہے هیں اتنےموضوعات پرداغ بھی‌اس انداز ہے اشعار نہیں کمھ 
سکتے ۔ میر ؛ سودا ء درد ؛ غالب و مومن سب کے یہاں بہت سہل اور سلیس 
اردو کی مثالیں ملیں گی لیکن ھم ان ک اردویت یی بجاۓ ان.اشعار ی شعریت 
سے متاثر و متکیف ہوتے ہیں ۔ ان کی سادگی اور ذوق کی ساد میں بڑا فرق 
سے ۔ ان کی بزلہ سنجی بھی ذوق کے ٹھٹھول سے الگ ے ۔. ذوق کا 
سکز جو ([060۲10668) آرٹ ابھی خارجیت کے سبب داغلیت اور شعریت 
ے مغلوب نہیں ھوتا ء اس لے عحض زبان یا خالص اردو کی صفت تنہا چمکعی 
ھوئیرنظر آئی ےن ہم ہز ابتاد ذوق:زک : لقب :کا مفزم ووت یز جاترعا۔ 
ہم اس کے انداز بیان کو دیکھتے زہ جاتے ہیں اور انشا پردازی کے معجزے 


ےا 


کے قائل ہو جاے ہیں ۔ ذوق کی اردو ہے اگرچہ داغ کی اردو بنی لیکن داغ 
کی شوخ بیانی ۓ اس میں ایک شدت اور تیکھا پن پدا کر دیا ۔ داغ کے 
چہچہے اور معجز ما جھلاھٹ جس پر پیار کا دھوکا هو جاتا ے؛ داغ کی تنہا 
ملكت ہرعف۔ داغ کی اردو ذوق کی اردؤ کی نرم آھنگ نثریت ے کچھ الگ 
ہو کئی ۓ ۔ داغ کی آواز میں ایک آنچ ےء اس کے اشعار میں ایک جان ے 
جو عحض اردو یا زبان کا کرشعہ نہیں ہے ۔ زبان کا خالصکرشفە ذوق کے 
بہاں مختلف العنوان اشعار میں متا ے ۔ ذوق کی اردویت نظیر اکہر آبادی کی 
پنچایتی بولی ہے بھی الگ ے کیونکہ ذوق کے یہاں غض زبان و بیان و طرز 
ادا کے وہ تمام فن کارانه صفات موجود ہیں جو مومن ؛ شیفته اور خالص 
زباں پرست طبقے کے دلوں کو لگے۔ ذوق کی اردو میں چمی ھوئیء 
بی ٹھنی ہونی ء تراشی خراشی ہوئی عمومیت ہے ۔ ذوق زبان کے لحاظ نے 
عمومیت زدہ ہرگز نہیں ے بلکہ عمومیت ذوق کے قلم کی چوٹوں ہے چمک 
کئی ہے ؛ اور اس میں فصاحت کی جیلک پیدا ہو گئی ہے ۔ نظبر کے یہاں یہ 
عموبیت ‏ جوں کی ۔توں نظم ہو گئی آے۔۔ ‏ نہ ذوق .کی اردویت اس 
”'خالص اردو“ کی مثال ے جس کو آرزو لکھٹوی ے فروغ دیا ۔ ذوق 
کا یه شعرع 
اب تو گوبرا کے یہ کہتے ہیں کہ س جائیں گے 
ضر کی و مہ الکا اچ آتو, کدفر آجائن کے 
یا ”می کے بھی چین نە پایا تو کدھر جائیں گے“ ء ہے تو خالص اردو لیکن 
اس تکلف اور تصنع اور اس اٹکاؤ ہے بالکل آزاد ہے جو آرزو کے بالارادہ کہے 
هوۓ آورد زدہ خالص اردو کے اشعار میں ملتے ھیں ۔ دیکھے یە آرزو کی 
خالص اردو اوران کا وه کلام بھی جس میں فارسی عربی الفاظ آے ہیں 
اور پھر دیکھیے ذوق کے کلام کا ھلکا پھلکا پن اور اس کی تیز رفتاری اور 
سیک روی ۔ آززو تو کیا ء کسی شاعز کی زبان: اس ے تکلف برچ۔تکی کی مثالل 
نہیں پیش کرق : 
جس جگھ بیٹھے هیں ‏ یادیدۂ نم اٹھے ہیں 
آج کس شخص کا منہ دیکھ کے ہم اٹھے هیں 
یه ے ذوق کی اردویت جو ناسخ تک کو بھی نصیب نہیں ہوئی اور 


۱۸ 


بالکل سی انداز میں جس کی مثال آتش کے یہاں بھی نہیں ملتی۔ ذوق 
واقعی استاد ذوق تھے ۔ ذوق فٹکار بڑے نف ہوں ء صنعت کار وہ بہت 
بڑے ہیں ۔ 

ذوق کے بہت سے اشعار اور کچھ غزلوں کی غزلیں تیس چالیس برس پھلے 
بہتِ لوگوں کو یاد تھیں ۔ اس وقت تک غالب کے کلام کی نشاۃ ثانیہابتدائی 
منازل میں تھی ۔ آج بھی کا لوگؤں کو ذوق کے کلام کا کچھ حصة یا اچھا 
خاصہ حصه یاد ے لیکن جتنا لوگوں کو یاد تھا یا ے اس ہے چوگنے آٹھ گنے 
شعر ذوق کے ایسے ہیں جن میں تصقید سمیت اور کئی زاوے بناتی ہوئی 
ڈھیل سمیت الفاظ ؛ محاورے ؛ فقرے ء ردیفیں اور قافیے اس ڈھب نے بندے 
ہیں کەِ یه اشعار زبانوں پر نہ ہوتے ہوۓے بھی ؛ یاد نہ ھوۓ ھوۓ بھی ء 
جب پڑے جاتے ہیں تو بہت لطف دیتے ہیں ۔ یه شعر حافظے میں حفوظ نە 
رھیں لیکن جب آنکھوں کے سامنے آتے هیں تو ھم ذرا ٹھٹھک کر گویا 
پھسل. جاے ہیں۔۔ ان اشعار میں بھی ایک بچھلہرا پن ے ۔ یاد وہ اس لیے 
با وو کم ڈر ئا معرکه آرا اشعار کی برجستگ ؛ راۓ عامه یا سامتے 
کی بات ؛ یا ملع کلیات کے بیان کا نکھاز ان اشعار میں ذرا کم ہے ء ان 
میں ذوق کا پورا پورا زور بیان نہیں ے لیکن لطف بیان موجود ے۔ 
سطحیت اور پتلے پن میں جب سنگ مس م کی چکناھٹ اور همواری یا بلور 
کی ہم دمیدگی اور اعجاد آ جاے ہیں ؛ قب ہم احساس تکەیل کرتے هیں اوہ 
ذوق کے جن اشعار میں یه صفات آ گۓے ہیں وہ یاد رہ جاتے ہیں لیکن ان کے 
بہت سے اشعار بلور یا سنگ س س ہوۓ ہوۓے رہ وا هیں اور ان کے 
پتلے پن میں مکمل اناد پیدا نہیں ہو سکا ہے ۔ اس لیے سام آ کر لطف تو 
دے جاے ہیں لیکن یاد نہیں رہتے ۔ ذوق کا جو اسلوب ہے اس کے لحاظ ہے 
مطلعوں میں یہ انیاد یا جاؤ پیدا هو جاۓ کا زیادہ امکان رتا ہے ۔ ذوق کی 
شاعری زبان کی شاغری سے اور زبان کے شعر مطلعوں میں اکثر نکھر آۓے 

۔ اس لحاظ ہے ھم ذوق کو مطلعوں کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ جذبات 
میں گہرائی اور شدت نہ ہهوۓ سے ذوق کے اکثر اشعار ان کے استادانه انداز 
بیان کے سبب پھسپھسے بن کے عیب سے بال ہال بچ جاتے ہیں ۔ جہاں 
برچستگی'نہیں آ سی یا شعر کی نرم رفتار میں ھمواری یا خوبصورت لچک پیدا 


۹ع 


نہیں ہو سکی ؛ وہاں ذوق کے اشعار لچ لچ کر رہ گۓے ہیں ۔ ان کے پاؤں میں 
موچ آتے آۓ رہ گی ہے ۔ ذوق کے ھر شعر میں زبان کی طنابیں پوری طرح 
کھنچی ہوئی نہیں ہیں ء نہ آواز کی روانی میں ھر جگہ وہ لچک پیدا ہو سی 
ہے کہ الفاظ کے ”زلف مسللسل کے پیچ میں“ ہر شعر اک اک گدگدی کے 
ساتھ تین تین بل کھا جاۓ ۔ ایک حقیقت سے ڈھیلے بن ھی کے کارن یه اشعار 
یافاداک) ےا روننل ناما قوات ککہیں !سان مھا اکی سیت کک 
باوجود آج ذوق کا پورا کلام لوگوں کو از بر ھوتا ء شاید خصوصاً سطحیت 
کی وجه ے۔ 

یه بتایا جا چکا ۓے کہ جو اردویت ذوق کے کلام میں ےہ وہ کسی 
اور شاعر کو اس حد تک نصیب نہیں ہوئی ۔ غالب اوروں ے استفادہ کرتا 
هوا بھی اپنے رنگ میں پر گٹ ہو جاتا ہے : 


این سریم ھوا کرے کوئی میرے دکھ کی دوا کرے کوئی 
بات پر واں زبان کے وہ کہیں اوز:سنا کرے کوئی 
دل نادان تجھے ھوا کیاے آخر راو وه ای دوا کا ×ز 
ہم ۓ مانا کھ کچھ نہیں غالب مفت ھاتھ آۓ تو برا کیا ے 


غالب کے ان اشعار ی سادی کو دیکھ کر ممکن ہے یہ غیال گزرے 
کە مبر کی سادگی سے غالب ۓ متاثر ہو کر یه اشعار کہے لیکن ان اشعار 
میں میریت نہیں ہے بلک غالبیت سے ۔ غالب تقلید کرتے ہوئۓ بھی غالب 
ھی رھتا ے : 
نہ ہوئی گر میرے مرنے سے تسلىی نہ سہھی 
امتحاں اور بیی باق ہیں تو یه بھی نە سہی 


چند دن گر زندکانی اور ے 
اپنے جی میں ہم ۓ ٹھانی اور ۓ 


بسکہ دشوار ےہ ھر کام کا آساں هونا 
آدمی کو بھی میسر نہیں انساں ھونا 


۸۰ 


حررتی تی تک ہف تا 
دغا قبول هو یارب کە عمر خضر دراز 


جور ہے باز آئیں پر باز آئیں کیا 
کہتے ہیں ہم تجھ کو منە دکھلائیں کیا 
ممکن ے ان مطلعوں میں غالب ے ذوق کے مطلعوں اور ان کے عام 
انداز کی برجستگی اور اردوبت سے ذوق کے کلام کی صفائی اور روانی سے اثر 
لیا هو لیکن ان اشعار میں جو طنز ہے ء ان اشعار میں جو کھٹکے هیں ‏ لہجے 
میں جو تیکھا پن اور تلخی ہے وہ غالب کی اہی چیڑیں ہیں ۔ ان عناصر کے 
فقدان ھی سے ذوق کی اردویت چمک جاتی ہے اور اس چمک میں کوئی اور 
7ل ام جا خر اواق < 
مذکور تری بزم میں کس کا نہیں آتا 
بق کی غارا موی ظا اتا 


لیتے ھی دل جو عاشق دل ۔وز کا چلے 

6آ لیت ان تھے کیا آۓ انلچ 
ان اشعار میں اردوبت کے سوا کچھ نہیں مگر غالب سے بہت زیادہ 
اردویت ان میں ے ۔ ھندومتانی الفاظ اور فارسی عری کے وہ الفاظ جو اتنے 
مانوس خاص و عام ہو گئے ہیں که هندوستان یا اردو کی بوباس ان می 
.کی ےہ غالب ؛ مومن ؛ ءجر اور سودا ۓ استعال کے ہیں ء لیکن جس 
طرح هندی کی چندی یا جیسا حض زبان کا ٹھٹھول ان لفظوں سے ذوق کر 
ذڈکفانے ھیں؛ وہ آپ اتی مثال ے۔ جہاں تک مرو غالب کا تعلق ہرز بان 
اور الفاظ ۓ اپنے آپ آاکوا انھں سونپ دیاے لیکن جمہاں تک زبان و الفاظ 
کا تعلق ہے ؛ ذوق نے اپنے آپ کو انویں سونپ دیا ے ۔ پھر ان کی سی 
اردویت اور کسی میں کہاں آ سکتی تھی ؟ ذوق کے ہہاں الفاظ پر جذبات 
کا راج نہیں ے بلکہ الفاظ اور زبان جذبات اور خیالات پر راج کرتے ہوۓے 
اور خود اپی فانحانہ شان دکھاۓے ہوئۓے نظر آتے ہیں ۔ میر و غالب اپنی 
شعریت کے خصوص اندازوں کی شرط لگا کر اردو کو اپناتے هیں ۔ ذوق 


ھ۸" 


اردو کو صرف اردویت کی شرط لگا کر اپناے هیں ۔ غالب و میر کی اردو 
میں غالب و میں کی شخصیتیں جھلکتی ہیں ۔ ذوق کی اردو میں صرف اردو 
کی شخصیت انظر آتی ہے ۔ یە ہے ذوق کی اردویت اور یه ے ذوق کا 
7 0[ ا ار 

فراق بھی داغ کے متعلق کہہتے ہیں : 

داغ کی زبان میں فلیتے بھرے ہوتے ہیں جو رہ رہ کر چھوٹتے چلے 
جاے ہیں ۔ دلی یی بھرپور زندگ اور لال قلعه کی رنگ رلیاں داغ کے کلام 
میں کچھ اس طرح حلوٰه گر ہو گئی ہیں کہ دیکھنے سننے والے دیکھتے سنتے 
رہ جاتۓے ہیں ۔ گالی دینے کا بھی ؛ چیل چجھپٹے مارۓ کا بھی ایسا سلیقه سب 
کو کہاں آتاے ! دلی کی بولی ٹھولی انی پوری سوج زنی کے ساتھ داغ کی 
غزلوں میں لہرا رھی سے ۔ داغ کے متعلق راۓ عامه بالکل سچائی پر تھی کہ 
یہ شخص زبان کا لاثانی جادوگر ہے ۔ اردو شاعری نے داغ کے برابر کا 
فقرے باز فه آج تک پیدا کیا ے نه آئدہ پیدا کر سکے گی ۔ داغ کے جذبات 
پر نفرین بھیجتے ہوے بھی ے اختیار منہ ہے واہ واہ نکل جاتی ے ۔ داغ 
کی تغزل سراسر واسوخت سہی لیکن اس کی ے پناہ قوت اظہار کا لوہا مانثا 
پڑتا ھے ۔ مغليه خانداں کی تلوار کی فاتحانہ شان اور چکا چوند پیدا کرۓ والی 
چمک دمک جب زندگ اور جذبات کی تاریک پستیوں میں اپنے جلوے دکهاق 
سے تو وہ داغ کی شاعری بن جاتی ے ۔ 

لیکن داغ کو حعض غیر شریفانە اور عامیانه جذبات کا جادو بیان شاعر 
سمجھنا پوری سچائی نہیں ہے ۔ الفاظ ء محاوروں چست فقروں اور ے لاگ یا 
فطری ے ساختہ: باتوں کا لائٹانی شاعر ہوۓ کے علاوہ داغ کچھ اور بھی 
ے ۔ سومنغ کے نفسیاتی تجزیوں کی پرچھائیاں بھی داغ کے بہت سے اشعار پر 
پڑتی ہیں ۔ پھر دلی کی زہاں میں جو لطیف اشاریت آگئی تھی وہ بھی داغ ک 
غزلوں میں وہ باتیں. پیدا کر دبتی ہے جنہیں دیکھ کر کہا جاتاے کهہ 
غالب بھی للچا اٹھتے تھے ۔ دل کی چٹکیاں لیۓے وا ی سے ساختی کی ایسی 
مثالیں اردو کا کوئی دوسرا شاعر آج تک پیش نہیں کر کا ۔ داغ کے 


رح 'لندازے ۶ےا اذاوہ فروغ اردو ٦ء‏ (ذوق) ۔ 
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ایسے اشعار به یک وقت سامنے کی باتیں بھی معلوم ھوے ہیں اور جادو بھی ۔ 

بول چال کی زبان پر جیسی قدرت داغ کو تھی ویسی قدرت کسی اور 
شاعر کے ہہاں ڈھونڈنا ۔عی لاحاصل ہے ۔ اجتاعی زندگ کا وہ حصہ جو بولی 
ٹھوی کی شکل میں وجود میں آتا ے ؛ سمٹ کر داغ کی زبان میں جذب هو 
گیا تھا ۔ اس ام میں داغ ہمیں شیکسپیئر ؛ مولیر وغیرہ مصنفین کی یاد 
داد آھن:۔ لیکن افسوس داغ کی بی کے پیچھے جو دنیاے خیال ہے وہ 
ج۔ین نہیں ے ء اگرچھ کبھی کبھی لیکن صرف کبھی کبھی ء وہ بہت حسیق 
بھی ے۔ 

میں نے اس مضمون کے آغاز کلام میں داغ سے متعلق اپنے اس جذے 
یا اس جذباتیق رد عمل کا ذ کر کیا ھے جس میں بەیک وقت شدید جھلاھٹ اور 
نے ا ختیازانہ تین :کی کیفیتیں_ میں اہپنۓ ائدرة پاتا۔ تھا او ؤ پاتا :هُون د متا 
دی اک الذر [ندر گلران داغ کاعشق یا ان کا شاعرانه شعور عشق غور کرے 
ے پر خلوص عشق معلوم ھی نہیں ھوتا بلکہ حض ایک جنسی خوش باشی 
اور خوش وقبی معلوم ہوتا ےہ ۔ اس میں پر خلوص داخلیت نہیں ے ۔ 
سوز و ساز نہیں ہے ؛ تہذیب اور کاچر کے عناصر اس میں سموئۓے ہوئۓ نہیں 
هی ۔ داغ کی شاعری ے پناہ سحرکارانہ فظطانت کے ساتھ اس وقت کے اور 
خود شاعر کے بگڑے مذاق عشق کو جادو کا آئینہ دکھاتی ہے ۔ میرے 
کسی دوست نے اسے چیل جھپٹا قسم کی شاعری بتایا تھاء جیسے روایت کے 
مطابق میر نے جرأت کی شاعری کو چوما چاٹی بتایا تھا ۔ کچھ لوگوں کا 
کہنا ے که داغ ایک بگڑے هو ۓ زسا نے اکا سب تے: بڑا.ہکڑا ھر اتا بات 
اچھی طرح رچا اور بنا هوا بگڑا شاعر سے ۔ لیکن آخر اس بگڑے ہوئۓے زماتۓے 
میں حا ی ؛ تسلم ء ؿا عظم آبادیٰ ء.آسی غازی ہوری ایسی پا کیزہ عشقیفة 
شاعری ہمیں کیسے دے سکے ؟ جلال صدھا ایسے اشعار کیسے دے گۓے جن 
میں سوز وساز کی چاشنی اب تک رسمسا رھی ہے ۔ خود امیر مینائی مر أۃالغیب 
میں اور صن خان عشق میں (جہاں بسا اوقات وہ داغ کی نا کامیاب نقا یل کے 
س تکب مر گئے ھیں) غزار:ھا۔ پاکیزہ عشقیه اشعاز:ھمیں کیسے کاو یں 
داغ کی سب ہے بڑی شاعرانہ خوش نصیبی ان کی سب ہے بڑی بد نصیتی 
تھی ۔ ان کی کمیابی ایک سہلک خطرے کی حیثیت اختیار کر گئی قوئ ء ان 


۳مھ" 


کی جادو بیاق واسوخت بن گئی ۔ داغ غزل میں جلی کئی۔سناےۓ ہے 
تلکالشغرا :بن گئے تا اس؛ نے یا چھنٹی :ہوئی' شاعری اہتی: تڑک :بھڑک 
سمیت ؛ اپنے تمام تاؤ بھاؤ کے باوجود ء اپنے تمام تیور اور تیکھے پن کے 
با وصف اس بہار ہے حروم ہے جو خود داغ کے ان ہم عصروں کے کلام کو 
تری اور تازگی ء رنگ اور سگندھ بخش رہی ے جن کے نام ابھی ابھی میں جۓ 
کات ھیں ۔ آج داغ کا کلام آن 2 معاصرین اور پوش روژں کے کلام سے 
زیادہ پرای چیز هو گیا ے لیکن اگر ھم داغ کی غزلوں کو معیاری غزلیں 
نھ مانیں ء اگر ہم داغ پرستی کے خطروں سے اپنے مذاق کو حفوظ رکھ سکیں 
تو ان غزلوں کی دل فریب بلکە مسحور کن اوباشی کا قائل ھونا پڑتا ے ۔ 
مجھے بھی اب ہے چوتھائی یا تہائی صدی پہلے تک داغ کے کلام سے ایک 
جھلاھٹ حسوس کرۓ کی ضرورت تھی ء وہ ضرورت اب نہیں ری ۔ اب 
ھمیں اپنا غصه تھو ک دینا چاھیے اور داغ ى قیامت‌خیز نا سنجیدگی کو 
کھلے دل ہے راج تمحسین ادا کرنا چاہیے ۔ یہ شخص ماری شاعری کی 
بد قسمتی هو کر بھی ماری شاعری کی ایک بہت بڑی خوش قستی ے ۔ 
ھمیں اپتی تہذیب میں منا۔ب موقعوں ہر شرارتوں کو بھی جگہ دینا چاعیے ۔ 
داغ شرارت کے انھی موقعوں کا شاعر ھے ۔ اس شخص نے حرمزدگ: کو 
”٭ ا٥‏ ہع؟' کا مقام عطا کر دیا ے ۔ داغ کی شوخی ؛ داغ کی چٹکیاں ٤‏ داغ 
شرارتیں (جب ھم داغ پر ایک بار پورا غصہ اتار لیتے هیں) قابل 
رشک نظر آتی هیں ۔:ھم داغ کے تغزل پر وجد نە کریں لیکن پھڑک ضرور 
اٹھتے ہیں ۔ اس کے کچ وکوں ہے چوٹ بھی لگتی ہے اور گدگدی بھی ہو 
ہے ۔ اس طرح هہارے دماغوں کو کون شاعر گدگدا سکتا ہل ؟ داغ کے 
یہاں ھمیں زبان کے جیسے تیز چٹخارے ملتے ہیں ؛ جو چٹپئی زبان کلام داغ 
میں چلتی ہوئی نظر آتی ہے ء اردو شاعری میں ہمیں اس کی کہہیں مثال نہی 
ملتی ء شاید کسی زبان کی شاعری میں اس کی مثال نہیں ملے گی ۔ پھر بھی 
داغ کو زبان کا .سب سے بڑا شاغر نہیں مانا جا سکتا ہے ۔ داغ جو باتیں 
کہنا چاہنے تھے ء ان باتوں کے لیے جس زبان اور جن قسم ‏ کی زبان درکار 
تھی ؛ داغ البته ایسی زبان کے سب سے بڑے شاعر ھیں ؛ لیکن جو باتیں میر؛ 
درد ؛ مصحئی ء آتش ؛ الیس یا اقبال ضغا "ئن هیں ء وہ باتیں داغ کی باتوں 
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سے بڑی اور زیادہ خوبصورت باتیں هیں اور ان باتوں کو داغ کی زبان ادا 
تاکز کی ۔ تو پھر ان نشاءڑوں کوتزباق کااغاء( ا کرک کر 0۷0 
صرف داغ کو بہت ہے لوگوں کے قول کے مطابق زبان کا شاعر کیوں مانا 
گیا ؟ وجہ صاف ہے؛ جب بڑے خیالات ؛ شریفائہ جذبات اور بڑی باتیں کامیاق 
ہے کہہ دی جاتی ہیں تو زبان اور حض زبان پر (خیالات کو الگ کر ک) 
عہاری توجہ نہیں جاتی ء بلک شعر کی روح اور قالب : معنی اور صورت ک 
پوری اکانی پر ہاری توجہ جاتیق ے ۔ جب بات یا خیال یا جذبہ معمولی هو 
اور طرز بیان سب کچھ یا قریب قریب سب کچھ هو تو ھم ایسے شاعر کو 
زبان کا شاعر کہتے ھیں ۔ 
داغ کے بعد ھندومتان کی زندگ اور شاعری کی نشاة انیه شروع ہوتی 
جے ۔ قومی شعور میں ایک نی سنچیدی و(ژ9ھ*ھل+٦+“"‏ ہوتی ےے 
آج داغ کو مرے تقریباً نصف صدی کا زمانە گزر گیا ۔ او کرمنڈ لا وت 
شاعری کہہاں سے کہاں پہنچ گئی ۔ یہ اس بھی قابل توجہ ہے کہ عرنی ‏ 
فارسی لغات کا جتنا اثر اس دور کی شاعری پر نظر آتا ہے اتٹا اثر پہلے ی اردو 
شاعری پر نظر نہیں آتا ؛ پھر بھی شاعری ک زمین کو داغ ی خوش خرامیوں 
ے جس طرح ھموار کر دیا تا ء اس کی می کو داغ نے جس طرح ترما دیا 
تھا ؛ زبان کو داغ نے جس طرح ہندی کی .چندی کر دیا تھا ء جو سلجھاؤء 
صفائی ء سبک روی داغ ۓ اردو شاعری کو عطا کک تھی؛ وہ بھی فازسیت کے 
ساتھ ساتھ داغ کے بعدیی اردو شاعری کا مستتل جزو نکی مر ء؛ غالب 
اور داغ کی زبائیں آج کی اردو شاعری کے اچزاے ترکیبی بن گئی ہیں ۔ اردو 
کی کامیاب شاعری میں جو آج ہمیں سلجھاؤ نظر آتا ے وہ بہت کچھ داغ کا 
رعین منت عے ۔ داغ ۓ مستقل اثر اردو زبان پر چھوڑا ے ۔ اس باب میں 
شاعری کی زبان پر داغ کا وھی احسان ے جو انگریڑی پر خاص کر انگریزی 
نثر پر؛ ڈرائیٹن کےکارناموں کا رھا ۔ بوں تو هر زبان کی شاعری کا آغاز ساذہ 
اور ے تکلف زبان اور بیان ہے ھوتا ے ؛ لیکن یە زبان شروع میں تو تلی اور 
ھکلی رھہتی سے ۔ رفتہ رفتہ اس میں پیچیدگیاں اور پیچیدگیوں کے ساتھ بھاری پن 
پیدا هوۓے لگتا ے ۔ بعد کو ؛ بہت بعد کو ء ایک ایسا شاعر یا ادیب 
ہر زبان میں پیدا ہوتا ے جو سادہ اور ہے تکلف بیان کے؛ ایس سائنچے زبان 
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کو دے دیتا ے جو اس زبان کے خد و خال اور اس نوک پلک کو مستقل 
طور پر متعین کر دبتے ہیں ۔ اردو زبان کے حق مییں یہ کام فاسخ نے کرئا چاہا 
تھا لیکن کامیابی داغ 3ک ات رھی ۔ داغ نے اردو زبان کے "خد و خال کو : 
اس کے نکی سکھ کو اور اس کے جسم کی لکمروں کو اس طرح ابھارا اور 
چمکایا کہ اب وہ آسانی ہے جانی پہچانی جا سکتی ہے ۔ ملک میں اردو اور 
ھندی کا مسثله چیڑا ہوا ے لیکن هندی والے بھی رہ رہ کر یه عدوس 
کر رے ہیں کہ اردو زبان میں جو ے ۔اختگی ے ء جس طرح اردو سانچے میں 
ڈھلی ہوئی نظر آتی ہے ء اگر یہ صفت ہندی ۔ میں نہ آئی تو ھندی_ کا مستقبل 
تاریک ھ!:۔ 

ایجاز ء اطناب اور سساوات ‏ فارسی ‏ اور عرى کے انشا پردازوں نے جا 
طور پر اختصار کو بہت اہمیت دی ہے ۔ منغرب کے نکتہ طراز نقادوں ۓے 
بھی اختصار کو جان کلام اور رفح ظرافت کہا ے۲ ۔ فارسی اور عرق کے 
نقادوں ۓے ابلاغ اور اظہار کے تن مدارج بەعاۓ ہیں : مساوات ء اطتاب اور 
ایجاز ۔ اطناب٣‏ ہے مراد یه ۓے کہ جن معاف کا اظہار مقصود ہے وہ قلیل 
ھوں لیکن الفاظ کثیر ھوں ۔ تشریجات اور توضیحات کا تعلق اطناب ہے ے۔ 


ہت اندازتے ۔ ادارهۂ فروغ اردو ء لاهہور 

۔ ۳(6 ٥‏ آاہہ قط٤‏ 18 از 8:6٥‏ ۔ واضح رے کہ یہاں 6٭ ے 
ماد وہ اصطلاحی ظرا:ت نہیں جو مزاح ی ارنقا یافتہ شکل ے بلکه کلام ی 
لطافت اور اسلوب کی دل پذیری ہے ۔ ظاعرے که بزلہ سنجی بھی 16 میں 
داخل ے اور اختصار بزلہ سنجی کو لازم ۓے ۔ 

۳۔81ط600)+8 نے اسلوب کی تعریف یه ی تے : ”جس خیال کا اظہار 
مطلوپ ے اس کے ساتھ ان ہمام کوائف کا اضافه جن کی وساطت سے :وہ ارات 
پیدا هوسکیں :جو اس خاص خیال کے اظہار ہے بدا +وۓ چاءئیں)۔ یه تعریف 
7٢۳٣]ا[‏ ؛ےۓ اپنی انگریزی تصنیف ٭865[6؛ یں نقل کی ے ۔ اس پز تبصرہ 
آکے آتا ۓے ۔ یہاںل صرف یه کہنا مقصود ےہ کھ مشرق کے اسقاد جؤ اطناب 
کو ایک خاص مقام دیتے ہیں ء تو ام کی رمز ایسی نہیں کہ سمجھٴ میں نہ 


ا کو 


ات 


مساوات کی تعریف یہ کی گی ے کھ الفاظ معانی' مطلوب کے سەاوی عوں اور 
ایجاز کے متعلق یہ کہا گیا ہے کە جب کثبر معانی ء قلیل. الفاظ میں ادا کیے 
جاے ہیں تو ایجاز کی صورت پیدا ہوی ہے ؛ یعنی وہ اختصار کە جان کلام 
ےے اور روح ابلاغ اھےباں 

نظامی عروضی سمرقندی ہے انی تصنیف '”'چہار مقاله مس (سن تالیف 
۔ مھ یا اس کے لگ بھگ) پہلے مقالے میں دیبری ے بحث کرتے ھوۓ لکھا 
ے کھ فصاحت قرآن کی غایت ایجاز لفظ اور ابجاز معنی ہے ۔ دییری کی ماعیت 
سے بحت کرتے ہوئےۓ وہ کمہتے یں : 

انشا پرداز کے لیے ضروری ےکه اپنا مطلب یوں ادا کررے کھ الفاظ 
معانی کے تابع هوں اور غایت اختصار ماحوظ رے کە فصحاے عرب ۓ کہا 
سے سب سے اچھا کلام وہ ے کہ ختصر ہو اور جامع ہو ء اس کی وجہ یه 
ے کہ اگر معانی الفاظ کے تابع ہو گۓ تو بات لمبی ہو جاۓ گی اور 
انشا پرداز یا دییں ھرزہ گو کہلااۓ گا ۔٢‏ ایک جگھ اچھے دییر کی خصوصیات 
گنواۓے ہوۓ نظامی عروضی لکھتے ہیں کہ انشا پردازی کا کال یہ ے که 
معانی کونین دو لفظوں میں ادا هو جائیں ۔ علاوہ ازیں وہ جب ابیچاز کا ذکر 
کرے ہیں تو اکثر و بیشتر فصاحت کا ذکر بھی کرتے ہیں ؛ اس ہے معلوم 
ھوتاے کہ ایجاز اور فصاحت مین چولی دامن کا ساتھ ے ۔ شمس قسی رازی 
اپنی تالیف ”المعجم؛ میں لکھتے هیں کھ بلاغت کے معنی یہ ہیں کہ معانی 
مطلوب تھوڑے لفظوں میں ادا هو جائیں - استعارات و تشبیہات کا تعلق ایجاز 
ھی سے ہے؛ البته اختصار و ایجاز میں اس بات کا لحاظ رکھٹا چاعیے کە معانی 
میں خلل واقع نہ ھو٣۔‏ معلوم ھوا کہ شمس قیس کے نزدیک بلاغت اور ابجاز 


۔ دیکھنے ''دییر عجم؟؛ تالیف مولانا اصغر علی روحی 0 لاھور ۸/ء 
اور تسہیل البلاغت (حوالے کی تفصیل پہلے درج کی جا چکی ے) ۔ 

۔ دیکھے چہار مقاله مرتبه قزوینی کب میموریل ایڈیشن ۱۹۰۹ء 

٣۔‏ '”المعچم ف معائبر اشعار العجم“ .تہران رم شمسی مطع مجلس 
بہ تصحیح تروینی و تصحیح انوی مدرس رضوی (سال تالیف کتاب ساتویں 
صدی ھجری کا اوائل ے) ۔ 


ۓ۸ 


قریباً قریباً ہم معنی ہیں ۔ فارسی ک وہ کتابیں جو ابجاز و اختصار کے اعتبار 
سے نہایت مشہور ہیں ء بە تفصیل ذیل ہیں : 
٤‏ چھھار مقاله ہ ۔ گلستان سمعدی 
۔ المعجم (شمس قیس رازی) 
م ۔ تاریج جہاں کشاۓ جوینی 
یہ کتابیں بہت مشہور هی لیکن یہ نہ سمجھنا چاھیے کہ ان کتابوں 
کے علاوہ اور کتابیں ایسی,نہیں جن میں ایجاز بە طربق احسان ملحوظ رکھا 
گیا موا ند تی نبادی:' لیت نم ننظلومات :بر بویں' دی کلت 
ابجاز و اعجاز کی بہت. اچھی مثال ھے.۔ .یھی حال حافظ کی غزل کا ے ۔ اردو 
کے نثری شا کاروں میں میر امن کی چہاردرویش یا باغ و بہار ایجاز کے معاملے 
میں ضرب الثل هیں ۔ منظومات امیں دیا شنکر نسم کی گلزار نسم میں 
ایجاز و اختضار اس جد تک ہے کہ مثنوی میں ہے ایک شعر نکالِ دیجیے تو 
مطلب میں.جھول پڑ جاتا ے اور شعر میں کوئی لفظ یدل دیجیے تو معاق 
متغیر ہو جاتے ہیں ۔ کم و بیش یھی حال میر حسنک مثنوی کا ہے ۔ غزلکو 
شعرا میں غالب کا کلام ایجاز و اختصار کی.بہٹرین. مثالیں پیش کرتا ہے ۔ 
خود غالب کو اس بات کا شعور ے کہ وہ کہتے ہیں : 
گنچیتۂ رمعئی .کا طللم . این( ,کو منمجھیے 
جو لفظ که غالب مرے اشعار میں آوے 
یه کہنا تو مشکل ہے کہ نثر یا نظم میں ایجاز یا اختصار کی صفات کس 
طزح پیدا ہوتی ہیں لیکن بجنوری .نے درست کہا ہے کہ نی ترکیبیں وضع 
کرے ے بعض اوقات خیال کا ایک طویل سلسله بە اختصار ادا کر دیا جاقا 
ہے ۔ ظاھر ۓےکھ فنکار جب تک اپنے وسیله اظہار پر قدرت تامہ نه رکھے گاء 
فی تراکیب وضع کرنۓ میں ہمیشہ ٹھ وکر کھاۓ کا ۔ بجنوری لکھۓ هی ںکہ 
فنون لطیفه میں خوش نکاری کو فن تعمبر ہے سب ہے زیاذہ شابہت ے ء 
الفاظ خشت و گل ؛ چوب اور آھن هیں جن ہے ادہیات کی عارت عبارت جوتی 
ہے ۔ میر حسن دھلوی کی طرح اطالوی شاعر رسٹو ۓ اپنے دہوان میں جب 
گل کا ء.آئیند بند و منور اور ہو عشرت عحلات۔ تیار کے :ہیں کیتی بے اس 
ہے دریافت کیا که اے غریب کاشانه تشیں شاغر:!: یە ساز و سامان کہان 


۸م 


سے پایا ؟ رسٹو نے جواب دیا : الفاظ خشت و سنگ سے ارزاں هیں ۔ 

لیکن مر زا کے الفاظ لعل و جواعر سے بھی گراں ہیں ۔ مزا غاللًیْ اس 
بات ہے خوب واقف ہیں کہ مترادفات کو عحض مؤلفان لغت ۓ طلبا کی 
سہولت کی غرض ہے وضع کر لیا ے ورنہ ایک معنی کے دو الفاظ کسی زبان 
میں نہیں ہیں ۔ توام بچے کتنے ھی ھم صورت هوں ان کو ایک دوسرے گی 
غارضی غیر حاضری میں بھی ایک سمجھٹا فاش غلطی ہے ۔ مرزا الفاظ کے 
نازک نے از فرق کو خوب جانتے ہیں ۔ وہ ادیبان فرانس کی طرح عقیدہ 
6م2۲0 ج18 کے پابند اور قائل ہیں ۔ دیوان کے مطالعے ہے معلوم ھہوگا 
کە مزا ےۓ ایک لفظ کو جہاں تک ہو سکا ے دوبارہ استمال نہیں کیا ہے ۔ 
اس کی وجہ سحبان وائل کی طرح یہ نہیں ےہ کہ وہ کسی لفظ کى تکرار نہیں 
کمرے بلک یہ ے کہ وہ کسی خیال کا اعادہ نہیں کرٹے ۔ 

زبان ارتقا کی پابند ے ۔.الفاظ ے جان نہیں بلکہ زندہ ہیں ۔گو منطق کے 
قواعد لا تبدیل میں لیکن تصورات بمزور وقت تبدیل ھوے رھتے هیں اوز 
چونکە تصور کے زبان سے ادا کرۓ کا نام ھی لفظ نے ء اافاظ تغیں کا تقاضا 
رکھتے ہیں ۔ اگر یه تجدید عہد بہ عہد نہ ہوی رے تو زباں کہتھ اور 
واریه می جانۓے َ 

زبان کی تجدید :مذھبی یا تمدنی:اصلاح ہے آساں نہیں- جس طرح رواج پر 
غالب آنا مشکل هے ء محاورے کا مٹانا بھی مشکل ہے بہت سے ادیب اس نکتے ہے 
غافل ہیں کہ خوب ہے خوب ے روہ بلحاظ عمر آخر ضعیف و کر ہے جان 
ھو جاتا ے ۔ اردو میں اس وقت بہت ہے ےاورات یں جو حقیقت میں الفاظ و 
فقرات کی 'میان؟' مین ۔ مزا نے اپنے: دیوان میں ےاورے کی :بەدش سے اکٹر 
احتراز کیا ے.۔ تمام : دیوان. مین. مشکل ے ذس اشعار ایسے یں جن میں 
کونی حاورہ باندھا:ھے ۔ مر‌زا کی شاعری دلی :کی کلیوں یا لکھٹؤ کے کوچون 
کی پابند نہیں بلکہ آزاد !ردو زمان ے ۔ جب مرزا ٴےۓ:'اپنے فلسفیائة خیالات 
کے لیے موزوں الفاظ کی تلاش کی تو اردو کے ذخیرۂ الفاظ کو بہت خدود پایا۔ 
لیکن قاعدہ ۓے کہ جہاں نیا خیال پیدا ھوتا ے وغاں نیا:لفظ خود بخود پیدا 
ہو جاتا ے ۔ هر جان انا جسم خود ھمراہ لائی, بے ۔:مرزا کے غخیالات نے 
اپنے اظہار کے لیے خود الفاظ قیار کر لیے بلکہ وقت نے مرزا کی مشکل پسند 


۸۹ 


طبیعت کے لیے 'کام کو زیاذہ آسان کر دیا ۔ الفاظ سازی کے فن میں مرزا 
اجتہاد کامل کا درجہ رکھتے ہیں ۔ چنانچہ یہ الفاظ ملاحظہ هوں : 


دام شنیدن ۔ خار رسوم ۔ آتش خاموش ۔ جوھر اندیشہ ۔ گلبانگ تسلی ۔ 
کینمتان ےر دریاۓ ہے پہلوے اندیکش تع ر یی مدان جا اریہ وا 
رسوائی ۔ جمع و خرچ دریا ۔ موج نگاہ۔ نبض خس ۔ تشنۂ فریاد ۔ خلوت ناموس ۔ 
صید ز دام جستہ ۔ خود داری ساحل ۔ پر رنگ ۔ سوج کل ۔ گذر کا خیال ۔ 
برگ ادراک -طالع خاشاک ۔ آئیدہ انتظاز - خض جوھر۔ لذتسنگ ۔گردش رنگت۔ 
افشردۂ انگور۔ شہر آرزو ۔ صحراے دستگاہ ۔ دریا آشنا ۔ حشر خیال ‏ مژکاں سوزن۔ 
سژکان یتم ۔ کنگر استغنا ۔ سلک عافیت ۔ معاش جنوں ۔ دام نا ۔ دریاے 
بیتالی ۔ وادی خیال ۔ سیاست درباں ۔ نسیە و نقد دو عالم ۔ طلسم پیچ و تاب۔ 
طعنه نا یافت ۔ جنت نگاہ ۔ فردوس گوش ۔ کالبدہ. دیوار ۔ کلستان تسلىی ۔ چشم 
صحرا ۔ شیرازہ مژگاں ۔ برخوردار بستر ۔ رنگ فروغ ۔ دامان خیال ۔ قلزم خوں۔ 
غبار۔وحشت ۔ شرار چستہ ۔ جیب خیال ۔ دعوت مڑژگاں ۔ ان الفاظ کی جدت 
آشکار اور خوبیاں ظار ہیں ۔ بہت سے نکات ضرور قابل بیان یں لیکن ان کی 
اس تمہید میں گنجائش نہیں ۔! 


اس سے پہلے گزراش کی جا چکی ہے کہ ایجاز کلام کوئی ایسی چیز نہیں 
جس کی تخلیق کے گر بتاۓ جا سکیں ۔ صرف یہ کہا جا سکتا ےہ کہ نی 
تراکیب کے وضع کرۓ سے معانی کا جو نیا سلسلہ پیدا ھوتا ے وہ ایجاز کی 
تخلیق میں معاون ہوتا ھے ۔ ظاہر ہے کہ اس کا اطلاق نثر پر اتنا نہیں ھوتا 
جتنا نظم پر ۔ حسرت موہانی لکھتے ہیں : تازگیٴ کلام اور ندرت مضمون کے 
مانند حسن ترکیب ؛ خوپی"ٴ استعارہ اور لطف تشبیہ کو بھی پیش کاہ سخن میں 
:بڑا درجہ حاصل ہے ۔ اشعار میں یه تینوں خوبیاں اس‌قدر متصل اور اکثر اس 
طرح دست و گریہاں پائی جاتی ہیں کہ ان سب کی مثالوں کو علیحدہ علیحدہ 





١‏ ۔دیوان غالب جدید ؛ المعروف بە نسخه حمیدیه ء س تبه مچد انوارالحق 
مفید عام سثیم پریس ؛ آگرہ ؛ طبع اولء صفحات ٠:322-155‏ 


(‌‌۰ 


پیش کرۓ کی بجاۓ ایک ھی جگہ درج کرنا مناسب معلوم ہەوتا ھے ۔١‏ 

حسرت موهانی ے اپنے ذوق سلم کی بنا پر یه نکتہ دریافت کر لیا ے 
کہ اچھے استعارے اور تشبیہیں اچھی اور نبٔی ترکیبوں کے ساتھ پائی جاق 
ہیں لیکن وہ اس کی توجیہ. کرنے سے قاصر رے ہیں ۔ اس کی وجہ یہ ۓے 
کة حسرت اصلا سخن پرداز ہیں >:نقاد: نہیں ۔. الیبله شمس فیس زازیٴ ۓ اس 
کی نہایت صحیح توجیە کی ہے کھ استعارہ هو یا تشبیه ء دونوں کا تعاق 
اجاز سے ے ۔ یه بات به تکرار کی جا چی ہے کھ نی تراکیب کا استعمال 
ایجاز کی تخلیق میں معاون هوتا ے ۔ اب یه دعوی کیا جا سکتا ے که کلام 
میں ایجاز تب پیدا ھوتادے کہ انشا پرداز ء شاعر: یا. نثر نار استعارے اور 
تشبیە کا منصب اور اس کی غایت بھی ملحوظ رکھے اور اپنے دقیق سلسله ھاے 
خیال کے ابلاغ کے لیے نی تراکیب بھی وضع کرےٴ۔ 

شمس قیس رازی ہے انتقادی اشارات؟ پر غور کرے ہے معلوم ہوکا کە 
بلاغت ء استعارہ اور تشبیہ کے صحیح استعال کا نام ے اور استعارہ اور تشبيه 
دونوں ایجاز نے م‌بوط هیں ء تو لازم آیا که ہم یه سمجھیں که بلاغت اگر 
ابچاز ھی کا دوسرا نام نہیں تو ایجاز بلاغت کی تخلیق میں بہت بڑی حد تک 
دخیل سے ۔ اب یه بات سمجھ میں آ جاتی ہے کھ اکہر۔جِلیْل القاز شعزا کے 
کلام میں نادر تشبیہات : معنی خیز استعارات اور نبٔی تراکیب کیوں دست و 
گریجاں ملتّی ہیں ۔ 

حسرت ے جو اشعار نقل کے ہیں ان میں جو تراکیپ ء تشبیہات اور 
استغارات کام میں لاۓ گئے ہیں ان پر غور کرۓ ہے نعلوم وا که پیچیدہ 
وارداتاو افناز'' اہی “ مام دلالٹ عاے امتڑاجی ہے ساتیے.. کس غوی ات 
پریزادان معانی بن کر الفاظ موزوں کے شیشے میں اتر آۓ ھیں ۔ 

تو نثر هو یا نظم ء نقاد کا یه فریضہ ہوا که وە اس بات پر غور 


۔ نکات سخن ۔ انتظامی پریس ؛ حیدر آباد (حسرت موهانی کا دیباچھ 
جنوری ۹۵ع میں لکھا گیا ہے ۔ اس سے ظاعر تو یه ھوتا ےۓکه کتاب اسی 
.سال شائع ہوئی) 

۲ ۔ کتاب مذ کور ؛ یعنی المعجم ۔ 


0980 


کرڑے' که انشا پرداز یا شاعر ۓ ابلاغ و اظہار کے لیے کون ہے: راتیٴ 
اختیار کیے ہیں اور وہ کن ام حلوں سے گزر کر ایجاز کی مٹزل مقصود تک 
پہنچا ے کم جان: کلام اور روح سخن ے ۔ در اصل ایجاز ابلاغ و اظہار یا 
انداز کی وہ صفت خاص ےہ جس ہے کام لے کر تخلیقی فتکار قریب تریں 
راستوں ے اپٹا مطلب پڑھنے والوں تک منتقل کرتا ھے ۔ اب حسرت موهانی 
کے اشعار کا انتخاب دیکھے ۔ 
مد ن1 

غیر سے سز گوشیان کر لیجیے پھر ہم بھی کچھ 

آرزو ھاےۓ دل رشک آشنا کہنے کو ہیں١‏ 
نسم دھلوی : 

عروس فکر رنگیں کو خیال آیا جو قزئیں کا 

شکاف۔ خامه شانہ بن گیا زلف مضامیں کا 


اہ رے درازی آغاز ملعا 
نکلا جو. حرف منہ سے مر ے داستاں بنا 
عشاق زاں:فروش ے: دیکھو-تی عوصلٰ 
مقتل ام معرکۓۂ امتحاں بنا 


ٍ ۔ اس زمین میں ذوق کا ایک مطلع ‏ تلمیحات اور رعایات کے اعتبار ہے 
ے نظیر ھے ۔ شاید یه مطلع ذوق کے شعری کارناموں میں شامل نہ کیا جا سکے 
لیکن کالنگ وڈ کے قول کے مطابق شعر کا جو تفریجی پہلو ہے ء ان کی بھت 
اچھی نمائندگی کرتا ھے ۔ یہی حال آتش کے ایک مطلع کا ہے ۔ 
ذوق : 
وصف چشم اور وصف لب اس شوخ کا کہنے کو ہیں 
آج ھم درس اشارات و شفا کہنے کو ہیں 


آتش : 
آنکھیں عاشق کو نه تو اے بت رعنا دکھلا 
پتلیوں :کا کسی ناداں کو نماشا دکھلا 


(3َّ۲ 


رشی : 
وہ وہ کے ہیں جرم کہ کم ہوں گے اور ے 
آکیا /ر) اکیا ات بای 'آقیر تی 0070 کی 
فنیجد :میں :آ کے او ہیں عالم د کھائیے 
بت خاۓ کو تو عالم تصویر کر چکے! 


مشتاق لکھنوی : 
ڈھلاۓے حسن لیکن رنگ ہے رخسار جاناں پز 
ابھی باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوار گلستاں پر 


حسرت ۓ یه مثالیں لف ۔ترکیب اور حسن 'تشبمه کے اثبات کے لیے 
جمع کی ہیں ۔ اب کچھ: مثالیں ایسی پیش کی جاتی ہیں جن میں ایجاز کی صفت 
مایاں معلوم ہوتی ہے ء لیکن یه کنا مکل معلوم ہوتا ے کھ وہ کون سے 
عناصر هین جو مل کر ایاز ی جادو گری بن گن ۔ 

بات در اصل یہ ے که جس طرح خیال افروزی (د ٥ا٥٥عع0ت8)‏ اسلوب 
کی وہ صفت پر اسرار ہے جس کی فقط نشان دھی کی جا سکتی ےہ اور جس کا 
تجزیہ عماا نا ممکن تے ء اسی طرح ایجاز کیٴ تخلیق کا گر بھی تخلیقی فنکار کو 
معلوم ے ار بس ۔ نقاد کا حسن بیان اور اس کی علمی استعداد-یچان 
سپرانداختہ نظر آتی ے کہ نقاد یه تو کہہ سکتا ےہ کہ یہاں . ایجاز موجود 
مر کک بی تراکیب بھی هیںٴ اور موزوں تشہیہات اور استعارات بھی 
ہیں ٤‏ لیکن یه دعوىل نہیں کر سکتا که ان چیزوں کی آمیزش ہے ھمیشہ ابجاز 


: ۔ اس مضمون کا شعر مومن کا شنیدنی ہے‎ ١ 
تاب نظارہ نہیں آئینه کیا دیکھنے دوں‎ 
اوز بن جائیںگے تصویر جو حیراں هوں گے‎ 
: اور فا رسی کے کسی استاد کا شعر ہے‎ 
من' از حیرت تو از تمکیں نە ایماے نھ . تقریرے‎ 
چناں ماندہکه ہم زانوست تصویرے بہ تصویرے‎ 


کر 


وجود میں آۓ گا ۔ بہ الفاظ دیگر چہاں ایجاز هوتا ھے ؛ وھاں اکثر و بیشتر 
نی ترکیہوں اور تشہیہات و استعارات کا سراغ جھاا یی لیکن اس قضے کا 
عکس درست نہیں ہے ۔ یہ نہیں کہا جا سکتا آكکھ_ چبہاں نی ترکیبات اور 
تشبیہات و استعارات کا سراغ ملے گا وہاں ایجاز بھی ضرور پایا جاۓ کا ۔ بات 
یہیں آ کر ٹھہرتی ہے کہ جس طرح حسن 'قتاسب کا دوسرا نام ہے ء اسی طرح 
ابجاز بھی مختلف اجزا کے ایسے حسین اور پر اسرار تال میل کا ام ے جو فور 
پڑھنے والے کے دل میں یه احساس پیدا کرتا ہے کہ اختصار معجزہ بن گیا 
ے؛ لیکن پڑھنے والا یه نہیں کہہ سکتا کہ یہ معجزہ کس طرح ھوا ے ۔ 
مندرجہ ذیل اشعار پر غور کرنے سے معلوم ہوکا کہ ختاف اجزا کے 

تال میل ہے ایجاز کی صفت پراسرار کس طرح وجود میں آئی ہے : 

دارد جال روۓ تو اە شب تماشاے کت 

یا ایںکھ من می بیدمش بھتر زشب ہاے دگر 


شورے شد و از خواب عدم چشم کشودیم 
دیدیم کكکه باق ست شب فتنه ؛ غنودم 
دل ٹیست کبو ٹر کھ چو برخاست نشیند 
از گوشهۂ باہے کھ پریدیج پریدیم 





میلی ہزار حیف کم آں ہے پرست را 
توق راف میں مم عاغون تک 


بزیر شاغ "گل" افعی“گزیدہبلَبلَ را 
نوا گران خوردہ گزند را چہە خبر 





میں اے ہم نشیں درشام سہتابم بھ کوئۓ او 
که من دیوانهە ام۔از سای دیوار می ترسم 


۳و" 


اب اردو اشعار کا رنگ دیکھے : 


تیرڑے آئنۓ سی آاے رات جاں 
شہر يٴ جان گئی پھر آئی 
پھر کے آنا ھے تراٴ باعث شوق 
جس طرح تان گئیٴ پھر آئی 





انشا : 
ساقیا آج' جام صہہباٴ پر 
کیوںئه لہراتی ابی جان پھرے 
ھچکیاں لیتھۓے اس‌طرح بط ہے 
جس طر حگٹکری میں تان پھرے 


مصحئی : 
میں اک:ناله ایسا کیا کل چعن میں 
رکه شعله سا برگ :درختاتن- ے گزرا 


چلی بھی جا جرس غنچه کی صداپه نسم! 
کہیں تو قافله نوبہار ٹھہرے کا 


شی اہ 
ان دنوں کچھ عجب سے دل کا حال 
سوچتا کچھ ے دھیان میں کچھ ے 
إ ۔ راقمالسطور کا ایک شعر اس زمیں میں ہے : 
کسی کا دامن زر تار هو که تاج شہی 
کہیں تو میری لخد کا غبار ‏ ٹھہرتے کا 


د۹۵ 


دل بھی تیرے ھی ڈھنگ سیکھا ۓ 
آن. میں کچھ ہے آن میں "کچھ ے 


اثر دھلوی : 
دن کٹا جس طرح کٹا لیکن١‏ 
رات: کٹیم نظر۔ ہیں آق 
ظاعرا کچھ سواۓ مہر و ونا 
بات ۔تجھ .کو ائر . نہیں آتی 
غالب : 


قمری کف خاکستر و بلبل قفس رنگ 
ڑا لالہ رشان پجکرہ تہ کیا ۴ 
جَوَابا سک :ادل تھا ے ۔دشعتان: ممت 
ز دست شیشۂ دل: هاے دوستاں فریاد 





۔ یوں تو شب فراق کے متعلق اردو میں بڑے معرکے کے شعر ہیں 
لیکن تعجب ہے کہ ہہخرین اشعار حالىی کے ہیں ۔ (راقم السطور کو اس راۓ 
کی صحت پر اصرار نہیں ہے لیکن خدا لگتی کہتا ھوں) 
ے قراری تھی سب امید ملاقات کے ساتھ 
ابا وه اگلی سی درازیق شب ھجرال میں تین 
عمر شاید نه کرے آج وفا کاٹنا ھے شپ تدہائی کا 
ہ ۔ اس زمین میں یه شعر بھی شنیدنی هیں : 
کازار ےد وق الو تکس اط 
ھر پھول ترے دست نگاریں کی حنا ے 
در پیش ہے مجھ کو سفر کووے ملامت 
یہ راہ کوئی ہاتھ چلے کا نہ چلااۓے 


لف 


انیس دم کا بھروسہ نہیں ٹھہر جاؤ 
چراغ لے کے کہاں سامنے ہوا کے چلے 


نہیں جلقا مود مز بدیٹاى ئل جاق 
جھا جاتا نے : دل چہرے :کی قابانی نہیں جاق 
وہ یوں دل ےگزرے ہیں کە:آہٹ تک نہین ہوتیق 
وہ یوں آواز دیتے ہیں کہ پہچافنی نہیں جاتیق 


بجلیاںٴ ٹوٹ بڑیں جب وہ مقابل ہے اٹھا 
سمل کے پلٹی تھیںنکاہیں‌کەدھواں دل سے اٹھا 
جلوے وس سہی آنکھ کو آزاد تو کر 
قیدء بای ھاغا: بھرد تواء غتل٤‏ کے اٹھا 





دعوعل یه ےے کھ دوری معشوق ے عال 
مطلب یہ ہے کہ قرب نہیں اختیار میں١‏ 


اصغر گونڈوی : 
جوش شباب ؛ نشهُ صہباء ھجوم شوق 
تعبیر یوں .بھی کرتے ہیں فصل ہہار کو 
اس جوئبار حسن سے سبراب ہے فضا 
روکو نه انی لغزش سستانه وار کو 
و ۔ راقمالسطور کا شعر ہے : 
تجھ پل تخفی ہے جو مچھ پر بی تو قریب رگ جاں رھتا ے 


ے۹ 


پھاڑ کاٹنے والے زمیں سے ہار گے 

اسی زمین میں دریا ساۓ یں کیا کیا 

بلند ہو تو کھلے تجھ پہ زور پستی کا 

بڑوں بڑوں کے قدم ڈ گمگاۓ ہیں کیا کیا 
صفی لکھنوی : 

عزل اس نے چهنڑی' جھے سار تا 

ڈڑاا ع۳ رید کو ان او ادا 


کل ہم آئینے میں منہ کی جھریاں دیکھا کے 

کاروات عمر رفتد کے نشاں دیکھاٴ کیے 
آرزو لکھنوی : 

گورا گورا ان کا چہرہ چاندنی کا جیسے پھول 

دیکھتے ھی دیکھتے آنکھوں میں ٹھنڈک آ گئی 
شاد عظم آبادی : 
خموشی میں مصیبت اور بھی سنگین ھوق ے 

تڑپ اے دل تڑپنے سے ذرا تسکین وق ے 
اقبال : 

اگر کج رو ہیں اتجم آساں تیرا ہے یا میرا 

جھے فکر جہاں کیوں ھوجہاں تیرا ہے یامیرا 


نہ تو زمیں کے لیے ےہ نہ آساںن کے لیے 
جہاں ے تیرے لیے تو نہیں جہاں کے لیے١‏ 





۔اس زمین میں بہادر شاہء کے دربار کے تمام استادوں ی کم و بیش 
غزلیں ھہیں لیکن شیفتہ کا شعر کرامات ہے : 
فساۓ اپنی محیت کے سچ یں پر کچھ کچھ 
بڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیب داستاں کے لیے 


م۲۸( 


اس انتخاب کو ختم کرنے سے پہلے یە عرض کر دینا ضروری ے که 
بعض اوقات نہایت غیر معروف شاعر اپنی تخلیقی اپچ یا مشق کی بنا پر ایے 
اشعار کہہ دیتے ہیں جن میں اجاز کی صنعت اعجاز کی حد تک پہنچی ہوئی 
نظر آنی سے ۔ راقمال!۔طور نے آج سے کوئی پندرہ سال پہلے منٹگمری میں ایک 
کہنہ سال شاعر کا کلام سنا تنا کہ صوفی تخلص فرماتے تھے ۔ ان کے تیں 
شعر حافظے ق3 اس طرح ثیت ہیں کہ وقت کے ہاتھوں میٹے نہیں مٹتے ۔ انٹھی 
پر خائمه کلام ہے : 
وہ اچھے هیں تو اچھے ہیں ؛ برے ہیں وہ توٴ اچھے هیں 
محبت میں کبھی عیب و غھنر دیکھا نہیں جاتا 
ادھر میں هوں‌کہ ان کے دیکھئے میں بحو حیرت ہوں 
آدھر وہ هیں کہ ان ۔ےے۔۔اک۔۔نظر دیکھا نہیں جاتا 
وہ ے پردہ ہوں صوف اور نە دیکھے .تو انھیں توبة 
ارے جووۓ ؛:چل اپئا کام ٣ر۶‏ ےیکھا“ہین' جاتا 
فصاحت و بلاغت : فصاحت کے سلسلے میں مارے قدیم نقادوں ۓے بڑی 
موشکافیاں کی ہیں اور کہا ے کہ فصاحت کلے ہے بھی سر بوط ہوتقی ہے اور 
کلام و متکام ے بھی ۔ پہلے کاعے سے بحث کرنا مناسب معلوم ھوتاے که 
متقدمین ۓ استدلال یىی عارت اسی بنیاد پر قائم کى 7 
اصغر علی روحی لکھتے ہیں کہ کلم فصیح وہ ے کہ ثقل ہے خا یىی هو 
یعنی پڑھنے وقت زبان .ٹھ وکر نہ کھاۓ ۔ صرف یی نہیں ؛ وہ یه دعو بھی 
کرتے ہیں کە بعض کات خفیف ے تغبر کی بنا پر ای تغیر یافته شکل ہے 
فصیح تر ہو جاتے ہیں ۔ مثاا یہ کہ دامن دامان سے فصیح تر ے ؛ پیرھن 
پیراہن ہے ء نا گہاں “ُناکانھان سے ٢آ‏ کہ آگاھی نۓٴبلیغ تز ہے ۔ اسی طرح 
ان کلت کو بھی فصیح ہین کہا جاتا جو غریب هوں ء؛ مثلا مغن اور مزلف ۔ 


ا صوق کے دو سڑتۓ شر “مفضر0 جا بنا تا غالتا) بلال اکییری 
کا شعر ے کہ اپنے انداز میں سے مثال ھے : 

لگایا آئنہ يہ کہ کے اس نے روزن در میں 

که اپنا منه تو دیکھیں میری صورت دیکھنےوالے 


0,۹ 


ایک بات 'ور رہ گئی ے اور وہ یہ کھ. کامے کا ایسا استمال بھی غیر فصیح 
ے جو قیاس لغوی کے اخالف ہو ء بہ الفاظ دیگر جسکی لغت قائید نہ کرے ۔ 

کیلے کے متعلق جتنی. باتیں کی گئی میں ان پر غور کرنےۓ ہے معلوم 
گا کہ قدی نقاد اس بات ہے بالکل واقف نہیں کہ مفردات الفاظ یا کلات عض 
اصوات ہیں اور بنفسہا بالکی معصوم ۔ نە ثقیل نہ غیں ثقیل ء نہ فصیح نە 
غیر فصیح ۔ البته یه ضرور کہا جا سکتا ہے کہ انشا پرداز ۓ کسی کلمے کو 
لغوی معانی کے مطابق استعال کیا ھے یا نہیں ۔ حقیقت یە ہے کہ کات کی 
اھعیت ء ان کی ترتیب ء ان کے علِ استعال یا اصطلاحاً إِنِ کی نشست ے پیدا 
ہوتی ہے ۔ کلمے کا ثقیل یا غیر ثقیل ھونا ء غریب اور نادر ھونا بالکل اضاق 
باتیں یں ۔ ظاھر ے که ناخواندہ اشخاص کے لیے بیشتر الفاظ ثقیل اور غریب 
ہوں کے اور علإء کے لیے اکثر الفاظ مانوس - اور اسی لیے جو استدلال کیا گیا 
ے اس کی بنا پر فصیح ۔ تو معلوم ہوا کہ فصاحت کا تعلق کے ہے نہیں 
بلکہ پڑھئے والے کی استعداد علمی سے ہے اور ظاہر ے کہ یہ نتیجہ متتدمین 
کی لی آر تا ے 

اس بات پر بھی غور کر لینا چاھیے کہ عری اور فارسی کے اکثر متاز 
نقاد' اس بات پر متفق ہیں کہ الفاظ ہے محث اسی طرح کی جا سکتی ے که 
ان کے معانی بھی ملحوظ خاطر ھوں ؛ اور الفاظ سے بث بھی اسی نکتے کو 
ملحوظ رکھ کر کی جاتی ہے کم ان ہے معانی مطلوب کا ابلاغ و اظہار مطلوب 
سے ء بصورت دیگز الفاظ ے معنی آوازیں -ہو کر رہ جاے ہیں ۔ اب اسی بات 
پر غور کر لیجے کە یه بات کس قدر لغو اور بیہودہ ہے کھ دامن فصیح 
تقر ھے دامان ے اور پیرھن بلیغ تر ے پبراھن ے وغیرہم ۔ حقیقت یہ ۓ 
کہ معانی مطلوب کے اظہاز کے ساسلے میں کمہیں دامن زیادہ مفید مطلب ھوکا 
کہیں دامان ء کہیں پبرھن زیادہ موزوں معلوم هو کہہیں پبراہن اور اسی 
اعتبار نے یه الفاظ و کلات فصیح کہلائیں کے ۔ مندرجهہ ذیل اشعار میں دامن 

۔ تفصیلات کے لیے دیکھے در اةالشعر عبدالرح|نء دییر عجم اصغر علی 
زوخی ۔ المعجم شمس: قیں رازی ۔ شعراللہند عبدالسلام ندوی ۔ شعرالعجم 
پروفیسر شبلی اور متعلقہ حوالے جو ان کتابوں میں جستہ جستہ مندرج یں ۔ 


کا حل استعال دیکھیے ۔ غالب : 
سنبھلنےدے جھےاے ا امیدی کیا قیامت ۓ 
کہ دامان خیال یارچھوٹا جاۓ ہے مھ عے 


وزیر ؛ 
کو ہز اکٹ عم لعات کہ سار یں 
آج کل داسن دولت ۓے ھارا دام۔ن 
ریاض : 
گلے مل مل کے جو روۓ ہیں بہم صورت ابر 
آستیں اشکوںن سے ردڑ آاپیں سے داورں آنع کیا 
عابد : 
ہنسنے گا اوٹ میں دامن کی ان کا چاند سا چہرہ 
یه تصویر چراغ زیر داماں پھر بھی دیکھوں کا 
داح ا 


وہ جانا پھیر کر چتون کسی کا 
کسی کے ہاتھ میں 'داتن کسی کا 


سر محفل بجھی سے پردہ کرنا تھا تجھے ظالم 

پھر اس پر یه قیامت غیر کے دامن سے مفہ ڈھانکا 
اگرع ذوق سلم خود سراغ دےکا کە مندرجہه بالا اشعارمیں جہاں دامن 
کا لفْظٌ برتا: گیا ۓے وہاں دامان غیں فصیح معلوم ھوتا اور جہاں دامان استمال 
کا کات وهاں دامن غیر موزوں معلوم ھوتاء تاھم مناہنسپ معلوم ھوتااے 
کھ دو تین اشعار کا تجزیہ کر کے دیکھا جاۓے که مطلعوں .کی بوری سے 
قطع نظر انشا پرداز اور فن‌کار ۓ دام ن کو دامان پر یا دامان کو دامن پ رکیوں 
ترجیح دی! ۔ غالب کے شعر میں دونوں مصرعوں میں الف موسیقی کے اعتبار 


ج ۔ پروفیسر شبلی بھی اسی سہلک غلطی میں مہتلا ہیں که مفردات الفاظ 
فصیح یا غیر فصیح ہوۓے ہیں اور انھوں ۓ بھی صاحب دییرعجم کک طرح 
الفاظ کی معنوی حیثیت کو ملحوظ نہین رکھا ۔ 


۲۰۴ 


سے سعوادی 'سر کی طرح اہم ے اور بار بار اپنے وجود کا شعور دلاتاے:۔ 
نا'امیدی میں؛ کیا میں؛ قیامت میں؛ دامان من خیال میں 'یار میں؛ چھوٹا میں 
جاۓ میں الف کی تکرار دیدنی اور شئیدنی ے ۔ موس/ٹی ھی کی اصطلاح میں یوں 
کہا جائۓ کا که دونولں صرعوں میں الف وہ سر ھے جسے پار بار جھلایا جا 
رھا ے اور جس ہے آھنگ کی ایک خصوضص:صورت :پیدا:ی جا رھی ہے ٭ صرف 
بچی نہیں بلک خیال:یار کے ساتھ جو دوسرے تصورات و انکاز سلسله در ساسله 
ملے ہوۓے ہیں ء وہ بھی اس بات کا تقاضا کرتے ہیں کہ دامن کی بجاۓ داماتق 
استعمال کیا جاۓ۔ وزیر کے مطلع. میں:الف کی تکرارٴ نمایاں نہیں بلکە الف 
اور 'ی؛ کے تال میل ہے ایک مخصوص آہنگ کی صورت پیدا کی کئی ہے ۔ اشک 
ہے :اور لبزیز ہے میں ی کی تکرار ہے اور :اسی طرح دوسرے :مصرع میں 
دامن دولت حے میں پھر'ی؛ کو ۔جھلایا گیا ے الف بھی موجود ہے ۔سارا 
مین ٤‏ آجچکل میں ء دامن میں اور ھارا فی ۔۔ لینکی قافیے میں الف اس طرح 
واقع :ہوا ے کہ اگر: داسؾ کی بجاۓ:دامان کا کانمہ استعال کیا جاۓ تو آھنگ 
اور نغے کی صورت بگڑی ہوئی معلوم ہوتی ہے ۔ پہلے مصرعے میں سارا دا 
سرگم کی طرح بولتی ہوئی سرتیاں معلوم ھوق یں اور ذوق سام خود گواچی 
دے کا کە سارا دا کے بعد من ایک ایسا صوتی تاثر پیدا کرتا ھے جو نغمے کی 
تشکیل میں مد اور معاون ثابت ھوتا ے ۔ اس کے برخلاف اگر دامن کی 
بجاۓ داماں لکھا جاتا تو سارا دامان اور ہارا داماں میں الف ی تکرار قبیح 
معلوم ہوتی ۔ دامن میں داماں کے مقابلے میں جو ایک الف ہے ؛ اس ىۓ م ء ن 
کے ساتھ مل کر نہایت خوبصورت نغمے کی صورت اختیار کی ہے ۔ دامن کا ن سم 
کی طرح مصرع کی توقیف کا کام دیۃا ھے ۔ اس کے برخلاف اگر دامان کا کیلمە 
استعال کیا جاتا تو نہ یه توقیف کی صورت پیدا ہوتی اور نە ی٭ حسوس هوتا 
جسے: سی )کا قاضآ گیا ہے ۔ 

کابات کے ثقیل اوو غیر ثقیل ہوۓ کے سلسلے میں کہا گیا ہے کہ جس 
کلمے میں تغافر هو وہ بھی ثقیل ہوتا ہے ۔ تنافر سے مراد یھ ہے کہ کسی 
کلمے میں دو متحدالمخرج حروف یا قریب المخرج حروف ایک دوسرے ہے 
متصل واقع ھوں یا قریب قریب متصل واقع ھوں ۔ اس ساسلے میں شست کا 
کلمه مثال کے طور پر پیش کیا چاتا ھے ۔ اس سلسلے میں اور کیا کہہا چا سکتا 


۴ب٢‎ 


ہے کہ اگرچہ جہاں تنافر ہوگا وہاں بعض صورتون میں ثقل کا احساس بھی 
ھوگا ؛ لیکن اسے ایک قاعدۂ کلیہ سمجھ لیٹا غلطی ہے ۔ مثال کے طور :پر اف 
مصرعے میں شست کا استعال دیکھیے : 

چھلی کو کیا خبر تھی کہ پانی میں شست ے 

ظاہر ہے کہ پڑھنے والے کو قطعاً کسی قسم کے ثقل کا احساس نہیں 
ھوتا ء دراں حالیکے اسی کاے کو اکثر تغافر کی نشان دی کے لیے پیش 
کیا جاتا ھے ۔ (تغافر سے تفصیلی بحٹ آگے آتی ے) ۔ 

اب رھا الفاظ کاٴبنفسه ثقیل یا غیر ثقیل هوناء تو اس بارے میں ۔اتنا 
کہ دینا کان ہے کھ الفاظ ہمیشہ لازماً آن ۔معانی سے مشروط اور: مربوط 
ہوے ہیں جن کا اظہار مطلوب ہے ۔ پیچ دار ء دقیق اور نادر افکار و تصورات 
طبعاآً دقیق ء پیچ دار اور نادر الفاظ: و شراکیب کا تقاضا کسریں گے اوو 
انشا پرداز جبور ہوگا که موزؤں تریں الفاظ او استعال کرىے ء ہرچند 
بەظا,ھر وہ ثقیل معلوم ہوے هوں ۔ مندرجه ذیل اشعار میں بعض ‏ غریب اور 
ثقیل الفاظ کا معل استعال دیکھے اور پھر غور کیجیے که ان کی جگە آسان تر 
یا معروف تر لفظ رکھا جاتا تو کیا معانی مطلوب کا اظہار تام هو جاتا ؟ 

عروق مردۂ مشرقی میں خون زندی دوڑا! 

سمجھ سکتے نہیں اس. راز کو سیتا و فارای 
(اقبال) 

مقدم سیلاب سے دل کیا نشاط آھنگ ے 

خانڈة عاشق مگر سار صداے آب ‏ تھا٣‏ 
(غالب) 

و ے اس شعر می خون زندگی دوڑا کا ٹکڑا از "فازابی کا ذکر' ثقیل 
لفظ کا تقاضا کرتا ے کە طب کے مسائل سے مرتوط۔غٗ تاکة ان ہے وہ 
چلالت ؛ عظمت اور زندی بھی ٹپکے جس کا اظہار مطاوب ہے ۔ یہی وجه 
ہے کہ اقبال نے ”عروق؛٠‏ کو بای الفاظ پر قزتجیخٰٴذذی ے 

ہ-: اس شعر میں سیلاب کی هالاکٹ ء آفزپلی> کو لہ تظز زکھنرہ عونلے 
2مقدم؛ کا کلام ه که تسرتا ثقیل ہے ۰ استعال کیا گیا ۓ اور ٭نشاط آھنگ+ کی نادر 
ترکیٹ 'ساز صداے آب؟ ہے مشروط و مر بوط ے ۔ 


۰۳ 


پوچھ مت رسوائی انداز استغتاے حُسن! 
دست مھسون حناء رخسار ۔رھن غازہ تھا 
(غالب) 
کاسل اس فسرقه زھاد سے اٹھا نہ کسوئی 
کچھ عوۓ تو یہی رندان قدح‌خوار هوۓے٣‏ 
ہم اٹھے لحد ہے مضطر جو خروش حشر سن کر 
یہ گماں مر 1تک یایہ وی یر وکا انح 
(ناظم رام پوری) 
بھی حال نثر کا ہے ۔ جہاں مضامین سامنے کے ہوں گے یا معمولی 
ہوں کے ؛ وہان سامتے کے الفاظ استعمال کمرزۓ سے کام چل' جاۓ گا:۔ جنہان 
مضمون دقیق؛ پیچ دار اور نادر ھوگا وهاں لفاظ بھی دقیق ء پیچ۔ دار اور نادر 
خی ھوں کے ۔ انشاے ابوالفضل اور اخلا‌ق جلالی کی عبارات ان لیت ہ دقیق 
ہیں کە مطالب دقیق پر مشتمل ہیں ۔ امی طرح اردو میں سجاد حیدر ۓ 
خیالستان اور افضل علی ۓ تخیلات میں اکئز اینے:؛ الفاظ استعال کیے عین جو 
اس شعر میں زیبائش اور آرائش کے تکلفات:و تصنعات کا ذکر ے 
اس لیے فن کار ۓ قصداً اسلوب تحریر بھی پر تکاف اور پر تصنع رکھا:۔ جس 
طرح میک اپ یا سرخی پاؤڈر کی تہوں میں 'چہرے کا اصلی رنگ اور خد وخال 
خفی ہولے هیٗ ء اسی:طرح اس شعر کا مفہوم نسبتاً غریب اور ادر الفاظ مین 
مستؤر ىے,۔.مطابقت لفظ:و معنی کی ایسی نادر مثالیں ۔راقم السطور کے علم 
مھا کل وکا 
۔ اس شعر میں رندوں اور زاعدوں کا تقابل منظور تھا اس لیے شاعر 
ے بھی کہ اکر اسلب تحریر میں ادگ ملحوظ رکھتاے ء رندان قدح خرار 
کے مقابلے۔ می قرقة زھہاد ی ترکیب استعال کی ۔ عزاد یه ے کە زاعدون کے 
کلمے پر زھاد کو ترچیح دی ۔ 
٭۔ اس شعر میں مضطر اور خروش کے کابات متقاضی تھے که بحبوب 
۳۰2 لیے بھی جو صفت استعال کی: جاۓغء اس کا ابلاغ اسی قسم کے الفاظ سے هو _ 
ستیزہ کار کے استعال کا جواز بھی هے ۔ 


"۲۰۰۴ 


غبر معروف ؛ نادر اور بظاہر ثقیل ہیں ۔ ان کے استعال کا جواز یھی ےکم وہ 
مطالب و مضامین جن کا اظہار مقصود ہے ؛ ایسے ہی الفاظ کا تقاضا کرتۓ ہیں ۔ 

خلاصه کلام یہ کہ کامہ یا لفظ بنفسە نە فصیح ہے الہ غیرفقصیح ء نە 
ثقیل ھے نہ غیر ثقیل ء صوت محض ہے ؛ بالکل معصوم اور اس کی فصاحت یا 
عدم فصاحت کا دار و مدار اس کے حل استعال پر ہے ۔ مغربَ کے ثقاد اس بات 
پر متفق ہیں کہ الفاظ و معانی میں جو رشته ے وہ اس بات کا تقاضا کرتا سے 
کھ فن کار صرف وہ الفاظ استعال کرے جو اظہار مطلب کے لیے موزوں تریں 
واقع هوۓ ہیں اور یه نە دیکھے که الفاظ ثقیل هیں یا نادر ۔ 

اب کلمے ' کی فصاحت کی طرف توچ فرمائیے ۔ کہا گیا ےک ە کلام فصیح 
وہ ے کہ ان عیوب سے خالی ھو: 

١ہ‏ تنافر کلات ۔ 

پروی جااشید 

ڈں ادن 

م۔ کثرت تکرار لفظ واحد ۔ 

۵ ۔ توالی اضافات ۔ 

پ ۔ خالفت قیاس لغوی ۔ 

ےے غرابت۔ 

کیفی ۓ اس تعریف ور صجیح اعتراض :کنا بن کھن !کسی ا کت غیال 
میں نە آیا که اتنا تو فرما دیتے که فصاحت اسے کہتے هیں“ ,٢-‏ یہ اعتراض 
بڑا وزنی اور جان دار ےہ کیونکہ واقعی فصاحت کی تعریف منفیٰ قسم کی ے ۔ 
حض یہ کہہ دینے ہے که ان عیوب سے کلام پاک ہهونا. چاهیّے. بات 
نہیں بنی - 

اب اس بات پر ھی عؤر کر لینا چاعیے که کیا واقعی جن چیزوں کو 
؛عیوب کہا گیا ے ؛ عیوب ہیں ؟ اور ان کے رفع ھوۓ سے کلام واقعی نصیح 


و ۔ دییر عجم ؛ از اصغر علی روحی ۔ تسپیل البلاغت ۔ منشورات ۔ 
پ ۔ منشورات ۔ پدڈت برج موعن کیقیء ۵ءء دانش محل ء فیض گنچ ء 


دھلی ۔ 


ہو جاۓ گا ؟ 
تنافر کلات کو لیجے ؟ یہ کہا گیا ہے کہ یه اک ذوق چیزے اور 
صاحب ذوق سلم پہچان لیتا ےہ کھ کلات اس طرح استعال کے گے ہیں کہ 
عخل فصاحت : ہوگۓے ہیں اسکی تشری ایوںٴ بھی کی گئی ہے کہ کلام 
میں دو کلات ایک دوسرے ہے متصل ایے بھی آ جائیں کھ پہلے کا آخری 
اور دوسرے کا پہلا حرف متحدالمخرج هو یا قریب المخرج ہو تو تنافر کا 
عیب پیدا ہوکا ۔ 
تنافر:حسرت موھاٴ .' ی:تصریج. کے مطابق خنی بھی ہوتا ہے اور جِلی 
بھی ۔ خفی کی صورت وہاں پیدا ہوتی ہے جہان تقطیع میں کوئی حرف دب 
کر نکاتا ھے ۔ حسرت نے تنافر جلی کی مندوجہ ذیل مثالیں دی هیں : 
میر : 
آنکھوں میں میری عالم سارا سیاہ ۓے اب 
مجھ کو بغیر اس کے آقا نہیں نظر کچھ 


اس کی چشم سسیے ے وہ جس ۓ 
کتنے جی مارے اک نگاہ کے بیچ 
ان دونوں شعروں میں سیە اور سیا کی ہ اور ہے کی ٭ کے باعم بے ا 
عیب تنافر کی صورت پیدا ھوگئی ۔ 
تٹافر خفی کی انھوں ۓ بہت سی مثالیں نقل کی ہیں ۔ مثلا : 
قایم : 
نام سنتے ھی اس کا کیوں_ قاییأ 
پھر کیا تو ۓ اضطراب شروع 
اس شعر میں اس 'کا' کے آخر میں الف اور ”کموں“ٴ کے شروع میں ک 
سے مگر الف دب کر نکلتا ے اس لیے اس کا ک اور کیوں کا ک متصل ہو 
پک 





١م‏ نکات سخن ۔ انتظامی .پریسں ء حیدر آباد ۔ 


مصحئی : 
تھا سرخ پوش وہ گل شاید .چمن کے اندر 
شعله سا شب پھرے تھا سر وسمن کے اندر 

مصحفی کے دوسرے مصرعے میں شعلہ کا ش ء سا کا سص اور شب کا ش 
'س طرح متصل واقع ہوۓ ہیں کہ تنافر خفی کی صورتِ پیدا ہو گئی ہے ۔ 

اگر یہ فرض کر لیا جاتا ھے کہ جہاں تنافر:ہوکا:وھان شعز پڑھنے :میں 
ضرور دشواری ھوگ اور ساعت پر بھی وہ کراں گزرے کا تو وہ اور .بات ے 
ورنہ حقیقت یه ے که کم از .کم. تثافر خنی میں تو جب .تک. پڑھتے والے 
کی توجھ خاص طور پر اس ؛طرف منعطفب نہ کرائی جائے ء شعور۔ بھتی نہیں :ھوتا 
که تنافر موجود ہے ۔ اسی طرح ممکن ہے کہ تنافر جلی میں شعر کے پڑھنۓ 
میں کچھ دشواری پیش آۓ اور روانی میں کمی واقع هو لیکن غخض×اس بتا 
پر یه دعویٰ کرنا کہ جب تک کلام تنافرسے پاکانہ ہو کاء فصیح نہ 
ھوکا ء زبان پر ایسی مصنوعی اور گزاں: پابندیاں,عائد کرنۓے کے مترادف ے 
جن کے ہوتے ہوۓے کوئی فن کار مطالب و :عانی کا اظہار قام نہیں کر سکتا ۔ 
تنافر خفی کا کثرت ہے شعرا کے کلام میں پایا:چانا:اس بات کی دلیل ے کهہ 
تخلیقی شعور ۓ اس پابندی کو دز خوز : اعتنا نہیں ۔جانا:۔ حقیقت یہ ہے که 
جس منزل مقصود پر فن کار کو پہنچناے ؛ وہ ابلاغ تام اور ,اظہار .جمام ی 
معول کہ ۔!آفرآافن کر یہ سمجھتا ے که جب تک عیی ئن کوا رن کیا 
جاے کا ؛ مفہوم کاماا اپنی پوری, دلالتوں کے ساتھ ,پڑھنے والے تک منتقل نہ 
ہرکا تو وہ بجاٴ طور پر تنافر سے ے نیاز ہو کر الفاظ کا استعال کر سکتاے ۔ 
یہی وجہ سے کہ اکثر چلیل القدر شعرا نے تنافر کے معاملے میں استغنا ا ثیوت 
دیا ے ۔ یە بھی ہے کة جہاں معانی مطاوٌ٘ب اپچی تمام دلالتوں کے ساتھ 
کاما2 پڑھنے والوں تک چا نے گے ہیں ۶ وھان کنافر کے معمولی عیب 
تک پڑھنے والؤں نی نطو ھی نہیں کی بی وت فی کت ور کی ک7ا مل 
اتررے کے لیے پہلے دزگوش پر دُتک دینا۔پڑتی ہے لیکن یه نة بھوانا چاھیے 
که اصل مقصد دل میں اترنا ہے ء درگوش یر : دسیک دھتا ' نہیں ے اکر ٹل 
دینے میں فن کار سے کچھ غلطی بھی ہو کئی ہے ء لیکن معانی مطلوب- کات 
شیشۂ الفاظ میں اتر آۓ ہیں تو پڑھنےوالا زس صرفت:فن کاز:کنٹوامتعاف 


۲٣٣ 


کر دے کا بلک بالعموم معانی کے اظہار تام سے سننے والے کو جو انبساط 
حاصل ہوتا ہے ؛ اس 'خاص کیفیث کے پیش ' نظر اوز اس خاص تاثر کو ماحوظ 
رکھے ھوۓ شاید پڑھنے والے کو اس بات کا شعور بھی نہ ہو کە کلام 
کی شاشر کا غیت بدا عو کیا عر۔ بندرعدة ذیل اشعار پر غور کیجے ء 
معلوم ہوکا کہ تنافر موجود سے لیکن غور کرۓ ہے معلوم ہوگاء ورنه 
بظاعر اس عیب کی طرف نظر نہ جاۓ گی کہ پڑھنے والا معانی کی نوک پلک 
اور اسلوب اظہاز سے اس قدر مثاثر ہوگا کہ اسے معمولی لفظی لغزشوں 
کی طرف دھیان دینے کی نە فرصت ہوگی نہ خواہش ۔ اس کی وجہ ید ے که 
لفظوں پر غور کرنۓ کا امرحله بعد مین آتا ہے ؛ اچھے شعر کا تاثر پہلے پیدا 
ھو جاتا ے ۔ اس تقدیم اور تاخبر کا راز غالباً متقدمین نے خفی رھا ۔ یہی وجه 
ہے کہ انھوں ۓ کبھی اس بات پر غور نہیں کیا کہ تنافر کا عیب اس 
کرت لے ان جلیل القدر شعرا کے ہاں بھی کیوں پایا جاتا ہے جو قواعد فن 
سے بال براہر ادھر ]آدھر سر کنا گناہ قصؤر کرۓے هیں ۔ اب وہ اشعار ملاحله 
فرمائیے جن کی طرف اشارہ کیا جا چکا ے : 
تقالت 2 غم: کھاۓ میں بودا دلل ناکام بہت ھے 

ینہ ریچ کے کم ھے: مئے کمفام ‏ بہت ۓے 


یه میرے زخم رشک کو رسوا نە کیجے 
یسا پردۂ تہبسم پنہاں اٹھائسے 


تغالب گر اس سفر میں :ہجھے سَاتھ لے' چلین 
حج کا شوٌاب تذر کترٌوں گا حضوری 


رہا گر کتوی حاقات نات 
پھر اک روز: مر ا ہے حضرت سلامت 





اپنی گلی میں مجھ کو نه کر دفن بعد .قتل 
فیرے پتے سۓےٴ خلق کو کیوں تبرا گھر ملے 


ذوق : 
اب توگھبراکے یه کہٹے ہیں کہ مر جائیں کہ 
س کے بھی چین ە پایا توکدہر جائیں کے 
اے ذوق دیکھ دختز رز کو نہ من لگا 
چھٹتی نہیں ہے منہ ہے یہ کافسر لگی ہوئی 


دل جلا کسر رخ محہوب کا جلوہ دیکھا 
ھم ۓگھر پھو نک کے کیا خوب تماشا دیکھا 


آنکھیں عاشق کو نه تسو اے بت ارعنا ذکھلا 
پتلیوں کا وکسی! نباداق کن جماغا ڈکھلا 
رج 
تھا اس کا دیکھنا ھی سراسر خلاف عقل 
کم بخت۔جہاپڑی نے ماری نظر: کہاں 
اب ضعف تالیف کی صورت دیکھے ء انے تعتید لفظی بھی کہتے هیں ؟ 
حسرت موهانی ”نکات سخن؛ مین شوق نیعوی کا یە اقتباس پیش کرتے ہیں : 
ار لفظ او اصلى جکە پرآند هو تو اسے تعقید لفظی کہتے ھیں لیکن 
نظم میں اگر پورے پورے ,طور پر اس کا برتاؤ: کیا :جاتا تو شعر کہنا 
دشوار هو جاتا ۔ اس سہب سے اکثر چگ لفظی تعقید معیوب نہیں ہے البته 
جب کہ لفظوں کی الٹ پھیر سے ترکیب درست ہو جاۓ اور نظم میں کچھ 
خلل نە ہو تو ے شک معیوب ے ۔ 
اس اقتباس سے ظاہر هو گیا ھوگا کہ تعقید لفظی یا غضعف تالیف کو 
صرف خاص خاص صورتوں میں عیب گردانا گیا ے ۔ شوق ے جن صورتوں 
کی تصریج کی ہے ٠‏ وہ اگر پیدا هو جائیں تو واقعی تعقید کو عیوب میں ھی 
شمار کیا جائۓ کا کیوں کہ اس ہے سراغ ملے کا کہ فنکار نے الفاظ کی نشمت 


۲۰۰۹ 


اور ترتیب میں احنت نہیں کی ۔ الفاظ کا موزوں:انتخاب تو ضروری ہے ھی 
ظاھر ے کھ ان کی ترتیب اور نشست کا اسلوب بھی بہت اہم ے اور جب 
تک اس سلسلے میں فن کار زیاض سے کام فہ لے کا ء یه :عیب ؛دور نہ ھوگا'رے 
تعقید معنوی. ہے عراد یہ ے که ”کلام میں بہت ہے بعید لوازم اور 
کثبر واسطے ھوں لیکن وہ کلام میں مذکور:نه ھوں اور ان: کے سمجھنے 
کے لیے بہت غور و فکر کرنا پڑے؟۔ 
اس تعریف پر غوز کے ہے معلوم وکا کہ وہ اشعار بھی عیوب سے 
لب‌ریز ہیں جن میں بعض ٹکڑے حذوف ہیں ۔ در آں حال کہ حذف کلام کی 
ایسی خنوبی.ے جس کا لطف ‏ بيان میں نہیں آنا۔ سجاد مرزا بیگ نے 
تسہیل البلاغت میں جو مثالیں دی هیں وہ موزوں نہیں معلوم ہوتیں ء مثل5 
نظر:لگے نە ,کہیں ان .کے دست و بازو کو 
یه لوگ کیوں مرے زخم جگ کو دیکھتے ہیں 


ڈرنا: و اسان 'آئے اعلی ئه کی پڑے 
اہ کی نکاہ سوے اسان نہسین 
الیتہ یہ شعر ضرور مندرجہ بالا تعریف کے مطابق عیب تعقی رکھتا ےی 
مگس کو باغ میں جاۓ نه دینا 
کھ ناحق خون وت هوکا ا 
اگر مجاد مرزا بیگ کی تعریف کو تعلم کر لیا جائۓ اور :ان کی مثالوں 


ر ۔وحشت کلکتوی کہتا ے :لے وو 
فروغ طبع خدڈ6 دا کر تھا: إضإِْمفٹٰ 
راغ کم یمم نے کان فن :کے لے 

اور اقبال بھی مدعی ہیں :'۔ خ 

رج ایجاد 'تطلق ن نم اش خاد 
شش کاق :جرد مو ند بے ارڈ 

ٌ و 0 جوھر نہیں کھلتا 

. روبق شرر ٹیشہ سے ے خانه فرهاد 


نسہل اقرادقت۔“ 











وو 


کو درست مانا جاۓ (اور اکٹ علاے معانی کا یھی مقصد ہے) تو ایسے تمام 
اشعار مر‌دود قرار دے جائیں گے جن میں مضامین بلند اور افکار ای ۓ جگھ 
پائی ھے ۔ اس کی وجہ یہ ہے کہ اکثر ان اشعار کا مطلب سمجھنے میں دقت 
پیش آتی ہے جو مضامین دقیق پر مشتمل ہوے ہیں ۔اگر تعقیدِ کا مدار اس 
بات پر ہے کہ سمجھنے میں دقت پیش نہ آۓ تو اس سوال کا جواب: دینا بھی 
بہت ضروری هو جاتا ۓے کہ کس کو دقت پیش آئےۓ ۔ ظار ےک سخن فہمی 
کے مدارج ہوتۓ ہیں ۔ سجاد مرزا نے جو اشعار نقل کیے هیں ١وہ‏ انھیں 
دقیق معلوم ہوتے ہیں ۔ مکن ہے بعضص حضرات کو :ان کا. مطلب: سمجھنے 
میں کوئی دقت پیش نہ آۓ ۔ اسی طرح عین ممکن ہے کہ جن اشعار کو پڑے 
لکھے لوگ معمولی مطالب پر مشتمل سمجھتے ہیں ؛ ان کا مفہوم عام معمولی 
پڑھنے والوں پر بالکل واضح نہ ہو دقت ایک اضاق چیز ھے اور اءے 
مدار حسن و قبح بنانا سخت خدوش ہے ۔ جہاں تک کثرت تکرار لفظ واحد 
کا تعاق ہے ؛ حسرت موهانی١‏ کا موقف بالکل درست ہے که ایسا بھی هوتا 
عے کہ الفاظ و کات کی تکرار حسین معلوم ہوتی ے تثا5: 
نہ ترحم نہ تکلم نے تبسم نے نگاہ 
کس طرح یه دل ناشاد بھلا شاد رے 
(سوز) 

تاب و طاقت؛ ےہر و راحت؛ جان و ایماں؛ عقل و هوش 

ہاے کیا کہیے کہ دل کے ساتھ کیا کیا جائۓے ے 
(نسم دھلوی) 

دیکھیو قاتل ؛ بسر کرۓے ہیں کس مشکل سے ہم 

حارہ کیئٌے؛؟ درڈ للا ٤‏ درد سے دل ء دل ے۔ ھم 
قوا ی اضافات کا مسئله ذرا نسبتاً الجھا هوا ہے ۔شاد ۓ فکر بلیغ میں 
ٹھیک لکھا ے کہ بعض اشعار میں اضافتوں ی نشست اور ترتیب اس طرح 
کی ہوتی سے کہ بالکل ساعت پر گراں نہیں گذرتی ۔ شبلی ۓ بھی شعرالعجم 
میں کم و پیش انھی خیالات کا اظہار کیا ہے ۔ حضزت مومانی بھی اگرچہ 


١‏ ۔لیکن تکرار الفاظ قبیح کی بحث بھی دیکھ. لیجیے ۔ 


لر 


توالی اضافات کو عیب شار کرتے ہیں لیکن ساتھ ھی یہ بھی کہتے ہیں 
کە حققبن کا یه قول کہ تین اضافتوں تک جائز تے ء اس سے زیادہ ناجائز ہے ؟ 
کوئی مسلمہ اعول نہیں لیکن ایک حد تک قابل قبول ضرور ھے ۔ انووں نے 
مثال میں (دوسرے اشعار کے علاوہ) یە شعر نقل کے ھیں : 
غالب : 

کال گرمی سعی تلاش دید نہ پوچھ 

برنگ خار مرے آئنے سے جوھ رکھینچ 


يہ طوفاں کاہ جوش اضطراب شام تنہائی 
شعاع آفتاب صبح محثر تار بسترےھے 


میں سرگرم بیان سوزش* داغ محبت اھوں 
حذرکرتا ے شعله بھی مری آ:ش فشانی سے 
اس سلسلے میں راقم السطور نے کوئی اصل اصول دریافت کرۓ کی 
شش کی تا کہ یه معلوم هو سکے کہ اافتوؤں کی کثرت کہاں ناگوار اور 
کہاں خوش گوار معلوم ہوقی ہے ۔ حروف تہجی کی غنائی اہمیت ہے بح ٹکرے 
هوۓ راقم السطور ۓ لکھا تھا : 
”اب شایدا یه مسثله بھی حل هو گیا ہوا کہ ہارے تمام عروضیوں 
ے حرف علت کے دینے کو نہایت مکروہ عیوب میں کیوں شار کیا ۔ اس کی 
وجه ظاھر ےے ۔ حرف علت کیئچا ھرا ہو تو صداے مو۔یقی ے کہ ایک اکائی 
کو دوقا کرذیا :گیا اھ لیکن اک ادثت ‏ جائنے تو دا غشن ‏ ھے کرو ت کل ای 
صورت میں یه قباحت لازم آۓ گی کھ حرف علت کے تموجات کم وبیش ہوتے 
ہیں اور ایک ھی سرقی کے تموجات میں کمی بیشی نا ممکن ہے ۔ 
حرف علت کی غایت کو سمجھ لیئے کے بعد یہ سمجھ لینا بھی چندآں 
سمشکل تہ رے کا کہ کثرت اضافات کے متعلق بیان اور معانی کے فاصلوں میں 
اختلاف کیوں ہے ۔ عام طور پر کہا جاتا ے که اضافت کی کثرت حل فصاحت 
وق ہے لیکن شاد ۓے فکر بلیغ میں اور شبلی ۓاکثر اس خیال کا اظہار 
کیا کہ بعض جگہ کثرت اغضافات خل فصاحت ہوتی سے اور بعض جگھ نہیں ۔ 


۲۱۰۳۲۳ 


دای اعتبار ے دونوں دعوے غلط ہیں ۔ اضافتوں کی کثرت بطور خود نه 
مل فصاحت ہے اور نه موید فصاخت ۔ 
بات دراصل یه ے کە اضافت کی اگر تکرارِ ھؤ تو:یا:تو ساری اضافتی 
کھنچی ہوئی ہونی چاھئیں یا ان کی شکل مض کسرے کی ہوئی چاہے ۔ مطلب 
یہ ے کہ اگر تین اضافتوں میں سے دو اضافتیں بشکل یا هیں اور ایک اضافت 
محض کسرہ سے یا اس کے برعکس هے تو اضافت کی غنائی وحدت میں خلل پیدا 
ہوکا ۔ شاعر نجاز ےہ کہ ایک شعر میں ایے کسزرہ تصور کرے یا یا ۔ 
لیکن یہ جائز نہیں کہ اضافت کے ایک ھی سلسلے میں کہیں اضافت کسرہ 
هو اور کہیں یا ۔ اصول اس کا وھی ے کم سرق,کے تموجات صوق همیشثہ 
یکساں رھنے چاھئیں اس لیے یھ مصرع : 
یه عذر امتحان جذب دل کیسا نکل آیا 
غنائی اعتبار سے ناقص ہے کیونکہ پہلی دو اضافتیں بە شکل یا میں اور تیسری 
بہ شکل کسرہ ۔ غالب کے اس مصرع کی شکل :غخائی اعتبار سے درست سے 
کیوں کە سب اضافتس بشکل '”'یا؛“ ہیں ۔ 
شار سبحة مغوب بت مشکل پسند آیا 
یھ مخرع لجے ع 
تغافل سازگار درد اہل شوق کیا :ھہوگا 
اس میں لی اضافت بشکل یا هے اور دوسریکسرے کی شکل میں ے > تیسری 
پھر بشکل یا حے اس لیے ےر ائی ا۔تبار ہے ناقص ہے ۔ اب یہ الجھن رفع ہو 
کی ہے کە شاد اور شہلی ۓ یه دعوىل کیوں کیا تھا که بعض جگه اضافت کی 
کثرت خل فصاحت ہوتی ہے اور بعض جگمہ نہیں !۔ 
خالفت قیاس لغوی یہ ے کە ”الفاظ زبان اردو کی صرف کے قواعد کے 
خلاف هوں اور ان کو جملوں میں ہہم اس طرح ترتیب دیا گیا ,هو جو اردو کی 
نمو میں 'جائز نہیں ہے ؛“ ۔ یہ سجاد مرزا کا بیان ہے اور وھی لکھتے ہیں کہ 
صرف و نمو کی غلطیاں قواعد اردو کے مطالعے ہے بہ آسانی دور ہو سکتی ہیں۔ 
حالفت قیاس لغوی کے متعلق صرف اتنا کہ دیٹا کافی ہے کہ عض 


١۔‏ مخزن ؛ می وم۹ رع لاہور۔ 


کاو 


قواعد صرف و نحو کی خلاف ورزی ہے نه تو کلام فصاحت کے رتیے ہےکرتا ےہ 
اور نە حعض قواعد صرفِ و حو پر عمل پیرا ھوۓ سے کلام فصیح وجود میں 
اقاا۷ق :2ے 

حقیقت یہ ۓے کہ اکثر جلیل القدر انشا پرداز اور شعرا صرق اور حخوی 
قواعد کی خلاف ورزی کرۓ ہیں اور نتیجہ یه ہوتا ے که قواعد میں نئے 
ضوابط کا اضافه کرنا پڑقا ہے کہ ان کی غلطیاں بوی آخر کار نە صرف معاف 
کر دی جانی ہیں بلک عحیح زبان کا جزو ہو جاتی ھیں ۔ 

اب رھا غرابت کا مسئلہ تو اس سے.پہلے اشارہ کیا جا چکا ہے کہ غرابت 
اور کلام کا دقیق هونا اضافی چیزیں ہیں ۔ 

بات یہیں آ کر ٹھبرتی ے کہ متقدمین ۓ فصاحت کی جو تعریف کی ے 
وہ مانع تو ضرور ھے مگر جامع نہیں کھ نفی ہے کسی حقیقت کا اثبات مشکل هوتا 
ہے ۔ علاوہ ازیں یه بھی ضروری نہیں کہ جن عیوب کا ذکر گیا ہے ء وہ کلام 
میں موجود نہ ھوں تو کلام فصیح قرار پاۓ ۔ 

حقیقت یہ ہے کہ فصاحت کے مسئلے پر یوں کبھی نہیں غور کیا گیا 
که آخر اس کے لغوی معنی کیا ہیں اور ان معانی سے کیا التزامی دلالتیں پیدا 
ہوتی ہیں ؟ (کیفی نے اس سلسلے میں البتہ کچھ کام کیا ہے ء اس کا کر آگے 
آتا ۓ) ۔ . صاحب منتخب لکھتے ہیں ” فصاحتِ ء بالفتح کشادہ سخن شدن 
و تیز زبان دن - ““ 

صاحب غیاث کہتےٴ ھیں : ” فصاحت کشادہ سخن شدن ۔ تیز زبانی و 
خوش گوئی -؛ 

ہیم جو عصر حاضر کے بہت بلند مرتبہ لغت نکار ہیں ؛ لکھتے ہیں : 
”'فصیح “۔ )01٥٥٥‏ (واضح) 11آ (صاف ۔ روشن) ٥٤٥۲٥ء۸‏ رصحیح) ۔ 

ان تمام تعریفات پر غور کرۓ ے معلوم ہوا کھ فصاحت کا مفہوم یھ 
ہے کہ لکھنے والا اپنے معانی کا ابلاغ اس طرح کرے کہ تمام دلالتیں واضج 
ہو جائیں اور وہ حسن قائم رے جو ممام ادبی تخلیقات کا جوہر اصلىی ے ۔ بھی 
وجہ ھے کہ صاحب غیاث نۓ خوش گوئی کا یلم استمال کیا اور ہیم ےۓے 
۸6 کا کلمہ استمال کر کے تصریج کر دی کہ فصاحت تبھی پیدا هو 
سکنی ہے کہ معانی مطلوب موزوں تریں الفاظ میں ادا کے جا ۔ 


۲۰۰ 


راقم السطور کے ذھن میں قطعاً کوئی شک نہیں ہے کہ اصلاً فصاحت سے 
یہی مراد تھی کہ اثشا پرداز ابلاغ معانی کے لیے موزوں تریں : الفاظٴو کتٌ 
کا انتخاب کرے اور اس معاملے میں احتیاط برتے تاکە ابی تخلیقات کا جالیاق 
پہلو جس کا تعلق اسلوب اور اظہار ہے ہے ء؛ نمایاں هو سکے ۔ 

کیفی آخر اس نعیجے پر پہنچے ہیں : 

''فصاحت کیا ہے ۔ اجزاے کلام میں حسن ترتیب ہے ۔؟ اور اعلی 
اجزا کا پریشان ھونا:فقدان فصاحث ے ۔“ 

کیفی کا بیان کچھ مبہم سا جے ۔ حقیقت یہ ےہ کہ جس چیز کو 
انگریزی میں مطابقت٢‏ الفاظ و معانی کہہتے ہیں ؛ اىے مشرق کے نقادوں ۓ 
فصاحت کہا ے ۔ 

اگر یوں کہہ دیا جاۓ که فصاحت موزون الفاظ کے اقتخاب کا ٹام ھے 
تو بھی نادرست لہ وگا: یہر خال فصاحت کے لیے لازم ےہ کہ اثشا پر داز 
الفاظ کے انتتخاب اور ان کے استعال میں پہلے تو اححتیاط برتے اور پھر' اض بَاك 
کو ملحوظ رکھے کہ الفاظ و کابات کی ترثیب وہ ج|لیاتی عنصر بھی رکھتی ۓے 
جو ادبی تخلیقات کو دوسری تحریروں ہے متمیز کرتا ے ۔ 

بلاغت ع اب بلاغت کا مسثله صاف ہو جانا چاہے ۔ مشرق کے نقاد 
لکھتے ہیں کہ بلاغت ء کلام کا مقتضاے حال کے مطابق ھونا ے لیکن 
شرط یہ ہے کہ کلام فصیح هو۔ ماعقضاے حال یق تشریج کے سلسلے میں 
بہت نکتہ طرازیاں کی کی ہیں لیکن غور کرئے ہے معلوم ہوا کہ متقدمین کی 
مراد یه ے کہ بلاغت اس وقت وجود میں آتی ہے جب مطابقت الفاظ و معانی 
کا مہئلة ظنے ہو جائۓ اور فن کار ء شاعر یا انشا پرداز ابلاغ و اظہار کے 
سلسلے میں اس بنیادی بات کو ملحوظ خاطر رکھے که اسے قریب تریں واستوں 
سے پڑھنے والوں کے ذھن سے رابطہ قائم کرنا ے ۔ اور یه رابطه اس طرح 
قائم کرئا ے کہ پڑھنے والے حسوس کریں کە جو کچھ کہا جا رھہا ہے وه 
بر حل ء مٹاسب اور موزوں ہے ۔ مثال کے طور پر ناؤلوں ؛ افسانوں اور 

١۔‏ منشورات ۔ 


۳- عصملدہہم× ط<زبہ ۰٥‏ صحا:طم: ٥۲ہ‏ ءمعصدل۶×ہ د00 


۲۱۵ 


ڈراموں میں مطابقت الفاظ و معانیکا مرحلہ طے ہو جاۓے تؤ یه سوال پیدا ھوتا 
ۓےکە کردار نگاری میں اور ختلف افزاد قصه: کے تشخص میں کن چیزوں‌کا لحاظ 
رکھا جانۓ ؟ بلیغ انشا پرداز اور فتکار عمیشہ اپنے معانی کے ابلاغ کے سلسلے 
میں اپنے کرداروں ہے وہ باتیں کرواۓ کا جو انھیں زیب دیتی ہیں ۔ اے 
انگریزی میں ۶٥٥۵ء‏ عطء طذ عمنعلەەم۴مڈ کہتے ہیں ۔ منثو کے افسافوں پر 
غو رکیجیے ؛ اس کے کرداروں میں بگڑے هوۓ رئیس بھی هیں اور غربت زدہ 
کوچوان بھی لیکن دونوں کے صن خاۓ ہوے ہیں ۔ فرق یہ ہے کہ 
کوچوان جب اپنے عشق کی بات کرتا ے تو بیڑیوں کے کھٹیا بمباکو کی 
عو شی نا بساندھ بھی اس کے الفاظ میں رچی ہوئی معلوم ہہوتی ہے ۔ پھر وہ اسی 
زبان میں بات کرتا ے جو تانگے والے کو زھب دیتی ے ۔ اھل زبان کی 
طرح کوثر و تسنم میں دھلی ہوئی اردو نہیں بولۃا ۔ بە لفاظ دیگر بلاغت کی 
رمز یہ ے که جب کوئی واقعه بیان کیا جاۓ یا کردار پیش کیے جائیں تو 
ایسی زبان اختیار کی جاۓ جو واقعه نگاری کے لیے موزوں ھو اورجو متعلقه 
کرداروں کی زندگی کی ترجانی کرے ۔ پنجاب کی معاشرت کی تصویر کھہنچتے 
وقت اگر مصنف ٤‏ شاعر یا انشا پرداز _کرداروں کے. منه میں اپنی زبان ڈال 
دے اور ان سے اد انداز میں ایسی باتیں کراوۓ جو ان کے وم و گان میں 
بھی نہیں آ سکتیں تو اس کا کلام مقتضاے حال کے مطابق نہ رے کا ۔ 

اب معلوم هو گیا ہوکا کہ مارے بزرگوں نۓ فصاحت و بلاغت ے 
کات استعال کیے تھے تو بہت سوچ سجھ کر کے تھے ۔ ان کی مراد یە تھی 
کھ انشا پرداز موڑوں الفاظ کے انتخاب میں احتیاط سے کام لے ۔ (اس کا تعلق 
اصلا فصاحت سے ے) ۔ پھر مطابقت الفاظ و معانی کا مرخلھ طے کرۓ کے 
بعد ہر حل ء موزوں اور مناسب بات کرے (اسکا تعلق اصل بلاغت سے ے) ۔ 


فصاحت اور بلاغت کا حصول ملحوظ حاطر رے گا تو انداز کی مشہور 
جالیاق صفات یعنی تر اور نغمہ لازماً وجود میں آے گا۔ ان مباحث کی مزید 
گر ہیں اسلوب بیان میں تعرض کرۓ کے سلسلے میں کھلیں گی ۔ 


بیان ع اب بیان کے مباحث کی طرف توجہ دیجے ۔ دیکھنا یہ ے کھ 


9ء 


مشرق کے نقادوں ۓ تشہیه اوز استعارہ! کی غرض و غایتٰ کیا سمجھیٰ ے:اوز 
مغری 'لقاد اس سلسلے مین: کیا کہتے- ین ؟ 

اکثر و بیشر اس بات پر :اتفاق راۓ ٴے کہ تشبیهہ کی غایت یه 
حوق ہے 

ر۔ مشبه کا وجود ثابت کیا جاۓ۔ 

ہے مشبه کا حال بیان کیا جائۓے ۔ 

م۔ مشبه کی کیفیت پڑھنے والے کے ذہن نشین کی جاۓ یا مشبہ کے 
جسن یا اس کے اوصاف کی تصویر کشی کی جاۓ۔ 

م ۔ مشبہ کی تقبیح کی جاۓے۔ 

۵ ۔ مشبه کی ندرت اور غرابت کا ائثبات کیا جاۓ (یہ فہرست جامع 
نہیں ے) اد 

تشبیہ:ی غایت جو بیان کی گئی ۓ ٤‏ اس پر غور کرۓ+ۓ' فوزاً 'معلوم 
ہو جاے کا کہ تشبیہ کا منصب یہ ہے که پڑھنے والے کو معروف کے ذریعے 
جہول کی طرف لے جاۓ ٠٤‏ بە .الفاظ دیگر جب فنکار دیکھتا ے که ایسے :جذبات 
و واردات اور افکار و تصورات کا بیان مطلوب ے جن کا ابلاغ و اظہار 
اس لیے مشکل ہے که پڑھنے والوں پر وہ کیفیت طاری نہیں ہوئی جس سس انکار 
متکیف ے ء تو انشا پرداز فنکار یا شاعر تشبیه اور استعارہ کا دامن تھامتا 


ری اریت ہی یڈیل مو 
(ر) مثبہ ۔ (م) مشبہ بە ۔ (م) وجە شبه ۔ (م) حرف تشبیه ۔ 
سشبہ وہ ےہ جس کو تشبیہ دی جاۓے۔ مشبه بہ جس سے تشبیه دی 
جاۓے۔ وجھ شبہ مشابہت کی نوعیت ہے سر بوط ہے ۔ حرف تشبیہ کے معانی 
ظاھر ہیں ۔ 
یه آب و تاب حسن ؛ یه عالم شہاب کا 
تم ہو کہ ایک پھول کھلا ے گللاب کا 
اس میں تم یعنی محبوب سشبہ بہ ہے ء گلاب مثبہ ہے ؛ آب و تاب اور 
رنگ و روپ وجه شبہ ے کە محبوب اور پھول میں مشابھت کا اثبات اسی عتصر 
کے ذریعے ہوتا ے که (جیسے) حرف تشبیہ ے ۔ 


ے۲۱۲ 


ے۔ اور معروف او اٹ و لغیلں 6ذ کر کر کر رغو معرو فکیفیات و تصور ات 
کی تشرج وتوئی ا خیال جس قدر دقیق ہوگا؛ واردات جس قدر 
پیچیدہ ھوگی ء اسی نسبت سے فنکا کو تشبیہ اوراستعارے سے مفد لینا: پڑے گی ۔ 
یھی تشبیه اور امتعارہ کی غایت ہے ۔: مغری نقاد بھی یھی کمہتے ہیں کە تشبیە 
اور استعارے کا متصب یە ہے کھ .وارداتِ. جذبات کی تشرج؛ توضیح اور 
تصریج کرتے ۔ ظاہر ے کہ یە ضرورت وہیں پش آۓگی ء جہان وہ معیٰ 
جن کا اظہار متصوذ ہے ؛ نسہتاً پیچدار اور دقیق ہوں کے ء سامنے کی باتیں بیان 
.ھ2 لیے تشبيه اور استعارے کا دانن تھامتا یرہ سری ہے اور 
نفیس و لف کیفیات کے لیے مجاز سے مدد لینا شعبدہ گریٰ ہے ۔ زخساز کی تشبیه 
کلات سے ؛ مست آنکھوں کی شراب ے ؛ زلف کی مار سے ء قامٹ کی درخت 
کلنار ہے صرف اسلوب :تزئین. کلام تھے کہ _ایسی تشبیہات ے پڑھنے والوں 
کو نفیس و لطیف مطالب کی ہدلالتوفکااعلم یہی ۔ھوقاط 

عبدالرحن! لکھتے :ہیں ”تشبیہ وہٴ چیز ہے جو شرارۂ جذبات کو 
پرکا'ەُ آنخق بناتق ؛ ساے کو چمکاتی اور نیعت کو عست کر ذکكکهاق ے۔ 
شبغر کا بورء,.ادا کا نشتر ء اختراع کا منٹر ء کیا بٹاؤں کہ کیا کیا تشبیه کی 
ذات میں مضمر ے -)؛ 
استعارے ى بھی یہی صورتاے ۔ 

یون تو تشبیه اور-استعارہ نثر میں بھی ام“ آتے تھیں لیکن شع ۓے" ان 
داونوں کا تعلق:بہٹ کہا نے اد کالنگ وڈ ۓ تضصریج کیاے کہ شعراجذڈے 
کی اس خصوص انفرادی کیفیت کے ابلاغ کو کہتے تمیں جس ے شاعر مثکاقا 
ھوتاے۔ اس سلسلے میں یه بات۔یاد رهنی چاھیے که جلیل القدر شاعر جن 
جذبات کے ابلاغ واظہار کی سعی کزنۓے ہیں وہ اکثر و بیشٹز ص کب ہوۓے 
ہیں ۔ بە الفاظ دیگر ان کے ذھن پر جو قاثر اثبیت ہوتاے ؛ اس میں ختلق 
جنابوں کے رشتے۔تو ہر تؤ اور تەدرتہ ااجھے هوۓ ہوے ھیں۔ دوسرے یەکه 
شاعر جذڈے کی اس کیفیت کو ہم تک منتقل کرنا چاہتا ے جو بالکل شخصی 
اور ذاق'ے اور جو خاص طور پر اسی-ۓ حسوس کی ہے ۔ شاعر اپنے جذبات 


(ک ےآ الین 


۲۰۸ 


پر لییل نہیں لکاتا ۔ وہ یہ نہیں کہہتا کہ جھے عشق ہوا ۔ وہ کہتاے : 

ا کین ]گنی یع سینر ‏ اتے اندو لی غوّی 
اور پھر سوچتا ے کہ : 

شاید اسی کا نام عبت اف اک وت 
اسی کیفیت کو جب: حالىی ۓ حسوس کیا تو اس کی نوعیت اور صورت دگرگوں 
ہوکئی.۔ شیفتد کے ہاں اضطراب اور التہاب تھا ء حالیىٰ کے هاں ایک پر اسرزاز 
کیفیتِ کا بیان ہے جو عقل سے ماورا معلوم ہوتی ے کہ : 

خود بخود دل میں ے اک شخص سایا جاتا 
شیفته کی طرح وہ بھی اس کیفیت یے متاثر ھوے کے بعد اپنے شکوک کا اظہار 
کرے ہیں 

عشق سنتے تھے جسے۔: ہم وہ یہی بے شاید 
اسی کیفیت کا بیان غالب کے ہاں یوں ملتا ے ٠‏ 

کہتے ہیں جس کو,عشق خلل ھے دماغ کا 

اس بیان میں نفسیاتق توچیہات ابھرتی ہوئی دکھائی دیتی ہیں ۔ پہلے 

مصرع میں عشق کی شورید ہری اور خبط کا وت ینوں مہیا کیا 
گیا عے کہ : 

بلبل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہاے کل 
مراد یہ ے که جہاں تک رعنائی ؛ نوک پلک ؛ رنگ و نکہت کا تعلق ے ء 
ایک پھول دوسرے ہے کم دلفریب نہیں لیکن بلبل ہے کہ .صرف گلاب کے 
پھول په جان دیتی ے!۔ 

اوپر اشارہ کیا جیا چکا ہے کہ اکثر و بیشت جلیل القدر شعرا جن 

کیفیات ہے متاثر ہوتے ہیں ء وہ صرف پیچ دار اور دقیق .ھی نہیں ھوتیں بلکه 
سکب بھی ہوتی ہیں ۔ صرف بی نہیں بلکہ جن .کوائف سے شاعر متاثر هوتا 
جے وہ جب ان کے مھ رکات کا تجزیہکرتاے تو اہے معلوم ھوتا ۓ کہ یه عوامل 





و۔ واضح ر ۓےکه جس بلہل کا اردو شاعری میں ذ کر آتا ے وہ ھندوستان 
میں نہیں پائی جاتی ؛ ایران میں عام ہے ء بہت خوش ارنگ ہے ۔ دیکھیے 
”'سخن دان فارس؛“ تالیف مد حسین آزاد ۔ 


۲۱۹ 


بھی بسیط نہیں بلکه ص اک اور پیچ دار میں ۔ ان دو اشعار میں ابلاغ و اظہار 
کا فرق دیکھے : 
شب ھی کی وعدہ خلاق ےے وہ محجوب نہیں 
کئی دن کا ے لال خم گردن ]آن کا 
اس شعر میں شاعر ےۓ اس کیفیت پر حجاب کا لیبل لگا دیا ےہ جس سے 
محبوبہ وعدہ خلاٴ کی بنا پر متاثر ہوئی ۔ شاعرکا رد عمل بھی محدود ھوگیا ے 
که.ھلال خمگردن ہۓ صرف حجابکا اظہار مقصود ے ۔ اب یه شعر دایکھیے۔ 
اپنے شکووں په ھوئی جھ کو ندامت آخر 
کر کا سو ول یش کن ان کا 
اس شعر میں ھلال خم گردن پر کوئی لیبل. نہیں لگایا ۔ سر جھکاۓے کک 
ادا میں ندامت بھی ہے ء حجاب بھی ے ؛ .ایک خاض قسم کی شوخی اور 
رعنائی بھی غےۓ ء عشومگری اور دلبری بھی ہے ۔ یه تمام ملی جلی کیفیات ھلال 
خم گردن ہے عیاں ہیں اور اس ہے جو تاثر پیدا ہوا هے وہ صرف ندامت ھی کا 
نہیں بلک بہت ہے جذبات ہے مس کب ے ۔ ”کر گیا قتل“ کا ٹکڑا ظاعز کرتا 
ہے. ک٭ شاعر جس کیفیت سے متائثر :ھوا ے وہ بہت لطیف اور پیچدار ےکھ 
سر جھکارۓ کے :خاص انداز میں صرف ندامت :ھی نہیں بلکه شوہ گریء دلدھی 
اور دلبری کى ادائیں:بھی موجود ہیں ۔ ان, لی چلی اداؤں ۓ جو کیفیت پیدا 
کی ھے ء اس کا ابلاغ * کرگیا قتل؟“ کے ذریعے ھوا ے ۔ اس بات کی تشریج کی 
ضرورت نہیں کہ قتل ہو جاۓ میں بہت سے جذبات ایک دوسرے ہے دست و 
گریہاں ہیں ۔ 
خلاصة کلام یه که عربی:فارسی کے نقاد ھوں یا مغرب کے انشا پردازء 
دونوں کا اس ہر اتفاق.ے کہ تشبیہ اور استعارے کا منصب دقیق اور لطیف 
کیفیات و واردات کی تج|نی ے ۔ یہی وجہ ہے کہ خیال جتنا لطیف ء دقیقء 
ہ پیچ دار اور بلند ھوتاے اسی نسبت سے تشبیه اور استعارے کی مدد کی 
ضرورت ہوتی ے ۔: بعض نقادوں ۓ تو یه :دعویٰ کیا ے که شعر کی جان 
استعارہ ے ۔ یوسف حسین خان لکھتے ھیں : 
”قلبی واردات ھمیشه اہہام اور اجال کی مقتضی ہوتی ے ۔ شرح درد اشتیاق 
اور ذ کر جال اجال چاھہتا ے؛ کنايه چاھتا ے اور يہ چاھتاے کہ جو 


"۲۰۲۰ 


بات کہہی جاۓے سبہم طور پر کمہی جاۓ ۔ دل کو کثایہ اور اجال پسند ے 
اور دماغ کو تر یج و وضاحت ۔ استعارہ اور رمز و کەایہ کی ابمائی قوت ے 
شاعر کے محدود مشاہدے میں ے.پایانی پیدا ہو جاتی ھے ۔ غزل کے شعر کا 
مطلب ایسا معنی خیز ہونا چاہیے کہ تحریک ذہنی اس کے اندر ختالف جذباتق 
اور تخیلی کیفیات پوشیدہ دیکھے ؛ جن ہے تحت شعور کی بہت سی بھولی بسری 
یادیں نازہ هو جائیں اور تازہ ھی رھیں ۔ غالب ۓ جہاں اپنے کلام کی 
خصوصیات بتائی ہیں ؛ ان میں اج|ل ؛ ایہام اور کناے کا خاص طور پر ذ کر 
کیا ے کە آنھی پر تاثیر کا دار و مدار اع 0۱1 امغاز کے بنا چلنا غے 'که 
غالب کی نظر ادب کے متعلق کتنی گہری اور وسیع تھی ۔ وہ کہتاے : 

نکر ۔خبزی--گہؤٰ؟'اندوز“ اغارات کٹاڑ 

کلک میری رقم آموز عبارات قلیل 

میرے ابہام پہ ہوی ہے تصدق تونیح 

میرے اجال سے کرتی ہے تراوش تفصیل 

یه اشعار اگرچہ ایک قصیدے میں کہے گئے -ھیں لیکن ان میں تغؤل کی 
روح بیان کر دی گئی ہے ۔. واتعة یة:تے که غالب کے قصاید میں بھی غزل 
کا:رنگ صاف جھلکٹا ے ۔ اس کے,قصاید دوسروں کے قصاید کی طرح حض بیانیە 
نہیں ہوتے بلکة ان میں استعارہ اور رمز و آبما کی جھلکیال قدم قدم پر نظر 
آتی ھی ۔ 
زمز و۔ایما کی اھعیت کے متعلق غالب کے کلام میں اور بھی اشازے ملتے 

ہیں ۔ وہ لیلاے سخن کو محمل نشین راز ھی رکھنا چاهتا ےۓے: 

بسکه لیلاۓ سخنٴ حمل نشین رڑھے؛ 
سخن عشق کی سوختہ :نفسی اس کے دل کک انذرویق ہار کی آئینه : دار 
ے٤‏ جسے ‏ وہ رمز چمن' ابمائی کی خوش ن| ترکیب سے ظاھر کرتا ھے : 

باغ خاموشی دل ہے سخن عشق آند 
نفس سوختہ رمز چمن ایمائی ے٢‏ 

یہ یقینی ے کہ غزل گو شاعر اپنےکلام مین جو الفاظ برتتا ے ان: سے ظاعریٰ 





- وم ۔ انسخه حمیدیہ‎ ١ 


۲۲۲۹ 


معنوں کے علاوہ بھی اس کا کچھ مقصود ہوتاے ۔ لفظوں کو وہ علامتوں 
کے طور پر استعال کرتا ے ۔ بہ ظاھر جتنا وہ کہتا ۓے اس سے کہہیں زیادہ 
حقیقت میں کہہ جاتا ہے : 
مقصد ے ناز و غمزہ ولے گفتگو میں کام 
چلتا نہیں مے دشنہ و خنجر کہے بغبر 
ہر چٹد' ہوٴ مشاہدۂ حٹی :کی گفتگو 
بنتی نہیں ہے بادہو ساغر کہے بغبر 
غالب ۓ فارسی. میں اس مضمون کو یون“ادا کیا ے:: 
مز بشناس کە:ھر نکتہ اداے دارد 
حرم آن استکه رہ جزبه اشارت ترود 
دوسری جگہ کہتا ہے : 
فرقیوست نہ اندک ز۔دلم تا بدل تو 
معذوری اگر حرف مرا زود:ٴئیای 
غزلگو شاعر رمز وكنایہ کی ایائی قوت بۓ لفظوں میں وہ تائیر پیدا کرنا 
چاہتا ےہ جو موسیٹی میں بولوں سے پیدا کی جاتی غے جو صوق رموز یں ۔ 
وہ چیزوں کے نام نہیں لیتا اور نہ ھی واقعات کو: مفصل بیان کرتا ے ء 
بلکہ ان کی طرف خفیف سا۔اشارہ کر دیتا ہۓ ۔ درد کے اس شعر کی !ای 
کیفیت ملاحظہ هو : 
ان لبوں نے نه کی مسسیحائی 
ہم نے سو سو طرح سے مس دییکھا 
سودا کے اس شعر کی ابائی قوت کی کوئی حد نہیں : 
کیفیت چشم اس کی مجھے یساد ے سودا 
خاغر :کو مر نے هاتھ سے لینا کە چلا میں 
ظفر کا شعر ہے : 
اے جنوں هاتھ ہے تیرئے نە رھا آخرکار 
چاہکآذامان میں اور چا کگریباں میں فرّق 
غالب اور موسن کے هاں رمز و کنایہ کو بڑی خوی اور نزاکت سے 
برتا گیا ے ۔ چند مثالیں ملاحظه طلب ھیں ٠‏ جن پر ماری زبان اوڑ ادب چتتا 


۲۲۲۳ 


ٹاز کریں بجا ے : 
غالب : 
درد مت کش دوا نہ هوا 
میں نە اچھا ھوا برا نہ ھوا 
جمع کرتے ھ وکیوں رقیبوں کو 
اکبتھاشا۔ ہوا گان ائم عو 





ہوئی تاخبر تو کچھ باعث تاخیر بھی تھا 
آپ' آے(ر تھے :گر کوئی برعتاں لوگیں بھی تھا 
قید میں ۓے ترے وحشی کو وھی زلف کی یاد 
ماں کچھ اک ری گراں باری زنجیر بھی تھا 
پھر مجھے دیدۂ .تر یاد: آیا 
یں کن تئیہ ا فز یافاں انا 
دم لیا تھا نہ قیاست ۓ ہنوز 
پھر ترا.:وقت۔ سٹر, یاد ::آیا 
سادی'۔ فاع ن1ی یغیٰ 
پھر وه نیرنگ نظر یاد آیا 
پھر تر ےکوچے کوجاتاےخیال 
لے گی کشتد کہ نایا نا 
کوئی ویرانی می ویرای ے 
دش ت کو دیکھ کے گھرا یاد آیا 
غالب کی غزلوں کی غزلیں کنایوں سے بھری پڑی ہیں ۔ پھر یہ کناۓ 
حعضکناۓ نہیں بلکہ لطف شعری میں سموۓ ہوۓ ہیں ۔ یہ کہنا صحیح ہوکا 
کہ اس کے کلام کا پیشتر حصہ :رمز وکنایه کی کیفیت۔ میں رچا ہوااے۔ 
پورا دیوان دیکھ جائیے ء کوئی غزل ایسی نہیں ملے گی جؤ لطف سے خالی اور 
حض بیانیه هو ۔ بیانیە غزلیں بھی جن میں تسلسل 'ملتا ے ء زیادہ قر استعاررے 
کيا زران چہ کیں کی میں سی ۵۱ غولوں کا کیل ری کیارہ کا بدا 


"۲۰۲۰۲۳ 


ہے ء؛ نہ کہ منطقی تمنلسل ۔ اس کی بزم خیال کی ونگا رنگی ملاحظہ فرمائیے : 
ظلمت کدے میں میرے شب ءغم کا جوش ےۓ 
اک شمع ہے دلیل سحر سو خموش ہے 
ے ‏ مژدۂ وصحال ئىہ نظارفۂ جال 
لنافثت٠‏ ہڑئی کہ آشتٔیٰ۔ چشم ا و گؤش جے 
سے ے کیا ے حسن خود آرا کو ے حجاب 
اے شوق یاں اجازت تسلم و ھوش ے 
گوھر کو عقد گردن وبان میں دایکھٹا 
کیا اوج پر ستارۂ گوھز فروش* ے 
مومن کے کلام میں بھی رمز و“ کنایہ کثرت سے استعال ھواے اور 
چو ں کہ ؤہ کناے کے ساتھٴ بہت کچھ مطالب اور ان کی منطقی کڑیاں حذف 
کر جاے ہیں ء اس لیے سامع کو ذرا ٹھٹک کر سوچنا پڑتا ے که وہ کیا 
کچہ گے ۔ ان کے کلام میں خالص کناے کی مثالیں کثرت سے ہیں ء جیسی 
اردؤ کے کسی اور شاعر کے یہاں نہیں ۔ ثا : 
دشنام یار طبع حزیں پر گراں: نہیں 
اے عم نفس نزاکت آواز 'دیکھتا 





شلعلۂ دل' کو نناز قابٹی ےہ 
اپنا: لات وق فرا“ دکھا:' دیٹتنا 





دیة: ےبرآن سے ۔غعنطاضشنتا ۔ کیا 
دیسر تلک وہ جھے دیکھسا کیا 





ذو اسجان درم ندل کاس ا3ی آیا 
میں الزام ان کو دیتاتھاقصوراپنانکل آیا 





کچھ قفس میں ان دنوں لگتا ے جی 
آشیساں اپنا ھؤا برباھ کیا 


۲۰۲۰ 


دل ربائی زلف. جاناں کی نہیں 

پیچ۔ :و تاب طرش ششاد: ‏ کیا١‏ 

انٰ نصیبوں پر کیا اختر شناس 

آسانں :بھی ہے اسم ایجاد۔ کیا 
شعر ى تائیر کا انحصار لفظؤں ے برجستہ اور موزوں استعال پر منحصر 
ہے لیکن شعر کی روح چونکهھ رمز و اام کے طلسم میں پوشیدہ ہوتی ہے ؛ 
اس لے لفظوں کے معنی میں تشبیه ؛ استعارہ او کڑیة ے ونعت پیدای 
جاتی ہے ۔ تشبیه میں وہ قوت اور تائبر نہیں وق جو استعارہ اور کنایہ میں 
پائی جاتی ہے ء اس لیے: ہکہ اس میں رمز و ابہام کا ایمائی عنصر نسبتاً کم ھوتا 
ہے اور اس کے استعمال سے ایک۔حد تک مطالب میں وضاعت آ جانی ھے ۔ 
اگر استعارہ اور استعارہ بالکناده ,کا استعال اس لیے کیا جاۓ کہ معنی کی 
تفصیل, اور وضاحت هو تو وہ بھی تشبیه کی مثل ہو جائسں کے اور ان یىی 
قوت و تائیر میں کئی آ جانا لازمی ے ۔ استعارے ہے حقیقت کی تصویر کشٹی 
مقصود نہیں ہوتی بلکە اس کی پیچیدگی کو ظاھر کرنا: .. سب سے زیادہ 
الجھی ہوئی حقیقت خود اس کے دل کی دنیا اور اس کے جذباتی حقائق ہیں 
جنھیں حرف و صوت کی شکل میں وہ ظاھر کزنا چاہتا ہے ۔ ہر استعارہ دوھرا 
مطلب رکھتا تھے ے ایک کی جگەہ دو تصورات ذھن کے سامنے آ2 ہیں 
لیکن دونوں میں وحدت پوشیدہ رھتی ے ۔ استعارہ اور کنایہ کی مدد سے 
جذباتی حقائق کی بوقلموفی ایک .لەجے: میں دل نشین ہو جاتیق ہے جس کی 
وضاحت اگر منطقی طرز میں کی جائۓ تو صفحے کے صفحے سیاہ هو جائیں لیکن 
اصل بات کا پتا نە چلے ۔ استعارہ ایک طرح کا پس منظر مہیا کرتا ہے جس 
پر شاعر کی بصیرت حرکت کرتیق ہونی نظر آتی, ہے ۔ غزل میں استعارہ 
اور کنایه٭ کو اھمیت حاصل ےۓ اور نظم میں تشہیه و ؛ اس لیے کے 
ثانی ال ذکر کا مقصد تفصیل اور تشریج ے مضمون کو سامع کے دل نشین 
کرنا ے اور اولالذ کر کاٴرَفؤ و۔ایھا کے ذریعے: تحبرزامیں اضافه کرنا ء استعارہ 
بغتی آنرتنی اور جدت ادا کا ایک زبردست وسیله ہے جسے تغزل میں برتنا 


۰ اردو غزل ۔ پہلا ایڈیشن ۔ 


۳۳۱۵ٔ"۳ص) 


قاغزاله کل پر ذلالت ‏ کرتا لئے ے اس کے ذزیعے امعمولی متی باٹ کو کان 
سے ' کہہان پہنچایا جا سکتا بغے .۔مثلا غالب اس مضعؤن کو تفایہ و استکازہ 
کی زبان مین کیا خوبْ بیان: کرتا ہے کہ انسان کی:عمز گزوی لی اق 
ہے :اور ا کی گریز' پائی:پز اس کو کوئی قاوانہیںے یه شغز رغزی اکاٹ 
کا کال ظاھر کرتا ہے جس میں ذاخلی۔اور'خارجتی مشافخر دوئنؤن 
ھم آغوش ھیں : 
رو میں ہے وخش عمر کہان دیکھیے تھے!١‏ 
ۓ.ہاتھ:باگ پر ہےٴ نہ پا ھۓ راب نمی 
پدیغ ع_۔ بدیع کی تعریف هی ہے معلوم ھوتا ۓے کہ اس علم کی قدر حسن 
سے ء یعنی اس کا مقصد يہ ے کە کلام مین عناصز جال ی نشان دھی کے 
اور تخلیق حسن کے گر سُکھاۓ ۔.اخ ساحلے یں مغرنا کے انقادوف نے چٹ 
موشگافیاں کی ھی اور اھی تک یہ بات طے نہیں ہو پائی ک٭ خسن آرٹ کی 
تخلیق کا مقصد بے اور ہمیشہ فن کار کے ملحؤظ غوتا ے یا خضنْ آزٹ کی 
غحایت ہے ء نتیجه ہے ۔ به الفاظ دیگر یە بحث ابھی جاری ۓک کسی فن پارے 
کی تخلیق کے وقت کیا فن کار شغوری طور پر صرف اس حرک سے اثر پذیَز 
ھوتا لھہ کہ حسن تخلیق کریۓ یا وہ ۔دیگرٴ نوامل و حرکات کے مخت تخایق کا 
عمل سر انجام ادیتا ہے ؟ لیکن حضن اس فن پارے میں موجود ضرور عڑتا 
ہے ۔ بیشتر رجحان اسی طرف, ہے :کہ سن کی موچودگی کافی ے ء یه ضروری 
نہیں کہ محرک تخلیق بھی خواعش تخلیق حسن ہو اقبال اور حالی کے کلام 
کا اکثر حصہ ختاف عواسل اور خرکات ہےٴمتاثر ہو کر لکھا گیا ہے لیکن 
ہم فن پارے کا حسن دیکھ کر قائغ و جاے ہیں ء اس بات پر اصرار نہیں 
کرے کھ فتکار دعوىل کر ےکھ مرا مقضد ھی تخلیق حسن ے ۔ 
علم بدیع کی تعریف پر غر کزنۓۓ سۓ تعلوم تھوگا کہ یه علم اس بات 
کا اعتراف کرتا ے که حسن پیکر میں بھی هو مکتا رے اور مطالب و معاق 
میں بھی ء اس لیے صنایع دو قسم کے ہیں : لفظی و معنوی - یوں مغرب میں 
جالیات کے سلنتلے میں جو سوشکانی ہوئی ہے اس کا نتیجہ یہ بھی نکلا 


ر ۔ اردو غزلپہلا ایڈیشن 


۲۲۲٦ 


ہے کە بعض نقادوں اور ارباب جالیات ےۓے دعوىٰ کیا ہے کھ حسن اصات 
پیکر: ہے ء لفظ ہے ؛ اصورت کے ء ثشکل سے تعلق رکھتا ہے اور "ایک 
صفت مطلق ے جس کے درجے نہیں ہیں۔ عظمت البتہ فن. پارے کے 
می سے پا مطااب سے مس بوط ہوتیى ے اور اس کے مدارج ھوے ہیں ۔ 
مشرق کا نقطهُ نظر جو بدیع کی تعریف ہے ظاھر ھوتا ےء زیادہ قرین حقیقت 
معلوم ہوتا ے کہ حسن صورت و معنی ء لفظ و معنی کے :اختلاط:و ارتباظ 
میں پایا جاتا ے ۔ لفظ و معنی کو صرف. نظریاتی طور پر جدا کیا جا سکتا 
ہے ورنه لفظامعتی ھی کی حقیقت کا ایک وخ ہے ۔ یہ درست ہے لیکن دو 
خ لص چالیانی. صفات ترعم اور نغمه اس آدمی کو بھی متاثر کر ہیں جو 
شعر کے مطلب ہے بالکل ناواقف ہوتا هے ۔ اس سے گان گزرتا ہے کہ یہ جو 
الیگزینڈر ۓ کہا ہے کہ حسن اصلاٌ صورت نے اور عظمت اصلا معنی ہے تعلق 
رکھتی ہے ء اس دعوے میں جان ے ۔ 
بہر حال صنائع لفظی و معنوی پر غور فرمائیے ۔ اکثر صنائع لفظی ایسی 
ہیں کە ایک حرف یا حروف کے ایک سلسلے کی تکرار سے (اس میں حرف علت 
بھی شامل ے) ترم پیدا کرنا چاھتی ہیں ۔تجٹیس اور بہ اشتقاق ی ۔ی 
صورت ہے ۔ ترنم ایک هی حرف یا ایک سلسلے کےحروف کی تکرار ے پیدا هوتا 
ہے ۔تجنیس اور اشتقاق شبہ اور اشتقاق میں یہ .بات بوجہ احسن نظر آقی ہے : 
اصل شہود و شاہد و مشہود ایک ےۓے 
حیراہ ہوں پھر مشاہدہ ےۓ کس حساب میں 





ہے قہر کہ آۓ میں ہے ان کے ابھی وقفهہ 

اور دم مرا جاۓ ہیں توقفِ نہیں ,کیرتا 

(اس میں ایک اور صفت بھی فی ے) 
کف سیعمیں میں گادنتہ ننے گی ہاے سخن کا لے 
نہ ہھوں گرمی ہے اس کی دست نازک گلبدن کالے 
الہی اس کا سے کالا هو ڈس جاےۓ اے کال 
سوا میرے جو بوسہ اس کی زلف پر شکن کا لے 


ع۲۲۲۶ 


اور یہ شعر یوں ھی سن لیجے : 
جسو ہے سد نظر پاۓ شفا آنکھوں کا سسودائی 
تو سینگ اے چارہ گر شاخیں لگاۓ کو هرن کالے 


اے فلک یه:رت یه متوالی کھٹا 
اب تو راتیں..ہجر کی کا ی گھٹا 

صنائع معنوی پر غور کرنۓ نے معلوم ہوگا کہ علم بدیع کے مطالعے 
کی غایت یه تھی که شاعر اپنے ما الضعیر کا اظہار سوچ سمجھٴ کر کرے ۔ 
صنائع معنوی کی طرف توجہ اس لیے دلائی کئی ہے کہ جب سخزور یا 
انا پززداز صتعت' گری۔کی طزف۔مائل غؤکا_ تو لازمااے اظہار عظلتبِ کے 
مختلف پیرایوں پر غور کرٹا ھوکا ۔ اس غورو فکر میں ہو سکتا ےک الفاظ کی 
وہ خاص ترتیب هاتھ آجاۓ جوگویا معائی ۔طلوب کے اظہار کے لیے مقدر ھوچی 
۔ تو کیا صنائع معٹوی ؛ مخلیقی عمل کی کردئی رفتاز کو زوکتے کے بھاۓ 
یں ۔ مقصد یہ ے کہ فن کار جلدی: ته کرے اور ایسے حموعۂ الفاظ کی جستجو 
میں سرگرداں :رۓے جو مفہوم اوز مطالب کی تمام دلالتوں کو عحمل الفاظ 
میں مقید کر سکے ۔ صنائع مع:وی میں صنعت مراعات النظیر اور ایام تناسیٔ 
تو خاص طور پر خیال افروز صنعتیں ہیں اور .ان کے استعال کا مقصد یہ هے 
کہ کسی خاص سلسلۂ خیان ای توضیح کے سلسلے میں وہ مام الفاظ جم 
کر دے جائیں جن سے اس سلسلہۂ خیال کا کوئی بہلو ”سر‌بوط ہو سکتا سے 
کە قانون ایتلاف افکار کے فاتحت ایسی صورتون من کوئی لفظ مطلوبه اثر 
پیدا کر سکتا ہے ۔(چاے فن کار کو اس بات کا احساس ھو یا نہ هو کھ فلان 
لفظ پڑھنے والوں کے ایک خاض کروہ کو بالخصوع متاثر کرے گا) ۔ 

ان صنعتوں کے علاوہ تضاد : لف و نشر اور توجیە تہایت خوبصورت 
صنعتیں هیں ۔ قول بالموجب کی تعریف اور اس کی مثالیں ذرا سن لیجیے ؛ کس 
قدر خیال افزوز هیں ! 

اس صنعتِ کی تعریف يہ ے کہ کہنے والے کے ارادے کے خلاف اس 
کے قول کو معنی پہناۓ جائیں ۔ مث : 


۲۲۰۱۲۸ 


عدو سمجھ کر وہ مجھ ہے بولے عدو ہے ترک وفا کریں, کے 

میں اور سمچھا وہ اور سمجھ ےکہا '' کروگۓ؟ کہا '' کریں گے؛؛ 
کہا ”'بمار فرقت جان بلب ہے تم اگر سمجھو؛“ 
کہا ”'سمجھیں گے اور تم دیکھٹا کیسا سمجھتے هیں)؛ 





کی ہے کمانہ کے و ىاز چا جے غرم سے ا 
سن کے ستم ظریف نے مھ کو اٹھاٴ .دیا _ کہ ,!۶یوں٤ء‏ 





حاصل کلام یہ ےہ کہ صنائع معنوی کے مطالعے اور ان کے استعال ک 
غایت یہ ے کہ فن کار عمل تخلیق میں کاوش اور محنت ہے کام لے ؛ آن امور 
پر غور کرے جن سے خیال افروزی (م ذ8ع ت٢)‏ پیدا موق ے ۔ الفاظ کے 
انتخاب میں محتاط هو جاۓے اور صرف ایسے الفاظ استعال کرے جو صوق یا 
لفظی یا معنوی طور سے مم بوط ہوں ۔ ھر کلے کی دلالتوں کے تلازہے قانم 
رکھے ء لیکن اس "مام کاوش کا مطلاب یہ هو کہ مطالب و معانی کی توضیح 
ھوء نہ یہ کہ پڑھنے والا صنعتوں کے انبار میں ایسا گم ہو جاۓ کھ :مطلب 
کی طرف سے توجہ ھٹ جاۓ اور عنائع کلام ملحوظ خاطر رہ جائیں۔ شاد عظم 
آبادی ۓ ان دو اشعار میں صنائع سے جو کام لیا هے ء_ ان پر غور فرمائیے : 

پوچھو نہ حال چشم دل آویز۔ یارر کا 
کھولہو نہ راز گردش لیل و تہار کا 
اس چشم نم خواب ہ ےکس کو یه تھی امید 
جادوں جچکاۓ۔ سسرم ۂ , دتببالدھ . داؤ کا 

صنائع معنوی میں ایک صنعت جسے ایہام تناسب کہتے یں ء بہت پیچدار 
اور خوبصورت ے ۔ صورت اس کی یہ ہوتی ہے کہ فن کار کلام میں دو لفظ 
استعال کرتا ےے جن میں ہے ایک لفظ کے دو معافی ہوۓ ہیں ۔ ایک معنی 
مطلوب و مقصود ہوتا ےہ لیکن دوسرا معنی جو غیر مقصود ہوتا ہے ء ائے 
دوسرے لفظ نے یک گونہ ربط ہوتا ے ۔ تفصیل اس کی مندرجہ ذیل شجرے 
سے ہوگ : 


۲۹ 
کام٭ ٠‏ کلم م 
۱ 
7( : 
معانی مطلوب معافی غیر مطلوب 


جا ۹ 


نک کس ا لوب ای بی کوں انیل : 
اس کی مشہور مثال انیسن کاایہ شعر ےہ : 
گندستۂ نعنی کو نئۓے ھن ہے بنانندھوں 
اک پھول کا مضموں ہو تو سو رنیب ہے باندھوں 

یہاں جن دو کات ہے صنعت ایہام تتاسب پیدا ہوئی ے ء وہ پهول اور 
رنگ ہیں ۔ (اگرچہ کلدستے کا ربط بھی ظاہر ۔ۓ) رنگ کے معانی کے متعدد 
سلسلے ہیں ۔ ایک سلسلہ مطلوب و مقصود ہے یعبی انہج ء طریقه ؛ روش ء 
اندازء دستور ء اسلوب ب یہاں مراد یە-ہے که ایک پھول کا مضمون باندهنا 
هو تو اس کے لیے سو طریقے اختیار کیے جا سکتے :ہیں لیکن رنگ کے عام 
معانی کو گل ۓ یک گونہ تعلق ہے کہ اکثر و بیشتر رنگین ھوتا ے ۔ 
اقبال کا شعر ے :: 

نالے بلبل کے سنوں:,اور مه :دن گوش,رھوں 
عمنوا میں بھی کوئی گل ھوں کہ خاموش رون 

یہاں صتغت کا مدار ‏ بلبل اور نوا کے کلات پر ے ۔ مقتصود ہم نوا ے 
عم صفیر یعنی دوست لے ۔ لیکن نوا کے معتی آواز اور آھنگ کے بھی یں ء 
یە غیر نظلوب هیں اور ان کو بلبل ہے یک گوئە تعلق ے ۔ 

اکثر لوگ یہ خیال کرے ہیں کہ غالب کے ہاں صنعتیں بہت کم 
استعال ہوئی ہیں کەائے الفاظ کی ضصنعت گزی کی بجانے معای کی نزاکت کا 
خیال زیادہ رھتا تھا ۔ غور کزنۓے سے معلوم ہوکا کہ یه خیال بالکل غالط ے ۔ 
غالب نے بھی صنعتیں .ہہت کثرت سے استعال کی ہیں لیکن ایسی خوبی ے 
استعمال کی ہیں کہ خل سعانی ہجوۓے کے بجاۓ معاون ہوتی ہیں اور جب 
ان کی طرف توجہ دلائی جاتی ے تو ایک خاص قسم کا انبساط حاصل ہوتا ے ۔ 
طباطبائی۔ نے شرح دیوان غالب میں اکثر ایسی صنعتوں ک طرف اشار ہ کیا ۓ ۔ 


۲۳٢۰ 


ایک دو مثالیں ملاحظه ھوں ۔ اس کی مشہور غزل سے : 
بساط عجز میں ہے ایک دل یک قطرہ خوں وہ بھی 
سو رھتاے بە انداز چکیدن سرنگوں وه بھی 
اس میں کہتا ھے : 
ہے عشرت کی خواہش ساق گردوں ہے کیا کیجے 
لیے بیٹھا ہے اک دو چار جام واژگوں وہ بھی 

حسب مشہور آسان سات ہیں یا نو! ۔ دوسرے مصرع ‏ میں غالب 
ے جن اعداد کا ذکر کیا ہے ان کو جمع کیجے. تو :آسانوں: کی تعداد کا 
سراغ ملے کا ؟ ایک دو چار یعنی سات ۔ 

ایک اور غزل میں کہتا ھے : 

بہت دتؤں میئ:تغاقل نے تیڑے پہندا کی 
وہ اک نگہة کہ بظاہر نکاہ سے 7ظتم ے 

یہ کمہنا مشکل ے کہ اس شعر میں جس شعبدہ کری کا اظہار ہے نے 
کیا کہا چّاۓ کا: لیکن شعبدةگری ہے وجود: نے |انکاز نا مکنا تے - کم:نگاھی 
او رکم نظری کے اظہار کے لے پہلۓ ۔غالب ۓ نگه اور نکاہ کا اختلاف دکھایا 
اور پھر بظاھر کا لفظ کہە کر اس بات کی طرف اشارہ بھی کیا کھ نگە کا 
کامہ نگاہ سے یقیناً کم ہے کہ الف موجود نہیں ۔ 

ہہر حال تضاد یسر ‌اعات النظیر:ء لق ؤ,نشو؛ اہہام.تناسب کے استعبال سے 
(بشرطیکہ استعال صناعائہ هو اور مقصود یہ ہو کم شعر کی رمزی اور ایمائی 
کیفیت میں اضافه ھو) شعر کی تاثیر بڑھ جاتی ہے اور بعض اوقات تو لفظی 
رعایتیں اور تلازىے معنوی طور پر چکا چوند کا سا عالم پیدا کرۓ یں ۔ 





21 رات ,دن گردش میں ہیں سات آساں 
ہو رےکا کچھ نە کچھ گھبرائیں کیا 
جس سر زمیں پہ سای 'ٴنه آساں رے 
اس پرسکون قلب ۓے کوئی کہاں رے 
یه الجھن کە آسان کبھی سات ہوتے هیں اورکبھی نوء اغات کے مطالے 
سے رفع ھوجاۓ گی ء جا دیکھے فلک الافلاک اور کامه منطقة البروج ۔ 


۲۴۲۹۴ 
مندرجه ذیل اشعار سلاحظہ هوں : 
منزل کڑی تھی پیش نظر اور ہم سفر 
خوش تھےکە زیر سای دیوار یار تھے 
ھم وحشیوں ۓ صحن گلستاں سے اے خزاں 
تنکے بھی جن لیے کہ شریک بہار تھے 
اس شعر میں معانی کی جو تہ درٴتە کیفیتیں دوجود ہیں وہ تنکے چننا 
کے تلازبے سے پیدا ہوئی ہیں کہ محاورے کا استعال بھی مقصود ے اور 
واقعی تنکے چننا بھی مقتصوددے ۔ 
مفتی عدر الدین آزردہ کے ان اشعار میں مراعات النظبر ء ایہام تاب 
اور رعایت لفظی کا خوبصورت کھیل دیکھیے : 
سکھڑا وہ ہلا ء زلف سیےه ضام وہ کافر 
کیا خاک جیے جس کی شب ایسی سحرایسی 
یبا تنگ نہ کر ناصح ناداں مجھے اتنا 
یا چل کے دکھا دے دھن ایسا کمر ایسی 
تنگ اور دھن اور چل کے دکها دے اور کمر میں جو ربط ے وء 
اصحاب ذوقی ہے بحخفی نہیں ۔ 
جیسا کہ میں پہلے عرض کر چکا ہوں ؛ اگر صنعت گری کوئی مصحف 
کال ہو تو آتش کا یە شعر اس کی نہایت بلیغ آیت ہوکا : 
آنکھیں عاشق کوئە تواے بت رعنا دکھلا 
پتلیوں کا کسی ناداں کو تعاشا دکھلا 
علامہ اقبال_ مرحوم ”'دروغ مصلحت آمیز بہ از راستئی فتنہ انگیز؛“ کی 
نقشریج کے سلسلے میں اکثر یھ شعر سنایا کرۓے تھے : 
راستبٔی فتنہ انگیز اس سہی قد کا دے قد 
اور دھن اس کا دروغ مصلحت آمیز ۓے! 
تو قصه یہ تھا کہ غالب کے کلام میں اکروبیشتر صنعتیں استمال ہوئی 


25 باید زہے هر آئنہ پرھیز گفتہ اند 
آرے دروغ مصلحت آمیز گفتہ اند (غالب] 


۲۳۲۳۲ 


ہیں۔ صرف بہی نہیں بلکہ اس کی جو اصلاحیں ہم تک پہنچی ہیں النے بھی 
معلوم ھوتا ے کہ وہ لفظوں کے انتتخابِ میں کسی قدر ختاط تھا اور اسے اس 
بات کا کتنا شعور تھا کھ لفظی تلازیے ہے معنوی تلازیے مر بوط ہوتے ہیں ۔ 
حا ی ۓ غزل کہی ء اس میں شعرکھا : 
عمر شاید نه کررے آج ونا 
بیابنا نع ہی رتای ک 
غالب نے دوسرا مصرع ین بل ذیا “٭کاٹناً غے نت تنہائی کا١٤4‏ 
اب عمر کے کٹنے میں اور شب تنہائی کوکاٹنے فیں :جو زبط پیدا ہوا حۓ 
اس نۓ شعر کے مغانی کو کیہ بے کیہّیں پاچا دا کا مم زا کٹ ججاۓ کی 
لیکن ان یه رات نہ کٹے گی ۔ 
یاد نہیں پڑتا کہ یف شع رکس ٹا کے اورکان ےہ کہ اصلاح وزیر لکھٹوی 
کی ےے: 
غضب ہیں تری شوخیاں اے فلک 
کلیجهہ 00 نیلوفر کت ا دیٔا 
ذرا اصلاح دیکھیے گا کہ ایک لفظ کے بدلنے ے اور لفظی تلازمهہ پیدا 
ہھوۓ سے معانی کی کتنی سطحیں وجود میں آئی ہیں : 
غضب ہیں تری چٹکیاں اے فلک 
کاچ کل ض ٹ ‏ لوف ہر ےیکت 
ختصر یہ ہے کہ صنائع و بدایع لفظی و معدوی کے استعال کی غایت یه 
ے3 :کے عمل تخلیق. کے دورانٴ میں فن کا انتخاب الفاظ میں .احتیاط کے کام 
لے اور یه بات ماحوظ رکھے کہ یوؤسں حسین:خاں کے قول کے مطاہقی ٴ الفاظ 
میں ایک چوھری .قوؤت پوشیدہ غوتی ۔ھے ن اسی قوت کے امکانات کو ٹٹولنا اور 
اس سے کام لینا فنکار کے کال ,کی دلیل ے ے غالب ۓ لفظؤں ی اس پراسرار 
جوھرق قوت کی طرف نہایت بلیغ انداز میں اشار ےکیے هین ۔ نثاو : 
گنچینڈ معنی کا عالسم اس کو سمجھیے 
جو لفظ کھ غالي خر ے اشغار میں آوے ٤‏ 


۲۳۳ 


سخن ما ز لطافت نه پذیرد تحریر 
نہ شود گرد نمایاں ز رم تو سن 4ا 
از رھک خوشنوائی ساز خیالَ من 
مضراب ۓ به ناخن اھید بودہ است 
اور مصحفی کہتا ھے : 
نزاکت عاشق و۔معشوق کی٠‏ یکساں نہیں ہوتیق 
سی گفتارا:نازرکگ ہے ء توی' ×زفتار ناک ے 
لی نااکت گفتاڑ نل جس کا مدار صثائع و بدایع و تلمیحات کے صحبح 
استعمال پر ھوتا ہے ۔ یوسف حسین خاں لکھتے ہیں : 
غزل کو شاعر اپنے انذرونی.جذبات کو تخیل کی؛زبان میں بیان کرۓ کے 
لیے کبھی معانی کے لے موزوں الفاظ تلاشن کرتا ہے 'اور کبھی الفاظ کے 
لیے معانی ۔ ایسا معلوم ہوتا ےے جیسے معانی ہے لفظوں کی خارجی صوزت معین 
ہوتی ھے اور لفظوں کے بریحل استعمال سے خود معافی کا تعین عمل میں آتا 
ہے ۔ شاعر کا خیالِ با اوڑمعاق دوئؤںرخل ۔قدر انشٹرک ہوتا ے اور 
دونوں۔ میں رشتهہ و ربط قائم کرقا ہے ۔ الفاظ اور معافنی کے صحیح وبط سے 
حسن ادا کی جلوہ گری ہوتی ہے جس کے بغیر کلام میں تائیر نہیں آ سکی ۔ 
علم و نظر کی وسعت سے معنی. آفرینی کے میدان میں۔ وسعت .پیدا ہوق ہے ۔ 
کبھی بعض مخصوص شعری علامتوں یا تلمیحوں کا آسرا لیا جاتا ھے ء کبھی 
صنایع و بدایع ہے شعر کے الفاظ کی نشست و تزتیب میں حسن پیداکیا جاتا ھے 
اور کبھی نقل و قول سے ایمائی اثر کو بڑھایا جاتا ے۔ صنعتوں میں 
حسن تخیل ؛ مبالغه ء تضاد ء .مقابلهء .یہام ء .مراعات النظبر اور تجاعل عارفائھ 
سب کی سب غزل کی رمزی کیفیت اور تائیر کو بڑھاتیق ہیں ۔ عنائع 
لفظی و معنوی ے شاعر کو اپنے تخیل کی پرواز میں مدد ملتی ھے لیکن شرط 
یہ ہے کہ ان کا استعال بررحل ہو ۔ .اگر صنعت.. کی خاطر منعت برقی گئی اور 
شعر کہا گیا .تو رمزی تائیر مجروح ہو جاۓ گی ۔ صنائع بھی بلاغت ہے 
ے نیاز نہیں ہو سکتیں ۔. ضرور ہے کم ان ہے شعر کی طلسمی تاثبر میں اضافه 
ھو ؛ نە کە کئی۔ 
یە کہنا بہت مشکل ہے ک٭٭ غزل میں حسن۔اذا:کہان سے آتا ے۔ اس 


۲۰۴ 


کے قواعد و ضوابط مقرر کرنا ممکن نہیں ۔ ایک مطلب کو ایک شاعر اس طرح 
ادا کرتا ے کھ لطف آ جاتا ے اور دوسرا ھی بات کہتا ہے اور سنئے والے 
ذرا بھی متائر نہیں ہوے ۔ یہ امتیاز ذوق چیز ہے ۔ عشق کے پامال مضمون 
پر غالب کا بھی ایک شعر ہے اور ذوق کا بھی ؟ دونوں شعروں کے فرق ہے 
دونوں کی شخصیت کا فرق واضح ہو جاتا ہے ۔ غالب کہہتا ہے : 
ضبق نے طیعن نے زیت وت یوامایا 
درد کی دوا پائی درد لا دوا پایا 
ذوق اپنے فہم و نظر کے مطابق عشق کو قیرۂ خاکدان کے لیے چراغ قرار دیتے 
ہیں ۔ معانی اچھے ہیں لیکن لفظوں کی نشست ے اس مضمون کی بلندی یىی 
طرف ذھن راغب نہیں ہوتا بنکہ معمولی اور ھاکی سی بات معلرم ہوقق ہے ۔ 
بلند بات کے لیے طرز و اسلوب کی بلندی لازمی ے ورنەکلام ے اثر رے گا ۔ 
ان کا شعر ‏ : 
فروغ عشق سے ےہ روشنی جہاں کے لیے 
بھی چراغ اے اس تیرہ خاکداں کے لے 

اس نغزل میں حض رعایت لفظی ہے جو معنی آفرینی کی کوشش کی ے؛ وه 
کس قدر بھدی ہے ۔ کہتے ہیں : 

الہی کان میں. کیا: اس صن ے پھونک دیا 

کہ عاتھ رکھتے ہیں کانوں پہ سب اذاں کے لیے 
ذوق کے ہاں اسی رعایت لفظی کی کثرت سے طرز ادا ی ندرت یا حسن پیدا نه 
ہو سکا ۔ مد حسین آزاد انھیں چاے کچھ سمجھتے رے ھوں لیکن تغزل میں 
ان کا مر تبہ بلند نہیں اور غالب کی تو وہ گرد کو بھی نہیں پہنچتے ۔ غالب 
کا شعر ہے : 

سب کہاں کچھ لالہ و کل میں نمایاں ھو گئیں 

خاک میں کیا صورتیں ہوں گی کہ پنہاں هو گئیں 
ناسخ ے بالکل یھی مضمون باندھا ےہ لیکن اس کے شعر میں غالب کے 
شعر کا سا طلسمی اور رمزی اثر نہیں پیدا ہو سکا۔ ناسخ کا شعرھے : 

هو گے دفن ہزاروں ھی کل اندام اس میں 

اس لیے خاک سے ہوۓے ہیں گلستاں پیدا 


"۲۳۲۰۵ 


اسخ ۓ منطقی استدلال کی کوشش کی جو روح غزل پر گران گذرق ے ۔ 
اسی لیے اس کا شعر تائیر ہے حروم ردا اور اسلوب بیان میں کوئی باندی یا 
نزاکت پیدا نہ ہوئی ۔ اس .کے برخلاف غالب نۓ دلیل کے بجاۓ عض دعوے 
ریس کالرت لی لت ائی وک فحی ایک نکیل٤‏ مارہ رانک لات 
فھن کی اشارے ہے رعبری کرتا ہے ۔ استدلال کی بھول بھایاں میں اسے نہیں 
ما وتریا لان کی کی ایا باعی نام ک'شنز“ غاب کک رکآ کا 
نثر معلوم ھوتا ے۔ 

طرز ادا کا نخفغصاز الفاظ و معائی دونوں پر ے جو کلام ور 
اجزاے لاینفک ھی اگرچہ معانی شعری جان ھوے 'ھیں لیکن انھیں الفاظ کی 
جو خارجی قبا زیب تن کرائی جاق ے وہ بھی اپنی جگە اھمیت رکھتی ے۔ 
شعر کی اور خاص طور پر شعر غزل کی خارجی هیئت و اثر کا دار و مدار الفاظ 
کے صحیح اور موزوں استعال پر ھوتا ے ۔ لفظوں کو اگز ےحیح استعال کیا 
جاۓے تو خود معنی بن جاتے ہیں جس طرح موسیقی میں ھوتا ہے ء لیکن یه 
صورت صرف بڑے اساتذہ کے یہاں نظر آتی ہے ۔ معمولاً لفظ اور معنی کی دوئی 
قائم رھتی ہے لیکن اس دوئی میں موزونیت پیدا کی جا سکتی ہے ۔ اکر الفاظ کو 
شعر کا جسم اور معانی کو روح سمجھا جاۓ تو ضرور ہے کەہ حسین و لطِف 
روح کا خارجی قالب کشش اور لطافت رکهتا ہو ۔ کچھ ایسا معلوم ھوتا ے 
کە روح اور جسم ایک دوسرے کو نہایت ھی پراسرار طور پر متاثر کرۓے 
ہیں ۔ انسای روح ہے احوال بڑی حد تک مادی جسم میں کسی نہ کسی 
صورت میں ضرور ظاھر هو جاے هیں ۔ اسی طرح مادی جسانی کیفیات روح پر 
اپنا گہرا چھاپ لگاۓ بغیر نہیں رہتیں ۔ بالکل یہی حال الفاظ اور معانی کا ے ۔ 
اگر ,کوئی لفظ موقع حل اور مقتضاے حال کے مناسب ھو تو اس کی تائیر اس 
لفظ کے مقابلے میں کہیں زیادہ ہوگی جو یوں ھی بدسلیۃگی اور ے تکے پن سے 
استعال کیا گیا ہو چاھے آپ کے معانی کتنے هی ۔لند اور گہرے کیوں :نه 
ھوں ؛ اگر ان کی خارجی صورت غیر جاذب نظر اور ادل نشینی ہے جراے؛ تو 
خود معاى بھی اس ہے متاثر ھوۓ بغیر نہیں رہ سکتے اور تاثبر تو نام کو 
بھی پیدا نہیں ہو سکنی ۔ شعر غزل کی رمزی اور ایمائی کیفیت اس وقت تکمیل 
پاتی ے جب الفاظ و معانی ہم آھنگ اور مقتضاے حال کے سب مطالبوں کو 


۲۳۰ 


پورا کرے ہوں ۔ اسی ہے طرز ادا کی دل نشینی عبارت ے جو کسی ایک 
خیال یا احساس حسنْ کے کسی ایک لمحےکو ایدی تا دی آے ۔ 

الفاظ میں تصورات پوشیدہ هوۓ میں ۔ هر تصوراپنا ایک پس منظر 
رکھتا ے جو ہمیں ذھنی طور پر مخصوص گرد و پیش میں لے جاتا ےہ ے 
غوَل کو اشاعر بعض دفعه تلمیحات کے ذریعے جو در اصل ایمائی حیثیت رکھتی 
ھیںء؛ ھمیں ایک خاص فضا کی سز کرا دیعا ےے ۔ موسیٰ اور طورء 
شبریں اور فرہاد ٤‏ لیلول اور مجنوں ؛ محمود اور ایاز کی تلەیحیں تلازم خیال 
کی باز آفرینی کے لیے زبردست حرکات شعری بن جاتی ہیں اور یہ صرف تلمیحات 
ہی تک محدود نہیں ؛ هر لفظ میں قوت .اور 'توانائی کا خزانه خفی ھوتا ے 
بشرطیکہ اس کو برتنے والا اس کے استعال کا:ڈھب جانتا هو ۔ بقول غالب : 

گنجینڈ معنی کا طلسم اس کو سمجھے 
جو" لبظ کون غلاب مزے آفعلزمیں آاظ 

ہز لفظ کی ایک جوھری انفرادیت ہوقی ہے۔ چنانچہ کسی ایک لفظ 
سے ,چو 7 خیالی تلازىات اور ذھنی متعلقات پیدا ھوۓ ہیں وہ اس کے مرادف 
الفاظ سے کبھی بھی پیدا نہیں ہو سکتے ۔ یہی وجہ ہے که دنیا کی کسی ایک 
زبان کے شعر کا دوسری زبان میں جیساترجمہ هونا چاهیے ویسا نہیں هو سکتا ۔ 
بعض دفعه ایک لفظ میں ایک جہان معنی پنہاں ھوتا ے اور ذھن کو ایک 
خاص فضا میں لے جاتا جے ۔ چنا چہ شعر غزل میں آھنگ احساس اور آھنگ ساعی 
کا جو ایک لطیف ربط قائم هو جاتا ے اس کو کسی دوسری 'زبان میں منتقل 
نہیں کیا جا سکتا ۔ بجر ء قافیہ اور ردیف کے سانچوں میں ڈھل کر لفظوں ی 
چوھری انفرادیت اور 'تائیں میں اضافه هو جاتا ے اور انھیں سن کر تحت شعور 
کی بھولی بسری یادیں تازہ ہو جاتی هیں ۔ بالکل اسی طرح جیسے بعض وقت 
خواب کی حالت میں گذشته واقعات اپنی جُیقی* ماک یکل لن تظزوظ ک2 
سامنے آ جاے ہیں ۔ یہ خواب یکیفیت بھی دراصل اشارہ اورکنایە کی کیقیت 
موی ھے جس کی تفصیلی خلا کو بعد میں حافظہ پر کر لیتا ے١‏ ۔ 


ر۔ اردو غزل ۔ 


باب پنجم 
اردو میں انتقاد کا ارتا 


اس سے پھلے لکھا جا چکا ہے ء کلام الدین احمد کے خیال میں اردو تقد کا 
وجود حض فرضی ہے ۔ اس سلسلے میں انھوں ۓ قدج اردو تذکروں سے بہت 
ناانصاق فی ے جو اکثر و بیشتر صحیح انتقادی فیصلوں اور دقیق و لطیف 
انتقادی اشارات پر مشتمل ھیں ۔ 

بات یه ے که اردو ادب ے عری کے علمی ذخائر اور فارسی کے ثقافتی 
غخازن ے بہت فائدہ اٹھایا ے ۔ اردو تذکرہ نویس بھی فارسی اور عری کے 
اسلوب انتقاد کی پیروی کرے ہیں اور عصر حاضر کے نقاد (الا ماشا اللہ) عربی کے 
متعلق فقط یه جانتے هیں کہ اس زبان کو حاصل کرنا بہت مشکل ہے ۔ فارسی 
ادبیات اور ادبی روایات کے متعلق ان کی معلومات ناقص ہیں ۔ یہی وجھ اےۓے 
که اردو تذ کروں میں جو کچھ لکھا گیا ے وہ اکثر نقادوں کے لے 
رسوز سریستہ کا حکم رکھتا ے ۔ 

یه نقاد اکثر ان رموز و اصطلاحات کو جو قدیچ ذ کروں میں پائی جاتق 
ہیں ؛ حض عبارت آرانی پر حمول کرۓ ہیں ۔ لیکن معانی ؛ بیان اور بدیع ے 
جن مباحث کا ذکر ہو چکا ے انھیں ملحوظ رکھا جاۓ تو معلوم ہوکا کہ 
تذکرہ نگاروں کی نظر کتی گپڑی ء بطالع کنا وسیع او فیملله کنارت) 
صحیح ھے ۔ مسٹثنیات ہر جگہ موجود ہوتی ہیں ء ان ہے بحث نہیں ۔ 

بات یہ ے کہ مارے تذ کرہ نگاروں ے فرض کر لیا تھا کە پڑھنے والے 
معانی ء بیان اور بدیع کی مپادیات سے آگہ یں ۔ 

راتم السطور ےۓ 'اردو میں انتقاد .ادبیات کا ماضی“_ ۓے عبوان ے 
لکھا تھا' : 

عام طور پر پڑے لکھے لوگ بھی اردو کے قدیم تذکروں ے یدگإن 





”گل خنداں“ ء لاھور۔ہ 


۲۲۸ 


ہیں ۔ ذھنوں میں یہ خیال عملاِ راسخ ہو چکا ے کم ان تذکروں میں انتقاد 
تو سرے ہے ھی مفقود ہے ۔ باق رے سوا تو وہ بھی عبارت آرائی میں گم 
سے ہو کر رہ جاے ہیں ۔ پڑھنے والے کے پلے تو صرف یہی پڑتا ے کہ فلاں 
شاعر شہ سوار معانی ہے اور فلاں خسرو اقلم نکتەدانی ء فلاں کا دیوان نتقش 
ارتنگ ے اور فلاں کے اشعار پڑھ کر خاقاتی کا بھی گویا حسد سے دل تنگ 
ے ۔ جزواً یه بدگ|نیان درست:ھیں.- سوے اتفاق ہے فارسی انشاپردازی کا جو 
اسلوب ہندوستان میں رای ہوا وہ تکلف اور آرائش پر مبتی ھے ۔ چنانچہ جو 
تذ کرے فارسی میں لکھے گئے ہیں ان میں عبارت آرائی کی وهی وضع دکھائی 
دیتی ہے (کم و بیش) جو دور ةاچاریە کے مشہور دبیروں ے اختیار کی تھی 
اور جسے مغلوں کے زماۓ میں خوب فروغ حاصل هوا تھا ۔ 

جن تذ کروں میں فارسی کی جگه اردو کو وسیلۂ اظہار مُطالب بنایا گیا 
ہے وہاں بھی عبارث آرائی ے مگر نسبتاً کم ۔ 

یہ درست ہے کہ تذکرہ نگاروں ۓے ءمواً سوانح نگاری کی طرف توجهہ 
نہیں دی لیکن سچ پوچھے تو یە بات ان کے فرائض میں داخل بھی نە تھی ۔ 
اب رھا یه اعتراض کە تذ کروں میں انتقاد سرے ہے ھی مفقود ہے ء تو اس 
کا جواب یه ے که انتقاد موجود ے لیکن تذ کرہ ٹکار ۓ اختصار ملحوظ خاطظز 
رکھا ہے ۔ علاوہ ازیں تذکروں میں جہاں انتقادی اشارے پاۓ جاتۓے ھیں 
یا فیصلے صادر کے جاتے ھیں وہاں پڑھنے والوں ی بہت بڑی تعداد اس 
اس ہے آگاہ بھی نہیں ہوتی کہ تذ کرہ نکار ۓ انتقاد کا فریضه ادا کر ذیاۓ 
یه بظاەر بڑی عجیب و غریب بات معلوم ھوتی ہے لیکن ىے درست ۔ قصهہ یه 
نع کے اردو کےقدع تذ کرہ نگاروں نے انتقاد ادبیات کے ساسلے میں (اور اکثٹر 
شعری خلیقات ھی موضوع انتقاد ہوتی دیر) یہ بات فرض کرلی ہے کھہ 
پڑھنے والے فارسی اور عری کی ان کتابوں کا مطالعه کر چکے ہیں جن میں 
اصول انتقاد کا ذ کر بە تفصیل کیا گیا ے ۔ تذکرہ نگاروں ۓ یه بھی فر ضکیا 
ہے (اور ایسا کرنا ضروری تھا) کہ پڑھنے والے ان نمام اصطلاحات سے کاحقه 
آگاہ ہیں جو بیان ؛ معانی اور بدیع ہے متعلق هیں اور جن پر عبور حاصل کیے 
بغیر تذکروں کا مطالعہ عمل ے کاررے ۔ 

یوں تو انیسویں صدی کے اواخر ھی میں مغریٰ تہذیب کے سیلاب ۓ 


۲۹ 


مشرق ٹہذیب و تمدن کی اقدار کو بہت کچھ بدل دیا تھا لیکن بیسوی صدی 
کے آغاز میں کچھ ایسے عوامل رونا هوۓ کہ ہم لوگ فارسی اور عربی کی 
علعی اور ادی میراث ہے بیگانہ هو گۓے ۔ ہم نے فرض کر لیا کہ مغرب 
میں جو اصول انتقاد ادبیات رای هیں اتھی سے کام لے کر اردو کی هر ادبی 
تخلیق کو پرکھا اور جانچا جا سکتا ہے ۔ معانی ء بیان ء بدیع اور عروض کا 
مطالعہ اسود مند قرار دیا گیا اور رفته رفته یه عالم موگیا اق پود ان 
علوم کی اصطلاحات ہے نہ صرف ناواقف ہو گئی بلکہ اکثر و بیشتر اس بات 
سے بھی آگاہ نہ رھی کہ اصطلاحات کون کون سی ھیں ۔ به الفاظ دیگر ہم 
انتقادی سرماے سے اس قدر بیکانه ہو گئے هیں کە میں یە معلوم بھی 
نہیں ھہوتا که کوئی پرانی وضع کا نقاد یا تذکرہ نکاز ء شعر یا کسی دوسری 
صنف ادب کو موضوع انتقاد بنا .رھا ہے ۔ اصطلاحات اور علامات کو ھم 
صزف عبارت آرائی سمجھتے یں ۔ انتقادی اشارات کی دلالتیں بالکل سمجھ میں 
نہیں آتیں اور جو انتقادی شعور تذکروں میں جا بجا جلوہ گر ھے ؛ عمیں اس 
کا احساس تک نہیں ھوتا۔ تذکرہ نویس جب فصاحت و بلاغت کے کات 
استعمال کرتے ہیں تو وہ ان کا اصطلاحی مفہوم مراد لیتے هیں ۔ ھم ان 
کلات کو اکثر حض عبارت آرائی تصور کرتے هیں ۔ تذکرہ ویسں جب کسی 
کے شیریں کلام یا عذب البیان هوۓ کا ذکر کرتے ہیں تو ان ی مراد یه 
ہوق ہے کہ فن کار ابلاغ اور اظہار کے وسائل پر قدرت تام رکھتا ے ۔ 
اسی طرح کے بیسیوں رموز ہیں جن کی دلالتیں تب ھی روشن ہو سکتی_ ہیں 
کە پڑھنے والا ان بنیادی علوم شعری ہے واقف ہو جن ہے فن کار ۓ 
عمل تخلیق میں کام لیا تھا - صرف یہی نہیں بلک تذکرہ نویس ختلف شعرا کی 
قدر و قیمت اور ان کی شاعری کی اہمیت متعین کرۓ کے لیے بڑے بڑے 
شاعروں کے کلام کو کسوٹی قرار دیتے ہیں اور اکثر لکھتے ہیں کہ فلاں 
شاعر کا کلام سودا کے رنگ میں سے اور فلاں کا سیر کے ونگ میں ۔ وہ یە 
فرض کر لیتے ہیں کہ ھم میر اور سودا کی فنکاری کی نوعیتِ سے باغعر میں 
اور جب هھمیں یہ معاوم ھوکا کہ فلاں شاعر میر کے دبستان ے منسوب ےۓ 
تو عمیں اس کی شعری تخلیقات کو موضوع انتقاد بناۓ وقت بہت سی سہولتیں 
میسر آ جائیں گی ۔ صرف یہی نہیں ء اردو کے قدیچ تذ کرہ نویس اس دبستان شعر 


۲'۳۴۰ 


کا بھی سراغ دیتے ہیں جس ہے شاعر منسوب بے یا زیادہ متاثر ے اور اس 
سلسلے میں صرف ایک لفظ لکھ کر چپ ہو جاے ہیں اور پڑھنے والوں نے 
چا طور پر توقع رکھتے ہیں کہ وہ اس لفظ کی دلالتوں سے آگاہ ہوں کے۔ 
مثال کے طور پر جب مارے تذ کرہ نویس خیال بندی اور معانی آفرینی کا ذ کر 
کرتے ہیں تو ان کی مراد یہ وق ے کھ شاعر آس فارسی دبستان کا پیرو 
ہے جسے اصطلاح میں عراق کہتے ہیں ۔ اب عراق دبستان کی خصوصیات آ پ کو 
معلوم ھوں تو خیال بندی اور معانی آفرینی کی گرهیں کھلیں ۔ 

قاع تذکرہ نویسون ۓ انتقاد کے علاوہ ایک اور مفید کام سو انجام دیا 
ہے ء یعنْی اشعار کا انتخاب ۔ غؤ رکرنۓ سے معلوم ھوکا کە یه بھی دراصل انتقاد 
ھی کا جزو ہے ۔ اگر تذکرہ نویس نۓ واقعی اچھے: اشعار انقخاب کے ہیں تو 
ان کے مطالعے ہے پڑھنے والوں کا ذوق سلمم جلا پاۓ کا اور ظاھر ےۓکە جب 
تک ذوق سلم موجود نە هو انتقاد کی کوشش نہ ضرف ے نمرے بلکھ. پڑھنے 
والوں کے لیے مضر اور سہلک بھی ہے ۔ 

اس تمہید کا مقصد یە ےکھ قارئین کرام کی توجه مندوجه ذبل باتوں کی 
طرف ذلائی جاۓ : 

()قدعم تذ کروں مس انتتادی اشارے بھی هیں اور انتقاد بھی ۔ 

() انتقاد هو یا انتة دی اشارات ہ پڑھنے۔ والے کو بہرحال معانی ء. بیان 
ہدیم ء عروض اور علم قافیہ سے آکاھی حاصل کیے بقبر تذکروں کے مطالعۓ 
سے چغدان فائدہ نہ وکا ۔ 

(م) جن کبات کو حض عبارت آرائی تصور کیا جاتا ہے وہ اکثر و بیشتر 
اصطلاحات اور رموز و علامات ے عبارت ھی ۔ 

(م) اردو شعرا کی فنی تخلیقات کا مقام متعین کرتے وقت تذکرہ نو یسوں 
ۓے فارسی کے شعری دبستان ملحوظ رکھے ھی ۔ 

(ھ) اردو کے بڑے بڑے شاعرون کے کلام کو انققاد کا پیمئہ:یا کسوٹی 
قراز دیاگیا ے ۔ یه بڑی پتےی بات بے اور انتقاد میں اس بات کو بنیادی اھعیٹ 
حاصل ہے ۔ اس کی وجہە یه ے کە کسی زبان میں اصول انتقاد ادبیات اچھی 
قی تخلیقات کا تحجزیہ کرتۓ وقت استخراج کیے جاۓ ہیں ۔ ے شک انتقادٴ میں 
عالم گیر اصول بھی موجود ہیں جو ھر زماۓ اور ھر ملک کی فی تخلیقات 


۲۴۱ 


کا خی یکن ای سے:باوجو یڈ جخزافیانی کو ائ' ؛تازیش۔افطازبات ٣دق‏ 
او ثتاقتیٰ اوضاعٴ اقتصاذی اور مغاشرق:آحوال ء نیاسی داحول اوز انی طز 
کے دوسرے متعدد عناصر هی جو ان بنیادیٰ باتون میں تصرق کززت رھتے 
ہیں جنھیں اقدار مشخرک کہا۔جاڈا ے ۔ تذکرہ ٹویسوں ےۓاردو کے شعرا 
بکسو ان کے:ناخول کے .:چوکھٹۓ :میں رکھ کسر ان کی شعزی* خلیقات کو 
پرکھا ے ۔ ۱ ۱ 

(ہ) فی مخلیقات کو ۔(بالخصوص شعر کو) ناپنے کا. کوئی ایساٴ ے اچک 
پمانہ موجود نہیں جس سے ہم :ائنیسی طریقے۔ ہے کام .لے کر شعِز کا مقام متعین 
کر سکیں ۔ عربی اور فارسی شجری دہستانوں ى تاریج کا مطالع اس دعوے کا 
ثبوت مہیا کرے گا کہ جہاں عمٰل تلیْق يٌ کفیت بدلی ہے وہاں انتقاد کا 
رخ بھی ضرور بدلا ے۔۔ 

(ے) اس بات کی ضرورت ے کە۔تذکروں کی انتقادی اھمیت کا از سر نو 
جائزہ لیا جاۓ ۔ 

انھی باتوں کو ملحوظ رکھ کر ھم قدع تذکروں میں ے کچئ انتخابات 
پش کڑے اع جن -ینی انتقادی.اشازات "بھی " هیْں اور قیضلے بھیٗ - حواشی 
میں تذکرہ نویسوں کی اصطلاحات اور غلانات کی توضیح و تشریج کردی 
گئی ے ۔ جہاں غلط فہمی کا اسکان ہے وہاں زیادہ تفصیل سے کام لیا گیا ىے ے 

اس مس حلے پر وہ جو ھم ۓ ‏ دعویٰ کیا تھا کهە سواح نگاری تذکرہ 
نویسی کے فن میں شافل. نہیں ؛ اس۔کے۔ متعلق ۔کچھ گذارثیاتِ پیٹن ک: جاق 
ہیں ۔ تذ کروں کا بغور مطالعه کرنۓۓ: سے ۔مغلوم ھوگا کە:بیشتر تذ کرہ نوین 
اپنی توجہە ان باتوں ورس کوز۔ کرۓے .هی : 

() اغز کے عفدہ:قرین کلام کا انتتغاب (اہنے۔مذاق کے ملابق) > 

(,):شعری تخلیقات کے۔مقام اور بس تے کا تعین ۔ 

(م) شعرا۔ کا۔کلاغ پ رکھتے :اور آنکنے .ہے لیے سہولٹیں مہیا کزنا: اور 
اس کے دبتان شعر کاسراغ دینا ۔ 

ے شک منوا خ. حباتر کے ؛مطالعے ال :شعرٰیٰ تخلیقات' کی لیم تیں مدد 
مللی ے اور سوایخ ھی ابعضن,اوقات_ صحیخ :انتقاد کے _ لیے زبین+:ھموارز کرے 
هیں لیکن تذکرہ نویسون ے کم و بیئی ہنواجخ-کو اس لیے اهک نہیں دی 


ی۲۴۲۴۲۳)" 


کھ.ان کے خیال میں سوا حیات دریافت کیے۔. بغیں بھی صحیح انتقاد ممکن 
تھا ۔ یه قدچ اور جدید نقطه نظر کا اختلاف ہے ۔ تذکرہ نگاروں ۓ یَةٴ اپنا 
منصب نہیں سمجھا. کە سواح بە تفصیل قلم بند کریں۔ توجب تذ کرہ نگاری کی 
سبلمہ وضع ھی بھی تھی کہ تفصیلی سوامح ہے قطع نظر کر لیا جاۓ اوز 
کلام کے انتخاب پر زور دیا جاۓ تو تذکرہ نگاروں ہے یه شکایت کرنا کھ 
انھوں نے سوائخ بہ تفصیل قلم بند نہیں کیے ء جا نہیں ۔ وہ تذکرہ لکھ رغۓ 
تھے ء سوا حیات قلم بند نہیں کر رے تھے ۔ یه بات اگر ملحوظ خاطر رے گی 
تو بہت ہے اععتراضات خود بخودِ رفع ہو جائیں گے ۔ 


چملستان شعرا' 
تصنیف لکشمی نزرائن اورنگ آبادی 
ئل فارا ضا ارک کرات 
ول 


بچد ولی ء ولی تخلص ؛ والا اقتدار٣‏ شاعر ہے اور شیریں گفتار* سخن سنچ 
تہ ....ٴ اگرچ٭ پرابے زمانۓ میں بھی یہاں کے. فن کار ربخته میں: شعن کپتے 


إ ۔ تذکروں کے مندرجات سے بحث کرۓ کے سلسلے میں تاریخی ترتیب 
ملحوظ خاطر نہیں وکھی گی ۔ چند معروف تذ کرے منتخب کر ل ےیگۓ ہی کہ 
جان سخن تو ان کے انتقاذی اشارات کی توضیح ے۔۔ 

س ۔ ظاھر ے کہ 'والا اقتدار؛ ے عراد صاحب منصب نہیں ۔ جس اقتدار 
کا ذکر کیا گیا ہے و شعر یۓ متعلق نے اور مراد یه ے: کة الفاظ اور معانی 
میں مطابقت پیدا کرۓ کے . ساسلے میں .ولی قدرت کامل رکوتا ہے ۔ بھ 
الفاظ ‏ دیگر .آج کل کی اصطلاح میں ابلاغ و اظہار کے تمام وسائل و رموز نے 
کماحقہ آکاہ ے ۔ 

۳ ۔ ممام تذ کرہ نکاز (الا ماشاہاللہ) کم .و بی شیریں کلامی اور شیریں 
گفتازی ہے: یه مراد لیٹے :نین کہ شاعر کے اتلوب نکارش یں:ج|لياق؟. صقات 
پائی جاتی ہیں ۔ ان صفات میں ترئم اور نغمہ بنیادی ہیں ۔ 


۲۰'۴۴ 


تھے لیکن صاحب دیوان شعرا میں ایسی معالئت! اوز فصاحت سے موصوف 
کوئی شاعر پیدا نہیں ہوا ...:. نا زکت یا ی٢‏ اگر سلطنت ےہ تو ولی اس کا 


وا ی ے ۔ 22 
گل عجائب بعنی تذکرۂ شاعراں 
تالیف : اسد علی خاں ٹا اورنگ آبادی درحدوۃ ۹۲ ۔موںںم ھجری 
(فارسی متن کا اردو ترجمة) 

() پروائه 

ہنکامه آرائی میں متاز و یگائهة ضیاءالدین شاہ پزوانہ .. ۔ استعداذ شعری 
اگر حفل ہے تو ضیاءالدین اس حفل کی شمع کا پروانہ ۔ سراج الدین سراج کی 
توجہ ۓ تربیت کے جو شعلے روشن کے ٹھے ء برواۓ کی فطرت نۓ خوش 
لہَجى٣‏ کا نور و ھیں سے حاصل کیا ے.۰ ذھانت میں اور شعور میئ مشہوزڑ 
ردزکاراے ۔ 

۔ فارسی میں اسلوب کی متانت سے نہ صرف یه مراد ہوتی ہے کہ کلام 
ابتڈال سے پاک عے بلک یہ کہنا بھی مقصود ہوتا ے کہ جذبات کا ببان 
کلسیکی اعتدال ے کیا گیا بے ے 

۔ عراق دبستان کی خاص اصطلاح نے اور اس سے مراد یھ ے. کھ 
شاعر کا تخیل ختلف چیزوں میں ایسی مشاہہتیں دبکھتا ھے جو اکثر شعرا ,کو 
نظر نہیں آتیں ۔ بہالغے کی مختلف قسمیں بھی اس اصطلاح کے دائرے میں شامل 
ہیں ء یعنی .مبالغ ء اغراق اور غلو ۔ اس کے علاوہ نازرک خیالی کا اطلاق 
اس روشن شعر کوئی پر بھی ہوتا ے جس میں دور ازکار استعارات اور پیچیدہ 
تشبیہات حض آرائش اور تزئین کے لیے برتی جاتی ہیں ۔ 

م۔ خوش لہجگی ہے مراد شسپریسٴ کلاسی ہے جس کی تشرج کی 
جا چی ے۔ 

م۔ شعر بھی شعور کا مادہ ہے اور یہاں ظاھر ے کھ تذکره نگر کی 
پر اد و کر کہ پروانہ علوم شعری سے آگاہ ہے اور صرف شعر کہنے کا ملکھ 
ھی, نہیں بلک شعور بھی رکھتا بے ۔ یعنی شعر کوئی کے ملکے نے ریاض, کی 
بدولت جا_ .پائی ہے ۔ اوپر جو استعداد کا کلم استعمال ہوا ے اس سے اس 
توجیہ کو تقویت ہوتی ے ۔ 


۴۴۰۴ 


اضر جوا 
گھڑی کت ہے ثیبخ دوگ پرگ یں 
. دوانہ ھم کو اب آنسو بہاتی ھے بہار 
ہر : طرف زنجین کی جهٹکار سوں شعلہ اٹھے 
قاید آپ کے سال دیت راگ کاتی ے ہہار! 
(م) مرزا ٭ رفیع سودا 
لکكته منج ہ دانش ٢‏ سے بہرہ یاب ء خوش ذھن ٤‏ دائش دری میں بےنظیر 
س‌زا محمد رفیع سودا ؛ معنی پروری٣‏ اور مضعون, گہتوی میں متاز سے اور 


۔ پنچھی کے جو شعر تذ کرہ نویس ۓ انتخاب کے ہیں ان ۓ اندازء 
لگایا جا سکتا ے که وہ راگ ودیا ہے خوب واقف تھا اور یه تو صاف ظامر 
ہے کہ پنچھی کو موسیقی ہے شغف تھا ورنه جو نادر بات ان دونوں شعروں 
میں کہی گئی ہے وہ شاعر کے افق ذھن کے پاس نہ پھٹکتی ۔ 

۔ ظاہر ے کە تذکزہ نویس یة کہنا چاہتا ۓے ک٭ غلوم“شعرَی سودا 
کو مستخضر تھیں ۔ یة ماد نہیں که سودا عقل متد ےۓ ۔ 

٣‏ ۔کلمہ معنی پروری بھی عراق دبستان کے وجوؤد میں آۓ کے بعد 
اضطلاخی معنی اختیار کر گیا ے ٭اردو شعزی روایت پر تب سے زیاقہ اثر 
عراق انتا “کے راک 'پڑا ے ؛ یعنی نظانی ٢‏ خاقاتی > ظہر او آن۔ ے 
معاصر ۔ انھی شعرا ۓ فغاتی غندی دبستان کو متاثر کیا اور انی عندی 
دیستان کا کلام اکش ارذؤ شعرا کے لیے مشعل' راہ ھا تے ۔ مُثاو تال بَ؟ 
ظا نطازی ۷ این رغور+عاقی وا ےر دی اک شی موی 
کا اعتراف کیا ہے اور دوسرے مام بڑے کلاسیکی شعزا :کے کلام پر گویا 
عراق دبستان کی چھاپ لگی ہوئی ے ۔ معنی پروری سے مراد یه ے که شاعر 
پامال راستوں ہے ھٹ کر حقیقت کو نئے پہلوؤں سے دیکھنے کی کو 
کرے ۔ مطالب ى بلندی یىی طرفت اشارہ بھی اس کر کس ماق متوجود ے۔ 
ظا غزۓ کت اپۃ پنے زماۓ مین سب سے بڑا معنی'پرور سودا ھی تھا ء جتں کےھانَ 
نه صزف کلاسیی فارسی شاعری' کے "ام صطالب بلند ۔ پاۓ جاتے ہین بلکھ 


(باق صفحة جم پر) 


گرا 


جہاں تک کہ ذہن صاف! اور جودت طبع٣‏ کا تعلق ہے ء ے نظبر زمان ہے ۔ 


تالیف مرزا علی لطف (٠.ہ۱‏ عیسوی) 
() جرأت 
جرأت خلص ,.:.ء:عام موسیقی میں مشغلہ بھلا چنکا رکھتا ہے اور ستار 
کے بجاۓ میں نہایت دست را رٴکھتا ے ٠ں‏ کو کہ آنکھوں سے کچھ نہیں 
سوجھتا لیکن مضمون رنگین٣‏ سوجھتا ہے ۔ 


(بقیهہ حاشیه صفحه ممم) 
جس کی فکر رسا ۓ حقائق کو اکثر نۓ اور غیر معروف پہلوؤں ہے دیکھا 
ہے یا حقائق کے غیر معروف گوشوں ے نقاب آٹھایا ے ۔ 

١‏ ۔ ظاہر ہے کہ تذکرہ نوتس کی مراد یہ ہے کہ ابلاغ و اظہار کے 
سَلسُلے میق سودا ی گزقت اپنے مظآلتِ بز بہت مضبوط غےۓ کل بھی ذھن صا 
کی نشانی ے ۔ ٠‏ 

جودتا بە فتخ اول خوی کو کہتے ہیں (اور نیگی بھی) اور ظأعر 
ہے کہ خوبی طبع سے مراد ذوق اور طبع مستقم ے کہ ان صفات ے متصف 
هوۓے بغیر فن کار کے لیے تخلیق فن عماا نانمکن ے ۔ 

م۔ واضح رۓے کہ مضمون رنگین سوجھتا سے مراد یہ نہیں کہ جرات 
رنگین کلام ھے ۔ اس اصطلاح کی تشریج آگے آتی ے ۔ مضعون رنگین سے مراد 
دراصل وہ معاملات عاشقی ہیں جن کا تعلق اس جڈے کی جنسی شکل سے زیادہ 
ہے ء بالفاظ دیگر عَلیٰ لطف معامله بندی اور وقوع گوئی کی موچودہ اصطلاحات 
کی بجاۓ ی٭کہہ زے ہیں کہ جرأت کے مضامین رنگین هموے هیں ۔ عام زبان 
میں بھی اور:اصطلاح میں بھی ء رنگین کے کلے ہے بھی راگ و رنگ اور 
بادہ و چنگ ایسی دلالتیں وابستہ ہیں ۔ علی لطف ۓ جرأت کے اشعار کا جو 
اثتخاب کہا ے اس میں بھ یکم و بی شتمام اشعار وعی ھیں جنھٰیں معامله بندی 
کے دائرے میں رکھا جا سکتا ہے ۔ 


۲۳۴۰۲ 


(م) انشاء 

انشاہ خالص.... ترک کی غزلیں بھی انی کیفیت سے خالىی نہیں ہیں 
.... کلام ان کا ظرافت اور خوش اختلاطی ٢‏ ہے معمور ۔ 

مجموعة لغز 
تالیف :, میں قدرت اللہ قاسم (تار اختتام٠۱‏ ھجری) 
(فارسی متنِ کا اردو ترجمه) 

() قائم چاند پوری : 

قیامالدین علی مرحوم قصبة چاند پور کے رھنے والے هیں. ..فصیح زبانء 
شیریں بیان ء فصاحت آئین ء بلاغت آگیر ؛ صاحب کفتار استوار آوَرمَاَلَگَ 
اغاز مار نی 


ا۔جرأات کے سلسلے میں معامله بندی کے مضامیت کو مضامت رنکن کہا 
گیا تھا آب ای قسم کے مضامین سے لیے خوش اختلاطکی تر کیب ' امتال 
ک گی'اور ساتھ یہ شرط لان کئی کە اسلوب ظرتفاند ے ۔ پان ظرائے کے 
معانی اصلی بھی ملحوظ خاطر رهیب ء یعنی. دانائی و زیری (خوش طبعی) ۔ تذکرہ 
نگار ے جرأت اور انشا کی معامله بندی میں نازک فرق دکھایا ہے که 
انشاء کے ھال لہجه ظریفانه ھوتا ے ۔ دوسروؤل پر بھی ہنستے ہیں اور اپنے 
اوپر بھی ھنستے ہیں ۔ ية فرق بنیادی ہے اور اشی کی بنا پر جرات کی 
معامله بندی انشا کی معائله بندی نے مشخص و غمتاز هو جای تھ ۔ انٹا ی 
معافلهبندی ہین جو ہے تکافی کا تر ےہ آسہ خوش اختلاطی ہے آنروں یا 
کیا یت ایک چن وکا نا فقرہ ے لیکن انتقادیٰ اشاراتِ سے لبریز ۔ یھی قدیم 
تذ کرہ نگاروں کا کال ہے که باتوں باتوں میں پتے کی باٹیں کہتے ہیں اور 
قرض کر لیتے ہیں کە علوم شعری اور متعلقہ علوم سے پڑھنے والے بخو 
آشنا ھیں ۔ 
۲ اکفتار کی استوازی اور استخکام کی اصطلاح آس وقت آستمال کی جاق 
کے جُب یه کہنا مقصؤد ہو کہ شاعر کا ذڈھن هر تسم کی الجھنوں ے آزاد 
(باق حاشیة صفحھ ےمم پر 


ۓ۲۳ 


(م) سر تقی میر 
جاد کلام 'ء معانی آفرین ؛ سحر بیان ء صنائع بدائع آگین؟ ء شیریں زبانی 
(بتیة حاشیه صفحه ومم) 
ہے - جو معانی. بیان کرۓ مطلوب ہیں ان کی نوعیت کا شعور کامل رکھتا ے 
اور انھیں الفاظ کا جامہ پھناۓ میں اسے پوری قدرت حاصل حے ۔ ختصراً جس 
چیز کو آج کل مطابقت الفاظ و معانیکہتے ہیں پراۓ تذکرہ نکار اسے استوازی 
اور استحکام کہتے ہیں کہ الفاظ اس طرح استعمال کے جاۓے تھے کہ مفہوم 
کی اعم ڈلائن وا کر عائق'“ 
و۔,جادو کلام اور سحر بیان یىی تراکیب آن اصطلاحات میں داخل 
ہیں جن کے معانی کے متعلق اختلاف راۓ ہے ۔ میں اس نتیجے پر پہنچا ھوں 
"كة فارسی اور ازد و کے تد کرہ نگار سحر بیانی سے انداز کی وہ صفت سراد لیتے 
ہیں جسے ھم (ہذن ٥8ع‏ 810 یا خیال افروزی کہتے ہیں ۔ یہی وہ پر اسرار صفت 
سے جس کے رسوز بے تخلیقی فن کار کے علاوہ کوئی کا حقہ آ.گاہ نہیں ھوتا۔ جادو 
میں بھی وھی بات ہوتی ے کە دیکھنے والے مسحور تو :ہو جاۓ ہیں مگر 
یه نہیں جانتے کہ ایسا کیوں ہو گیا ۔ سحر بیانی بھی ہے کہ وھی معمولی 
لفظ ہوے ہیں ء وھی سامنے کی تشبیہیں ہوتی ہیں لیکن ان کے امتزاج سے 
جادو کا سا اثر پیدا هوتا ے اور پڑھنے والا سوچتا رہ جاتا ‏ ےکە یه اثر فتکار 
نے کس طرح پیدا کیا ۔ دراصل خیال افروزی کی صفت متنجملہ اسرار تخلیق 
ہے ۔ میر ؛ مصحفی اور غالب اسلوب کی صفت کے رموز سے بخو آ کاہ ہیں ۔ 
۲۔ جن چیزوں کو حسنات شعر کہتے ہیں یعنی صنائع بدائم لفظی و 
معنوی ؛ .ان کا فنکارانہ استعال بہت مشکل عے ۔ اگر صنعتیں حض آرائش کلام 
کے لی اتال کی چان زج مو بر وا کو سنائ اد اک 
اگر تخلیقی فنکار صنعتوں کو خیال,افروزی کا ذریعہ. بناۓ یا ان سے اس: طرح 
کام لے کہ معانی کی ختلف سطحیں اور تہیں اور گریں واضح ہوقی چلی جائیں 
تو اس کی فنی تخلیقات بہت بلند مقام تک جا پہنچتی ہیں ۔ میر اور غالب 
کے ہاں جو صنعتیں یں ان میں ے کچھ حض آرائشی بھی ھیں لیکن 
(باق حاشیة صفحه پر پر) 


ل۹ٗ,۲۳۴ 


کی سلطنت کے فرماں روا ء عذب البیانی کی قلم رو کے ائثشاء'پرداز ٥۷‏ ال ک 
شغز کوئی کا اىلوب١‏ ے ظیر (ذنفرد) اور ان کے شعر رب الْعْل, :/]]“ 
(م+) مصحفی 
نظم و نثر کی کب متداوله کا مطالعہ انھوں ۓ خوب کیا ے ۔ فارسی 
میق بھی شعر کہتے ھیں او اردو میں بھی (اوز یه مطالعه تخثلیق من معاون 
هوتا ۓ) ۔ میں ایک سو ایک شعر نقل کرتا ھوں جو ان کی شیزیں کلامی٢‏ 
کا ممونہ ے ۔ 





(بقیةہ حاشيهہ صفحهہ ,۴۸) س 
کچھ ایسی بھی ھس سن کے استغال سے معای کی ماف دلالتلق این ؛ هھوق 
هیں:۔ قدرتِ اللہ قابَتمٌ ۓ اسی ٹکتے کی طرف-اشارہ کیا ے کە و کی کلام 
مین صنعقون کا استغمال بہت صناعانہ ھے ۔ قاسم ۓ مبر کے جو شعر' نقل کیے 
ھیئء ان میں یة اشعاز :بھی 'شامل ہیں : 
شیام ھتی ٦ے‏ یھنا “سا -زھننا ھ دل ھوا۔ ھے چراغ مفلس کا 
داغ آنکھوں ہے کھل رھ عین سب 'دل بھی دستہ ہوا تھے ترگٹ کا 
چلو میں اس کے مر لو تھا مو تی چکا 
انان ساں +خودڈ شائ رن وی نشیا قش 
پتارھا وعٰدوں کی زاین آیٰال ‏ طالعون' لۓ ضبخ کنز دکھلائیاں 
دل صاف هو توٴجلوہگە یا رکیوں ہو - آئینە هو تو قاّل دیدا رکیوق' هو 
دلی. کے سبھی کوچے اوراق مصور تھے 
جو””شکل نظر آئی_۔اتصویر انظرا آئی 
١۔‏ نذکرہ نکاز ےۓ بڑے نے کی بات کہی ہے کہ مب کا انداز مَنثزذ 
ے۔ انفرادیت::کمن طرح: اور کیؤں پیداا ہی ے) ان بات سے عث کک کا 
سوقع نہیں لیکن :ىہ کہہ دینا روری مقّلوْم ہوتا ھے کھ ”فنى تخلیفات میں 
اسلوب کا .اختلاف آس وقت:تک ممایاں نہیں او سکتا جن ٹک اعد حقائق 
میں فن کاز کا اثقطۂ نظز دوسراوں کے مختعلف انة ھوٴ'۔ 
؟ءشیرین کلامی کی اصطلاع پر پہللے ہی حف ہو'چی کے < ائن پز فور 
(باق حاشیه صفحه وم پر) 


۲۳۴۹ 

گلستان ے خزاں معروف بهہ نغمة عندلیب 

تالیقٴ۔َید ٴقظطب الین باطن سال آغاز قالیف ؛ہہر مجری) 
ٹڈ کرہ نگاری کے کوائف سے جو محث ہوئی ہے اس سے ظاہر ھوتافعہ کہ 
تذکروں میں جو منتخب کلام درج ہے اس کے مطالعے سے ذوق سلم جلا پاتا 
ہے (شرط یه ے که صاحب تذ کرہ خود بھی صاحب ذوق سلم عوں) ۔ اردو 
می بعش تذکرے ایے لکھے گئے تمیق کہ جن میں تذکرہ نویس کاٴ ثتصضصب 
ته صرف یه کم انذروتنی شہادت سے ثٛابت ہوتا ہے بلکہ بہ صراحت 
خود تذکرہ نویس بھی اس تعصب کا اءعتراف کرتا ہے ۔ اس قسم کے تذکروں 
سے پڑ ەنے والوں کا فائدہ هوتا ے که تصویر کے دونوں رخ (مبالغه آمیز 
انداژ ھی میں سمی) سامنے آ جاہے هیں ۔ دشمن بعض ایسی باتیں قلم ‏ بند 
کرتا ے جس سے فتکار کے عوامل تخلیق کا سراغ ملتا ھے ۔ اگرچہ اس کا 
مقصد یه ھوتا ۓ کہ دشمن کو بدنام رکر تھا لیکن پڑھنے والا افراط و تفریط 
کے درمیان حقیقت کی جستجو کرتا ے اور جو برائیاں کسی تذکرہ نویس 
نے کسی خاص قؾ کار ى گنوائی هیں ان سے بھی انتقاد میں مدذ لے سکتا سے ۔ 
اینتے تا کروت بین ” کستان ے ھا مد نف کو الہ جا نے ا 
(شیفتھ) کے جواب میں لکھا گیا ہے ۔ صاحب تذ کرہ ۓ مومن اور بث کے 
جو نجی حالات لکھے ہیں ء ان کے مطالعے سے دونوں کی شعری تخلیقات کا 
پس منظر نمایاں هو جاتا ے ۔ مومن کی مشہور مثنویوں کے کوائف روشن 
ہوے ہیں ء شیفتہ اور رمجو کے تعلقات پر روشنی پڑی ہے (شیفتہ کے کلام 


(بقیه حاشیّه صفحه ہم۲) 

قرمائیے کا کہ قاضم نۓ مصحفی 'کے کلام میق جو چیز خصوصیت ے سزاواز 
التفات دیکھی ھے ؛ وہ یہی شبریں کلامی ہے ؛ بعنی ترخ اور نغمه ۔- مصحفی 
کے کلام میں ترمء نغے ۔اور آھنگ کا شعوری الٹزام کیا کی ای 
میں کوئی شک نہیں کە وہ موسیقی کی باریکیوں ہے آ کا تھے اور اظہار وٴ ابلاخ 
کے محلے ظے کرۓ وقت اس تعلق کو خاص طور ہر ماحوظ رکھتے 
تھے جو شعر اور موسیقی میں قائم ہے اور جسۓ بعض نقاڈوں نے چولی دامن 
کا ساٹھ کہا ھ:۔ 


۵۰ 


میں 'رمٴ کا لفظ ایک خاص کیفیت کا حامل ہے کہ ان کی محبوبہ کے نام کا 
جزو ے) ۔ قصه یہ ہوا کہ شیفتہ ےۓ نظبر اکبر آبادي کے متعلق ایسے کات 
لکھے تھے جو باطن کو ناگوار گزرے ۔ باطن نۓ شیفت کی تردید میں مضمون 
کی جائے قد کرہ ھی لکھ ڈالا ۔ 

سؤمن اور شیفتہ کے متعلق جو کچھ باطن نۓ لکھا ے وہ غبر جانب دار 
نقاد کے کام آ سکتا ہے ء لیکن خود ان کے کلام پر جو باطن ۓ راۓ دی ۓے 
وہ طرآسر تعصب پر مبنی ہے ۔ دوسرے تنعرا کے متعلق البتة جو انتقادی 
کاات لکھے ہیں ء وہ سنبھال کر لکھے ہیں ۔ 

() سراج 

سراج تخلص ؛ سراج الدین علی نام ؛ مصباح عقل و دانش ے روش ھواء 
شعلۂ عشق بت ترسا تن یر شرر افگن هوا ۔ دبر دل میں چراغ محبت اس بت کا 
روشن هرا ا ا پچ ٭سراج فکر نے تجلس تاریککسے کاغذ کو اس سوز سے 
روشن گیا! ۔ 

چلی سمت غیب ہے اک ھوا کہ چمن سرور کا جل گیا 
مگر ایک شاخ مُہال غم جسے دل کہیں سو ھری رھی 

(م) نصیر 

نصیر تخلص ء شاہ نصیر الدین ...... برکت سخن اور ذہانت طبع سے 

١۔‏ سراج کے متعلق یه خارجی شہادت موجود ے کہ وہ مبتلاے عثق 
رہ چکے تھیں ۔ باطن ے بڑی: پتے کی بات کی سے کہ سراج کے کلام میں 
جو سوز ے وہ اسی شعله عشق کا نتیجہ ہے جو ایک بت ترسا کے چلوے نۓ 
سراچ کے دل میں روشن کر دیا تھا ۔ تذکرہ ئویس اس بات سے آ کہ ہے کھ 
جس چیز کو سوز کہتے ھی (یعنی 58ء) اور جو واردات عشق کی لطیف 
اور دقیق ترین صورتوں کے بیان کو لازم ہے ؛ عشق کے بغیر پیدا نہیں۔,ھوتاء 
واغضح رے کہ سوز و گداز تذکرہ نویس کی اصطلاح میں صرف مضامین غم 
ای ان کو ہاں کیہ روز نادان اخاوت کروی بک 
اور وہاں نظر آتی ے جہاں :شاعر ان نفیس و لطیف کیفیات ہے مث کرتا 
سے جن کا ادراک و شعور بھی عام انسانوں کو مشکل ہی ہے بہوتا ہے ۔ 





۱ 


سشہور شنہر شہر, ... , ہمیشہ ۔جلس مشاعرہ آراسته کرۓ ؛ لبان ترکیب بتدش 
سے تن شعر پیراءتھ! کرۓ ۔ 

لطیف.الدین احمد ۓ :درست لکھا ے که ”آب حیات ۶ کی اشاعت لے۔جدید 
تذکرہ نگاری میں ایک نئے ۔باب کا اضاقه ھوتااے < آب حیات کی مقبولیت:کا 
نشیب و فراز اور انقلاب دیدنی ے۔ جب پہلے پہل یه کتاب شائع ھوئی .تو تحریر 
کی دل پزیری:ء.اسلوب کی سخر انگیڑزی اور انسانوی رنگ آفریتی کی ا وجه: ہے 
جیلۓ لوگؤں کو مسخور کز کئی۔۔ یہاں تک ',که اکش: پڑے لکھے: لوگ بھی 
آب حیات کے بعض متعصبانہ انتقادی فیصلوں کو درست سمجھٹے - لگ ۔ ذو 
اور ”الب کے٠‏ متعلق ۔آزاد+ۓ جو کچھ لکھامے اض ی.صداے بازاگشت 
سکولوں ہے نکل کر کالجوں میں پہنچی "اور :میا ذاتی تجربہ ھے کہ ایم ۔ 
تک اکثر طلبا کے ۔دل مین یہی خیال جا گزینں رھ که اذوق ۔ بعنی۔*امتاد:ٹاہ 
کو غالب پر تفوق حاصل ہے۔ 

اس مقبولیت کا شدید رد۔عمل لازمی تھا چنانچہ وہ هو کے رھا ۔ ختلف 
نقادون نے جن میں. حافظ محمود شمرانی بہت متاز هی آب : حیات کی تارنخی 
غلطیاں دکھائیں .اور انتقادی "فیصلوں اور مےاکموں پر مہلک مگر جک 
اعتراضا تِکیے۔ معترضینِ ہیں صاحب ”' گل رعنا“۔بھی شامل ھی جو آب حیات 
کے خوشہ چین بھی یں اور نکتہ چین بھ ا اسی سے کیا ہے اور 
اعتراضِ بھی اسی پہ کیا ہے ۔ مہا وو دو سوال ہے ۔ آب حیات پە یه 
اعتراض بھی کیا گیا کە آزاد جب انی رو میں ا میں تو من گھڑت 


٠-1‏ آپ دیکھیں گے کہ تذکرہ نویس _ 'شاہ تصر کے متعلق نە سوز: کا 
ذک ر کیا ء نہ شیریں. مقالی کا ء نہ خوش کللامی :کا ۔ صرف ان :کی ذھانت طبع: کی 
تعریف کی یا پھر یھ کہا کہ شعر کو پیراستھ.کرنے ہیں -. پمراستن کے معن 
ھیں کسی چیز کو آرائش یا زیبائش کی خاطر: چھانٹٹا ۔ مثااً شاخ درخت, یا 
موے سر انساں ۔ واضح ھواکہ باطن کے خیال میں نصیر عض یه کرتا بے کھ 
خوش مھا تراکیب اور بندش سے کلام کو پبراستہ کر دیتا ے دحق۔تو یه 
ھے کہ محض پیراستہ کا کامہ لکھ کز“ باطن نۓ شاہ تصیر کی غزل۔کا مزاج 
متعین کر دیا ے ۔ ٹاہ نصبر کے ہاں:اکثر و بیشتر تشبیسہات و اعتعارات 
آرائش کے طور پر استعال بہموۓے ہیں ۔ 


۲۵۲ 


افضاۓ سناے ہیں ۔. ایسی باتقیل کرت :ہیں :جن کا۔عمر ہے ۔نھ ہیں بھ ے پقصداً 
غلط اقتباسات نقل کرتۓ یں ۔ مومن سے خفا ہیں اور اذوق کا دم بھرے 
ھیں ۔. اب آزاد پر اعتراضات کا اوز پھر جواب الجواب کا سلسله شرع ھوا۔ 
غجیب بات غے کھ .اعتراضات کرۓ والوں میں حمود شیرانی پیش پیش تھے 
اور پھر جب وقت: آیا تو آزاد. کے دفاع میں بھی اتھی کو ضف اول میں 
جنگ آزما دیکھا گیا ۔ انھوں ۓ جب قدرت الہ خاں قاسم کا جموعہ نفز! شائعغ 
کیا تو انھیں معلوم ھوا کہ آزاد کے. کش .بیانات , کے لیے تاریخی:شواعد 
سوجود تھے!۔ ڈاکش مد صادق نے حال ھی میں آزاد ی.حایت میں قلم اٹھایا٢‏ 
اوز کہا : ”ىیرا مطلب اس مضمون ہے يہ ےہ کھ. مستند شواھدی 
بنا :پر اس خیال کی تردید کی جاۓ کە آب جیات,من گھڑت :قصے کہانیوں :پر 
مشتمل ےےہ..:...۔وہ زمانہ دور نہیں جب آزاد ہے بداظنی حقائق سے بد ظنی 
کے مترادف خیال کی جاۓ ی٣‏ ۔ 

کلم الدنین احمد نے بھی کہیں بە ضراحت اور کہیں دی زبان میں آزاد 
ید اما پزدازیٰ کے کال کاہ اعغتاف کیا ہے ب: اکوچھ انضسبی+ بعصول بوو ذ 
دعلوئل کرۓ تۓ نہیں چو کے کە آزاد میں نقل کا مادہ بہت معموالی تھاے 

قصہ یہ ے کہ آزاد کا تذکرہ در اضّل تذ کرہ نگاری کے ایک نۓ ذور 
کا آغاز حے ۔ زبان اور بیان کی خوبیوں ہے قطع نظر اور انا ہردازی کی 
سحر کاریوں ہے علیحدہ هو کر ہم اس کتاب کا جائزہ لیں ٹو معلوم وکا کہ 
آزاداۓے ”اس بات ىی شعوری کوشش کی بھہ که شاعری کے عارعذہ عابحلہ 
اذوار کے ثقافتی اور ”مدنی۔کوائٹ کی تصوی رکشی. کرے تاکه معلوم ہو سکے 
که شاعرو ۓ کس .ماحول ہیں تربیت پائی ھے اور ان کی نگارشات کن 
عواسل کا نتیجہ. میں ۔۔ اس ٹصویز کشی میں کمہیں کہیں .افسانوی ونگٹ 
ضرور جھلکتا ہے :لیکن اس میں کوئی شک نہیں کھ آزاد :کی تتویریں 
اتنی واضح × روشن اور صاف هیں کہ ھر خط بڑے تجربهە کار صناع کا .لگایا 





مطبوغه دانش کاہ پنجاب لاھؤرے 
٭م رساله صحیفه نمبر ء.لاہور۔ 
٣‏ مضمون مذکور ۔ 


۲۳ 


وا معلوم ہوتا ہے ۔ وہ نہایت سختصر لفظوں میں کسی مخصوص عہد کے 
ثقاقتی ار تعدنی کوائك کی جھلک دکھائۓے هیں ۔ .یہ جھلک گریز۔پا تو ہوق 
عے لیک اس سے جو تائثر پیدا ھوتا ے وہ دیر پا عوتا ے ۔ باق تذکڑوں 
میں تو یوں معلوم ہوتا ےہ چیسے شعرا کا ژمان:و مان سے کوئی تعلق نہیں:ء 
وہ ایک وسیع ادبی خلا میں معلق ہیں ۔ اس کے برخلاف آزاد جن لوگوں کو 
مؤضوع گفتگو۔ بٹاے ہیں ھم انھیں ہنستے بولتے ٤‏ چاتے پھرۓے ؛ محبت کرنۓۓ 
اور رندی و۔تقوىٰ کا دم بھرے دیکھ سکتے ھیں‌ے در اصل آب حیات اردو 
ادبیات کے مطالعے کی لوخ طلسمی هے جسے فتاح طلسم حاصل کر کے آگی 
بڑھتاے اوز. پھر اس کے لیے اردو ادب کے تمام رموز و اسرار کے اآبواب 
وا ہو جساے ہیں <: یہی آزاد کا کال سے اوز یہی اس کتاب کی تصنیف 
کا جوازے 

گل رعنا؛ دوسرے درجے کی ٹثالیف ے جس کا اصل مقصد آزاذ کی تاریخی 
غلظیوں کی نشان دم ہی معلوم ھوتا ۓ ۔ قدم قدم پر آزاد کا فیضان اباںن ے 
اور لفظ لفظ ے آزاد کی خالفت کی وضع مترشح ۓآ 

”خمخانہ جاوید' پراۓ انداز کا مفصل ةذ کرہ ہے جس میں انتقاد بہت کم 
سے ۔ ہاں یە ضرور کہا جا سکتا ے کہ اس تالیف کے ذریعے قق مر درجے 
کے غیر معروف شعرا کے احوال سے بھی آشنا ہو سکتے ہیں ۔- 

عصر خاضر کے تمام نقاد کم و بیش اس پر حلق بعاز او اق 
اردو میں اب تک 'مقدمۂ شعر و شاعری؛ ہے بہتر اننقادی تالیف نہیں لکھیگئی 
(صرف شعری تلیقات کا انثقاد ملحوظ ے) ۔ مولوی امداد امام اثر کی تالیف 
کاشف الحقایق میں نہایت دقیق انتقادی اشارات ملتے هیں لیکن انتقادی اضول 
سے یه کتاب کم بحث کرقی ہے ۔ 

حا ی ۓ انثقادات کے :بنیادی مسائل ہے تعغرضی کیا ےے ۔ مان لیجے 
کہ شعز کی مات سمجھنے میں ان سے غلطی ہوئی ے ء غعر اور اخلاق کا 
باھعی تعلق سمجھنے میں انھیں تشابہ ہوا ہے ؛ اس کے باوجود اردو کی اصتاق 
شعر کا چو تجزیہ انھوں ۓ کیا عے اور عوامل تخلیق سے :جو بث کی سے 
وہ اپنی نظیر آپ ے ۔ 

حا یی نے انگریزی نقادوں کا مطلب یا تو سمجھا ہی نہیں یا غاط سمجھا 


۰۴ 


ہے ۔ تخیل کے مسئلے پر انھوں نۓ جو کچھ لکھا ہے وہ ناقص بھی ے اور 
سطحی بھی ۔ سادگی اور جوش کی .تعریف گمراہ کن ہے ان.تمام باتوں کے 
باوجود جیسا کہ:پہھلے عرض کیا جا چکا ہے .اس تالیف میں انتقادی شعور کی 
باریک بینی اور ژرف نکاھی ہر جگہ جھلکتی ہے ۔ 

کاشف‌الحقایق (پہلی جلد) میں بہت سے پتیادی مسائل ہے تعروض کیا گیا 
ہے ۔ دوسری جلد میں اردو کی غزل کوئی پر ایک متقانه ریویو شضامل ے 
(يلکہ ون ۔کھتا: چاعیۓ کە مختلہ اصتاف سخن:کاتجائوہ لیا گیا (ی)ّت لین زنودو 
میں انھوں نۓ غزل کے متعلق بہت پتے کی باتیں کمہی ہیں ۔ جسته جسته وہ ایسی 
بات لک جاۓے ہیں جس سے ان کی وسعت مطالعہ اور اصابت: راائۓ کا سراغ 
ملتا ےہ ۔ فلسفه ٤‏ منطق ء_ تاریخ ؛ عمرائیاتٴ اور علوم شعری:پر_إن کو جو 
عبور حاصل ے اس کی بنا پر وہ انتقاد کرتے وقت کبھی سطحی بات . نہین 
کہتے ۔ :مثال کے طور پر مر انیس کے مرئیوں پر تبصرہ کرۓے ہوئۓے انھوں 
نے ”'جنگل کے شبز ا ھونک رے تھے :کچھار میں۔ ۶۶ ہے بحث: ک سے اور پٹایا 
ے کہ پہاڑی شیر اور جنگلی شیر میں فرق ہوتا عے ۔ جنگل. کا اشیر دن 
کچھار میں ھی بسر کرتا ہے اور ضبح کو :اھونکا,کرتاتھ ۔ قفصیٔل کے 
لیے اصل. کتاب سے رجوع کزنا چاہیے ۔ 

ظا ہر ے کہ مقدہے: میں .اور کاشف ااحقائق میں :نٹری تخلیقات کا۔:ذ کز 
موجود نہیں ۔ یه نقص ضرور ہے .لیکن اس ہے دونوں تالیقات کے مطالب کک 
گہرائی :پز کوئی اثر:نہیں پڑتا ۔ 

بیسویں صدی کے آغاز میں بغریف اساوب انتقاد کا اثر ۔ظاھر ھوۓ لکا 
تھا ۔ عبدالرح|نٴ بجنوری اور ڈاکٹر عبدالحق کی تنقیدات مین یه اثرٴ صاف 
دکھائی دیتا رع ۔ بجٹوری ے ”'عاسن کلام غالبا کے اھ جو مَضمزت+لکھا 
ہے ؛ وہ غیر متوازن فاضلانہ انتقاد کا بہترین نمونہ ہے ۔. عبدالحق کی تحریروں 
میں توازن اور اعتدال ضرور ماتا _تےۓ: لیکن گہرائی کا فقدان ا اس کی 
تلاق وہ تحقیق و قدقیق کے ذریعے کرتے ہین ۔ لیکن ظاعر ے کە تحقیی انعقاط 
میں معاون نه ہو تو عبث تھے (جس طرح انتقاد تحقیق ے فائدہ نه آٹھاۓ تو 
گمراہ کن ے) ۔ 


نیاز فتح پوری ۓ بھی انتقادی مضامین لکھے: نہیں :ان کے مطالعے کی 


۲۰۵ 


وسعت میں کلام نہیں لیکن نبٔی بات کمہنے کی دھن میں وہ اکر غلط انتقادی 
فیصلے اد رکرے ہیں ۔ البقه ان کی نحریر ی دلکشی اور اثر آفرینی میں کوئی 
کلام نہیں ۔ 

تائیر مرحوم کی بہت کم تنقیدیں شائع ہوئی ہیں لیکن جو کچھ بھی 
دنتیاب ہوا ے ء اس کے مطالعے سے ععلوم ہوتا ےہ کہ وہ مشرق اور 
مقر :اسالیبٰ انتقاد کے خوش گوار امتزاج سے کام لے کر نیے تلے جملوق می 
پت کام کی :بات: کمہتے تھے ت: ان کے اگرد زشید. پروقیسر: عمیذ ۔احعدغاق کے 
انتقاد کا بھی .یہی عالم ےن 

آجکل کے نقادوں میں اکث'و بیشتر مارکستی نظریة انتقاد زیادہ مقبول ے ۔ 
جس چیز کی کمی نظز آتی ہے وہ یہ ے کہ نقاد:تائیر کی طرح مشرق اوو 
مغرب کے ذخائر علمی سے فائدہ نہیں:اٹھاۓے ۔ یہی وجہ ے کہ .انتقاد میں 
ایک خاص قسم کا یک رخا پن پیدا هو گیا ےے ۔ اردو کی ادن تخلیقات کو 
خالص مغربی پیانوں سے ناپا جا۔ “گا تو نتاجٴ گمراەکن بھی هوں گے اور ناقںس 
و سطحی بھی ۔ 

کسی نے سچ کہا ےہ کھ اردو میں انتقادی مضامین کی کمی نہیں ء 
ان اصول انتقاد :پر کوئی کاب :نہیں اور جو ۔ایک آذھ کتاب ے وہ 
بطالب و معانی کے اعتبار ے . ایسی ہے کہ اب :اس ہے زیادہ فائدہ نہیں 
اٹھایا جا سکتا۔ یوں یہ کہے بغبر چارہ نہیں کہ عصر حاضر کے نقادوں١‏ 
ۓے بہت سے انتقادی مضامین لکھے ہیں ۔ ان میں معرکے کی چمزین بھی یں 
اور معمولی کاوشیں ۔ بھی لیکن اکثر و بیشتر یک رخا پن ضرور موجود ۓ ۔ 

اس سلسلے میں ”' شعر الہند ؛' کا ذکر نہ کرنا سخت نا انصاق عو گی 


وم آج کل کے نقادوں میں عبدالشکور؛ وشید احمد صدیقیٰ ؛ آل احعد سرور؛ 
احتشام حتان قد دی غشفکری!؟ کم الدین احمد عبادت.:بریلوی + وقار 
عظم ء سید عبد اللہ ؛. مسعود حسن رضوی ؛ حامد حسن قادری ہ سلمان ندوی؛ 
حی الدین زور ء عبدالجد دریا بادی ؛ عزیز احمد ؛ اختر حسین راۓ پوری ء 
اختر اوریوی؛. رام باہو سکسینە ء اعجاز حسین ء یوسف حسین خاں زیادہ 
مشہور هیں لیکن ظاہر ہے کہ یه فہرست جائع نہیں ۔ 


۲۲ 


اِس 'قالیف میں عرتی اور فارسی: کے اصول انتقاد ہۓ خاطلی مفید بح ث کی گئی ہے 
لیکن مشکل يہ ہے کم ان اصولوں کے. اطلاق ‏ میں مولف سے اکثر لغش 
ہوئی ہے ۔ فاضل مولف نے اکثر و بیشتر حیرت انگیز دعوے کے ہیں ۔ 
مثاوٌ یه کە هر دور میں ایک فطری شاعر ایک غیر فطریٰ شاعر کا مد مقابل 
رھا ے ۔ لکھنوی دبستان نہ صرف قائم بالذات ہے بلک مطرودو مردود 
سے ء دھلوی دبستان ہہر حال محمود سے ۔ اس سلسلے میں انھوں نۓ چن چن کے 
دھلوی شعرا کے اچھے اتعار کے مقابلے میں.لکھنوی شعرا کے نہایتگھٹیا اشعار 
پبش کے ہیں ۔ یہ کھلی بد دیانتی عے اور میں اس بات کی طرف ایک سلسلهة 
مضامین میں اشارہ کر چکا وں جو امروز میں .متواتر شائع هوتا رھا'ن بہر حال 
شعزالہند میں خاضا مفید مواد موجود ے اور اس ہے کام لے کر آگے قدم 
بڑھایا جا سکتا ہے ء بشرطیکہ فاضضل مولف ہے جو تسامحات ہوئۓے انھیں رفع 
کر دیا جاۓ۔ 

اگرچہ حسرت موھانی کو معلمه ثقادوں کی فہرست میں کم جگه دی 
جاتی ے لیکن راقمالسطور کے خیال میں ان کی تالیف ”نکات سخن؛ اگرچہ ختصر 
سے لیکن .بہت معرکے کی چیز ے ۔ ضرورت:اس باتاکی سے کہ اس کتاب 
کا محشیل نسخهہ شائع کیا جاۓ ۔ اسی طرح .پنڈت برج موەن کیفی کی .تالیفات 
میں بھی انتقادی اشارات موجود ہیں جو ہہت معنی خیز ہیں ۔ منشورات : اور 
کیفیہ کے نئے محشیل نسخے شائع ھوے چاہثیں کہ دونوں کتابول میں بعقل 
اصول انتقاد ے بھی بحث کی کئی ے ۔ 

موجودہ نقادوں میں جعفر علی خاں اثر اور رشید احمد صدیقیٰ سۓ بہت 
امیدیں. وابسته تھیں کە جامع الکالات بژرگ ھیں اور ذواللسانین بھی ہیں ۔ 
انگریزی بھی جانتے ہیں اور مشرق زبانوں ہے بھی واقف ہیں لیکن 
افسوس ہے کہ انھوں نۓ یہ توقعات پوری نہیں کیں ۔ اثر کا تبحر علمی اور 
وسعت مطالعه مسلم لیکن .اس کا کیا علاج که وه الفاظ اور ممحاورات کے چکر 
میں گرفتار رے ۔صدیقی کو ان کے خلوص اور۔ان کی-حوت: ۓ پر یشا نکر کے 


١ا!!لکھنو‏ اور دھلی کے شعری دہستان۔۔-مصنوعی افتراق اور انتقادی 
حد بندیاں“؟۔ 


ۓ۲۵ 


رکھ دیا ۔ ”طنزیاتِ و مضحکات“ میں صدیقی ‏ ۓ جو اسلوب انتقاد مالحوظ 
رکھا ے اس کے متعلق زاتمم السطوز ۓ لکھا تھا : ١‏ 

”اس سلسلے میں اردو ادب کی روایت کے تمام سرماۓ کا جائزہ (اوڑ 
اس, میں جدید ادیبوں کی نگارشات کا ذکر بھی ے) رشید احمد صدیقی کی 
ایک ختضر سی کتاب ''طنزیات و مضحکات“ میں'موجود ے اور یه تصلیف 
بھی ناقص بے کہ بذله سنجی ء مزاح ء طذزء ممسخر اور خوش کلامی کے 
استیازات دکھانۓ یۓ.قاصر رھی ے۔ علاوہ ازیں مصنف اپئے فرائضن کے 
مبادیات ے :بھی عہدہ برا نہیں ھوا۔ روایت کے سرماغۓ کی ترتیب و تدوین 
ہے کوئی اصول میمتخرج نہیں کے ۔ مزاح نکاری اور بذلہ سنجی کی تلق کے 
رموز و اسرار سے بث نہیں کی:ء نه مستقبل کے امکانات مضعر کی نشان دھی 
کی ؛ نە زوایت کارخ سععین کیا نە طنز و مزاج کی غایت ے بە تفصیل عث 
کی ء تہ کوئی اقدار متعین .کہیں :؛ثہ کہوئی فیصله ضادر کیا ۔ ٭ہرے 'ہین 
لیکن خیر اتنے برے بھی نہیں اوراچھے ہیں لیکن بہت اچھے بھیٰ نہیں ۔ بہرحال 
خوب ہیں“ ۔ اس قسم کے خوف زدہ سے ثتائج پر مصنف پہنچا ے -٥؟‏ 

اس باب میں شبلی اور آزاد کا ذ کر قصداً نہیں کیا گیا (نقاد کی حیثیت 
ہے) ؛ اس کا مطلب یه نہیں کہ ان کی ادبی اھمیت اور علمی مقام سے انکار 
مقصود ہے ۔ راقمالسطور کی رائۓ میں حا ی اور شبلی اصلا نقاد نہ تھے ء البته 
ان کا ذوق سلم ایسا صحیح تھا کہ ان کی تصائیف کا مطالعه اردو اور فارسی 
ادب کے مطالعے کا شوق پیدا کرتا ے اور پڑھنے والے کو کشاں کشاں ان 
دونوں زبانوں کی ادبیات کی طرف لے جاتا ہے ۔ یہ بہت بڑی بات ے اور 
سچ پوچھے تو انتقاد ے بھی زیادہ اہم ے کہ بعض اوقات انتقاد کے بعد ء 
کیا نقاد اور کیا موضوع نقدء دونوں سے جی بیزار هو جاتا ے ۔ 

مظفر علی سید ٭'تاری ادب کا مطالعه٢؛؛‏ میں لکھتے ہیں : 

”'خود ہاری زبان میں شعرالعجم اور آب حیات اپنی نوعیت کی دو 
الگ الگ چیزیں ہیں جن کو تواریچ ادب کی معروف ةسموں میں ے کسی 


ر۔ صحیفہ نمبر رء لاھور۔ 
ہ۔ صحیفہ نمبر م ء لاھور۔ 


۲۰۸ 


ایک قسم میں نہیں رکھا جا سکتاء اس لیے کھ ان کتابوں میں اور ادب کی 
تاریوں میں بنیادی فرق ے ۔ ایک تو یه کہ ادب کی تاریخیں ھمیں ادب ہے 
جدا کر کے کچھ نہ کچھ سمجھانا یا بتانا چاعتی ہیں اور ”' شعرالعجم “ یا 
آب حیات میں ادب سے کبھی جدا هوۓ نہیں دیتیں بلک هارے ادبی ذوق 
کی تربیت کرق ہیں اور ہمارے اد مطالعے کی اشتہا مٹاۓ کی بجاۓ اوو 
چمتاق هیں ؛ شعرالعجم ھر شاعر کے منفرد کال هہ زور دی کی وجہ ے 
اور آب ,حیات تصویر کشی اور ڈرامائی پیش کش کی وجہ ے ۔ اگرچہ حالات 
و واتعات پر زور دینے والوں ۓ کتابوں میں حقائق کو مسخ ہوے ہہوۓ 
اور واقعات کو افسانه بنتے موۓ دیکھا ے ۔ ان کتابوں کے ذریعے سے جو 
شخص اردو یا فارسی ادب سے آشنا ہوتا ہے وہ اپنی آشنائی کو اٹھیٰ تک 
حدود نہیں رکھتا بلکہ اپنے ذوق کو مہمیز لگتی ہوئی حسوس کرتا ے 
اور اپنے ذھن میں شاعری کے لیے ایک کوشہ وقف کرنا اس کے لیے لازم سا 
جو جاتا ےںب؛ 


باب ششم 
شعری تخلیقات کے اصول انتقاد 


() غزل () قصیدہ (م) مشنوی (م) رباعی (۵) منظومات 

غزل : اردو کی شعری تخلیقات میں غزل کو بہت اھہمیت عاصل ہے ۔ اض کی وجہ 
یہ ےۓ کهہ بیسویں صدی کے.آغاز تک کم و بیش ەمام عالی منزلت شعرا ۓ اپنی 
لطیف ترین واردات اور دقیق ترین تجربات کے ابلاغ و اظہار کے لیے غزل کو 
دوسری تام اصناف سخن پر ترجیح دی ۔ 

یہی وج ہے کہ اردو کی شعریٰ روایت ہے بحث کرۓ ہوۓ اکثر تشریج 
وتوضیح اور اناد و استشہاد کے لیے غزل۔ کے اشعار ھی سے کام لیت پڑتا ے 

اور یہی وجہ ہے کہ اردو میں نہایت گھٹیا درجے. کی غولین بھی ہائی 
جاتی ہیں که شعرا کی دیکھا دیکھی قائیه پیاؤں ۓ بھی اپنے ”'حسن طبیعت“ 
کے لیے غزل ھی کو ممنون احسان فرمایا ے ۔ 

کچھ تو یه اور کچھ یه که .اپنی ہیئت اور معافنی کے اعتبار سے غزل 
کی عجیب و غریب کیفیت ہے ؛ بعض معاملات میں اتنی لچک رکھتی ے کھ 
اس کی حدود معین کرنا دشوار هو جاتا ہے اور بعض معاملات میں اتنے 
سخت کیر ضوابط کی پابندی پر اصرار کری ہے کہ ناواقف 'پریشان هو کر 
پکار اٹھتے ہیں : ٭۷اگر غزل سرائی ان پابندیوں نے مشروط ہے تو معانی کا ابلاغ 
3 اظہار نا ممکن ے١‏ و 

عام طور پر یه خیال کیا جاتا ے که غزل کے لغوی معانی هیں عورتوں 
ے باتیں کرنا ۔ چنانچہ اکثر لغات بھی اس خیال کی ثائید کرتی یں ۔ 

صاحب غیاث الغات لکھتے ہیں ۔ ”'غزل بفتحتین بازی کردن (باحبوب) 


١‏ ۔ میرے رفیق کار پروفیسر سرفراز حسین تسم مرحوم فرمایا کرے 
تھے کھ اچھی غزل کہہنا تو بڑی بات ھے : کوئی صحیح غزل بھی کہہ لے تو 
کمال سے ۔ اس جملے کی تشریج گے آتی سے ۔ 


۲٦ 


و حکایت کردن از جوانی و حدیث صحبت و عشق زناں ۔“؛ 

صاحب ' فرھنگ آنند راج ٤‏ لکھتے ہیں : ''غزل بفتحتین ء حدیت زان و 
حدیث عشق ایشاں کردن و سخن کە :در وصف زنان بە عشق ایشاں گفته آید ۔ 
در عرف شعرا چند بیت مقررے که پیش قدما۔زیادہ از دوازدہ نیست و متاغراں 
منحصر دراں نە دائند ٤٤‏ 

غزل کے اس لغوی مفہوم کو ملحوظ ‏ رکھ کر غام طور پر غزل سرائی کے 
چو بنیادی اصول مستخرج و مستنبط کی گئے؛ وہ یہ ھیں : 

, ۔غزل کو اضلاً ناز و نیاز کی کیفیات اور حسن و عشق کی واردات 
نے مربوط ھؤنا چاہیے ۔ 

۔ زبان جہاں تک هو سکے نرم و شبریں اور بیان دل کش و دل پژیر 
هونا چاہیے کہ سخن کی ہے می آضنقت افاز تک ا گنٹک مطلوب غ ےر ۔ 

+٭غزل کو ابتذال اوز چھچھور بن ہے پاک ھونا چانیے ۔ 

م۔ محبوبمه ے خطاب کا اندازو اسلوب ٹیاز م۔ددالف همونا چاھے ۔ 
غزل سرا کے لیے تفاخر و تکبئ: کا اظہار منوع نعے ۔ (شاغراتهہ تعلی اس نے 
سنثنیل ےغ١)‏ ۔ 

ن - جہاں تک ہو سکے مےسنات کلام سے احتراز٣‏ کرنا چاھیے قاکہ بات 


: شاعرانه تعلی کی یہ صورت دیکھیے کا‎ ١ 

انھیں خود ناز ہے اب اپی صورت پر کھ برسوں نۓ 

ترطضر دکہیہ رواہ ھض کرش رکید الات 
۔ یه فقرہ کە جہاں تک ہو سکے عسنات کلام ے امعراز کرنا 
چاے؛ کچھ سخت گیری کی طرف مائل دوگیا ہے ۔ یوں معلوم هوتا ے جیسے 
مصنف کا مقصود یہ سے کہ مح۔ینات: کلام حے نے کی پوزی کوششل کی جاۓ ۔ 
حالاں کہ ”'جہاں تک ہو سکے؟ سے مراد ید ب2 ھا ضطاب عو لان حد 
تک استعال کرۓ چاہئیں جو عین ان کے منصب کے مطابق ہیں ےغور کورنۓ 
سے معلوم ھوکا کہ مشرق نقادوں نے اور حسٹات شغر ‏ کے بحث+طرازوں ۓ 
اد یه بات ہہ صراحت نہیں کی لیکن بہ دلالت ضرور کہی ے که حسنات 
(باق حاشیه صفحه رو پر) 


۲٦ 


پیچ دارنه ھوجاۓ اور توجہ اصل متصد سے ھٹ کر صنایعوبدایع لفظی ومعنوی 
(بقیہ حاشیة صفحہ .۹۰) 
تشبیه ء استعارے ء 'کنادے اور بمحجاز سسل کی شسکل میں ان بسوجھی 
کیفیٹوں کو اور انجانی تصویروں کو آب و رنگ بخشنتی ہیں ۔ اسی آب و رنگ 
کو انگریزی میں ؛ جیساکه آگے چل کے واضح ہوکا؛ تجسم کہا جاتا ے ۔ تجسم 
کی بنیاد تخییل پر ھے اور یہی وجہ فے کہ جب اسلوب نکارش کی صفات تخییلی 
کا ذکر کرے میں تو دو چیزوں کا بالخصوص بیان کیا جاتا ہے ء یعنی تجسم 
اور تصویریت ۔ خیال افروزی بھی بہت اعم صفت اسلوب نکارش ہے (اوز اس کا 
ذکرٴ ذرا تفصیل سے آگے آتا ۓ) لیکن یہاں یہ ہہ دیئے میں کوئی رج 
نہیں کہ میں ۓ تجسم ٥۵۵”‏ ٥٥٥۲م‏ 000)“ ک وکہا ے ۔.مراد یہ ےکه شاعر 
شیکسپشں کے الفاظ میں اس چیز کو جسے سعدی ,'باد در چنگ؛؛ کہتااۓے 
مٹھی میں تھامتا ہے اور نسم لاکھ کہا کرے : 
مٹھی میں ھوا کا تھامنا کیا 

شاعر یه معجزہ وکرک ذکھاٹا ہے ۔ میں یہ کمہنے چلا تھا کہ حسنات شعر 
کا منصب بیغ ہے کہ جب: اظہاز کا مرحلھ طے ہو جاۓ اور فنکار ذھناً حسن 
کی تشکیل کر چکے تو اسۓ .خارجا متشکل کربۓ کے لیے رکے ۔ اور یە عسنات 
شعر ھی ھیں جو اے قدم قدم پر روکتے ہیں اور ابلاغ کی تکمیل کا راستھ 
سمجھاۓ ہیں ۔ ممکن سے استثنائی صورتوں میں شاعر اس کیفیت خاص سے متاثر 
هوکر ؛ جسے اصطلاح میں آمد کہتے یں ؛ شعر کہہ لیتا هو (گویا شعر اس پر 
کامل القا ھو جاتا ۔هو؛ اگرچه میری نظر میں اور میرے تجرے میں بہ غایت 
مشکوک ے) لیکن عمواً صورت یہ وق ہے کھ نتکار کو ذھنی واردات 
کی خارجی تشکیل کے لیے مختلف چیزوں کا سہارا لینا پڑتا ھے ۔یہ چیزیں 
محسنات شعر ہیں ۔ وہ جو میں ےۓ کہا تھا کہ حسنات شعر سے کم ہے کم کام 
لینا چاہیےء اس سے مراد یہ تھی کہ ان سے یە کام لیا جاۓ کھ ابلاغ منہوم 
اور تفہم مطالب میں معاون ھوں ء نە یہ که شعوری طور پر بیٹھ کر سوچا 
جاۓےۓے کہ اس شعر میں یہ عسنات شعر داخل کر دی جائیں تو شعر کا رنگ 

(باق حاشیه صفحه ہم پر) 


۲۲۳ 


پر ص کوز نہ ہو جاۓ! ۔ 


(ہقیه حاشيه صفحه ٘؛ہم) 
نکھرجاۓ گا ۔ بڑے فنکار نہ صرف: یہ کہ محسنات شعر کا متاسب استعمال کرۓے 
ھیں بلکہ جن کو معائب شعری کہا جاتا ہے انھیں بھی ابلاغ مفہوم کے لیے 
یا اسلوب کی خوبصوری کے لیے برداشت کر لیتے ہیں ۔ تنافر ؛ شعر کی موسیقی 
اور آھنگ کو اس طرح بگاڑتا ے .جس طرح کوئی کاۓے والا کسی راگ کے 
روپ سروپ میں ایسا سر لگا جاۓے جس ہے اس کی صورت مسخ ہو جاتیق ہو 
لیکن اس کے باوجود جب کسی فک رکو ابلاغ کا صحیح اسلوب معلوم هو جاتا 
سے تو وہ محاسن کے استعل کا معامله تو درکنار رھا ء معائب شعری کی بھی 
پروا نہیں کرتا ۔غالب نے ایک مطلع میں تنافر صزج کو برداشت کیا .ہے 
کہ اسلوب کا سلیقد ء انداز کا قرینه.اوز مفنہوم کے ابلاغ کا صحیح_ طریقه اس 
کا تقاضا کرتا تھا ۔ وہ اپنی :مشہور غزل کے مظلع میں کہتا تھا : 

غم کھاۓ میں بسودا دل ناکام بہت ےہ 

ید زیخ کہ کے نے کغام بہت ے 
۷ک کم تھے؟“ کا تناف رکتٹا گراں گززتاا وکا کہ ے؛ کی آواز بھی بزآقد نہی 
ەوئی لیکن شعر کا اسلوب اتنا:خو بصورت ہے که غالب ۓ نام نہاد قباحت کو 
بھی برداشٹ کیا -فیض کا ایک شعر یادا آ گیا جس میں یھی عیب' موجودا ے 
لیکن ابلاغ و اسلوب کا سایق اس عیب کی پردہ پوشی کرتا تے : 

وھیں سے دل کہ قرینے تمام کہ ہیں 

وہ اک خلش کہ جسے تیرا نام کہتے یں 

بہان"بھٰی کت قریتۓ ٤٤‏ کننا'گران“گڑڑا ہوکا کہ غااب کی طرح ہے بھی 

ے صوت رھی لیکن فیض نے ابلاغ پر نام "ناد معائب کے ہے لچک سانھوں 
کو قربان کردیا اور بہت اچھا کیا ۔ یه شیوہ تمام ای نسل کے شاعروں میں 
کم و بیش عام سے لیکن ہر جگہ وہ کیفیت:پیدا نہیں ہہہ تی جس کا میں نے 
ذکر کیا ے ۔ زغوروں سے رہائی پاٹا بہت مٹاسب ہۓے لیکن يہ صورت تو نە 
ہو کہ : 


(باقق حاشيیه دفحه ۳م پر) 


۲۰۳ 


جو اصول غزل: سرائی کے اوپر درج کیۓ گئے ہیں ان پر غور کرنے سے 
معلوم هوکا کہ یه فرض کر لیا گیا کە غزل کے لغوی معانی عورتوں ے باتیں 
کرنا اور عورتوں کے عشق و مبٹ کی داستانیں قلم بند کرنا ہیں ۔ بە الفاظ 
دیگر عام طور پر لغات ۓ جو معانی قلم بند کے ہیں انھیں مسلمه طور پر 
درست تسلم کر کے یہ اصول وضع کیے گئے یں ۔ 

یه |عتراض تو اکشر کیا گیا ھے کہ یە اصول غلط یں کہ فارسی اور 
اودو غزل کا سرسری مطالعه کر۔ٴ سے بھی يہ بات روشن ہو جائےۓ گی کهھ 
عالی منزلت غزل سراؤں ۓ ان اصول غزل سرائی کو هرگز ملحوظ نہیں رکھا۔ 
غزل .میں تصوف اور طریقت کے رموز و اسرار بھی نہایت دل نشین پیراۓ 
میں بیان کے گئے هیں ۔ اخلاق اور فلسفے کے مطالب و مضامین بھی اس خوفی 
سے غزل کے سانچے میں ڈھلے هیں کہ باید و شاید ۔ پھر غزلوں کی غزلیں ایسی 
ہیں جن میں غم یار کا ذ کر بہت کم نے ؛ غم روزگار کا عنصر نمایاں ہے ۔ شعرا 
ے اپنے عہد کی زندگی کی اور اپنے ماحول کی ترج|نی بھی غزل میں یوں ی ےۓے 
که رمز و۔ ایا ہے کام لے کر بلاغت کا حق ادا کر دیا ہے ۔۔ختصر یہ کهھ 
غزل سراؤں ۓ اپنے اشعار کو حسن و عشق کے ناز و نیاز اور سوز و گداز 
کے پیان تک ھی عحدود نہیں رکھا بلکه :زندگی یىی تمام کیفیات اور خارجی دنیا 





(یقیہ حاشیہ صفحہ )۹٦‏ 

جب ملا حکم رعائی تو پریشاں هو کر 

ہم کھڑےہوگے نداں کے دز باز کے ساتھ 
یہاں سراد نی نسل کے شعرا کی تنقیص نہیں ۔ ان کی اس جھنجھلاھٹ کے اسلوب 
کا بیان هے جو وہ ے لچک. سانچوں کے اندر جا طور پر حسوس کرتۓے ہیں ۔ 
لیکن :یہ بات ذرا تفصبل سے آکے آی ہے ۔۔ 

۔ (حاشیہ صفحه ۲ہ) دیکھے غعراالہند تالیف عبدالسلام ۔ شعرالعجم 

تالیف شہلی نعانی ۔ سَاةالشعر تالیف ۔مسولویٰ عبدالرحان ۔ انتقادیات تالیف 
نیاز فتحپوری ۔دییر عجم تالیف مولانا امغر علی روحی ۔ بجرالفصاحت تالیف 
جم الغنی رامپوری ۔ نگار ء سال نامہ ےوع ء اصناف سخن نمبر ۔ ٹکات سخن قالی 
حسرت موہانی (حسرت کے خیالات سے نسبتاً تفصیلی بحث کی جاۓ ػ) ۔ 


لہ 


کے تمام معنی خیز واقعات کی تصوی رکھینچی بے ۔ الپته اس تصویر۔کشی میں 
صراحت کی بجاۓےۓ رمز ء وضاحت کی بچاۓ ایا ٠‏ تشریج کی بجاۓ کنایە اور توضیح 
کے تیجاۓ اشارے:ٴ سے کام لیا گیا ۔ . ب٭: الفاظ:دیگر فن کاز ۓ صرف ان جڑثیات 
کا ذ کر کیا ہے جن ہے تاثر مطلوب پیدا هو جاۓ ؛ غیر متعلق کوائف ہے 
بالکل آنکھیں بند کر لی ہیں ب: باقی ‏ رھا تحسات شعر.کا: امتعمال اور ۔صنایع و 
بدایع لفظی و معنوی: ہے کام لینے کی روش ؛ تو سرسری مطالعے ھی سے یھ بات 
روشن هو جاۓ گی کھ اردو اور فارسی .اد :ات کی٠‏ سب ہے۔ دقیق ؛ لطی تی ء 
نفیس ء پیچ دار اور پر اسرار تشبیہات و استعارات غزل: بھی میں دیکھی گئی 
ہیں ۔ جن چیزوں کو محسنات کلام کہہے ہیں وہ اہنی حسین تریں: صورت 
میں غزل کے سانچوں ھی میں ڈھا یىی گی ہیں ۔ 

یه ممام اععراضات درست ہیں ۔ یه واقعه ے کہ مارے پراۓ نقادوں 
نۓ نل سرائی کے جو اصول متعین کیے ہیں ء غزل سراؤں نے انھیں .کبھی 
ملحوظ نہیں رکھا ۔ بہالفاظ دیگر یہ عجبٴ تماما ہے کہ شحزل یرائی کے جو 
پراۓ اصول -متعین کے گئے هیں ان ھر۔بھی اتفاق راۓ ے اور اس پر بھی 
اتفاق راۓ ے کہ جامی ء حافظ ء عطار اور رومی کے ۔متصوفانه اشعار ۔غزل 
ھی کے اشعار ہیں ء درانحالیکہة ان میں اصول غزل سرائی کی :پروی نہیں یگئی ۔ 

آئ اختلاك !اور اقتباء :ائ:اشکال اور الحمن ی وحم یە رھ کاب کت 
بہت کم لوگوں ۓ اس بات پر غور کیا ے کہ غزل کے ہو لغوٰی فعا: بٰاق 
کے گۓے ہیں ؛ کیا'واقعی .وہ مسلمہ طور پر درست و صحیح هیں ؟ کیا ایسا 
تو نہیں کہ ہم نۓ غزل کے لغوی اور اصطلاحی معانی غلط مستنبط اور مستخرج 
کے ہیں ؟ اس سوال کا جواب اثبات میں ہے ۔ حقیقت یہ ے کہ اگر :غم غزل 
کے صحیح لغوی مفہوم سے آگہ :ہو جائیں تو ہمیں معلوم ہو جاۓ کا کہ ہم 
ے جو اصول مقرر کے تھے ء اری غزلیں ان پر پوری کیوں نہ اترتیں‌ےٴ 
یه بات بھی ھہم پر روشن هو جاۓ گی که غزنوں. کے مطالب و مضامین میں 
اتا تنوع اور رنکا رنگی .کیوں ے کہ غم۔یار و غم روز کار ہے لے کر حقیقت 
و طریقت کے رموز و اسرار تک جتنی منزلیں آتی هیں ء.غزل سرا. سب کا بیان 
کرتے ہیں ۔ 

غزل کے صحیح لغوی اور اصطلاحی معانی کا سراغ :شس قیس ‏ رازی :کی 


۲3۹۵ 


تالیفف ''المعجم ‏ معائیر اشعار:العجم“ میں ملتا ے! ۔ 

اس ہۓ پہلے گذارش کی جا چی ے کم فارسی اور اردو ادبیات میں غزل 
کو اتی اھمیت حاصل رھی ہے کہ بالعموم جب پراۓ نقاد شعر کا اور شعری 
روایت کا ذ کر کررںۓے ہیں تو اکثر و بیشتر یا تؤ ان کی ۔مراد غزل یا غزل 
کی روایت ہے ہوتی ہے اور یا پھر جو کچھ وہ شعر کے متعلق کہتے ہیں اس 
کا اطلاق بدرجۂ اولیٰ غزل پر بھی ھوتا ہے ۔ یه بات ملحوظ خاطر رے گی تو 
مندرجہ ذیل مباحث کے سلسلے میں کوئی غاط فہمی پی پیدا نہ هو سکے گی ۔ 

شعر کی ماہیت ہے بحث کرتے ہوۓ شمس قیس کہتے: ہیں کہ اصا2 
دائش کو شعر کہتے ہیں ء شعور شعر ھی سے ہے اور اصطلاح میں شعر ٦س‏ 
کلام کو کہتے ہیں جو غورو فکر کے بعد موزوں کیا گیا ہو اور جو 
بامعنی ہو ۔ معانی کے متعلق شمس قیس ۓ جگہ جگہ تصریج کی ہے کہ اس 
ے معانی بلند ؛ مطالب دقیق اور مفہوم عا ی مراد ہے ؟ تو اب یو ں کہ سکتے 
ہیں کہ شمس قیس کی راۓ میں شعر و کلام موزوں ھے جو معانی بلند و لطیف 
پر مشتمل ہو ۔ (قافیے کی بھی شرط ہے ء؛ اس کا بیان آگے آتا ے) ۔ 

شعر کی اصناف کا ذ کر کرےۓے ہوۓ وہ لکھتے ھیں که جس شعر می 
فنون عاشقی کا بیان ہوکا انے غزل کا شعر کہہیں گے ۔ فنون عاشتی (انھوں ۓ 
کلات ؛ فتون عشقیات ۶ استعمال کیے ہیں) ان چیزوں کو محیط ہیں ۔ وصف زلف 
و خال ٢‏ حکایت وصل و ہجر ء کل و کلزاز اور باغ و بہار کا بیان دل :بڑیرے 
ابز:اور باد و باران اور رنگ و بوتے گستقال کا ذ کر دل نشین ء شہر و وکوے 
یار و مقام دلذار کا وصف ۔ 

اب غو رکیجے گا کہ فتون ءشقیات کن چیزوں پر مشتمل ہو گئے میں ۔ 
جدائی را کو او نول با راگ دی وع کیا یی خر ا کی 
کے د لکشا مناظر اور سظاہ رکو بھی شامل کر لیا گیا ے ۔ یوں کیفیات داخلی 
اور عالم خارجی میں ربط پیدا کیا گیا ے (عالم خارجی اور اس کے کوائف 


و ۔ یه کتاب ساٹویں صدی ہجری کے 'شروع میں تالیف ہوئی ے۔ 
تفصیلات کے لے دی ہے قزوینی کا مقدمہ جو طہرانی ایڈیشن میں بھی شامل 
جیا گے ۔(مم شغسی)۔ 


ای 


کے لے شعرا کل و گلزار اور باغ و بہار ی غعلامتیں استعال کرتۓ هیں) صرف 
بھی نہیں بلک شمس نے بات آگے چلائی ے اور کوے یار و مقام دلدار کا ڈکر 
کرکے آن تمام کوائف ی طرف اشارہ کیا ے جن کی یاد دل کے کسی گوٹے 
میں چھپ کر بیٹھ جاتی ہے اور جہاں کوئی رمز آفریں یا خیال افروز کلمَه 
آتا ے وھیں جاگ پڑق ے؛ جیسے سلگنےٴ لگتی ہے ء نظیریٰ کہتا ھے ٭ 
پا بەپیش از سر ای کو نمی رود 
یاران.خبر دھید که ایں جلوہ کاہ کیست 
راقم الحروف کا شعر ھے : 
ایک ٹھنڈی آ بج سی حسوس ہوتی ہے ےھے 
کس طرف ہے شعلةۂ شہر نگاراں ء دیکھتا 
باد و باران بھی علامتیں بن جاۓ ہیں د اسی غزل کا مطلع ےے: 
دیکھنا طوفان باد برق و باراں دیکھنا 
جھ نہ جاۓ شمع حفل ھاے یاراں دیکھنا 
شمس قیس فنون عشقیاتِ اور م‌بوط کوائف کا بیان کرۓ کے بعد پھر 
تصریج کرے ھیں کہ اصل میں غزل (لغوی اعتبار ے) کم عمر نازنیتوں کے 
افضاۓ بیان کرۓ کو کہتے هیں اور مغازلت عورتوں سے عشق بازی کرۓ 
کا نام سے ۔ چتانچہ عری میں کہتے ہیں ''رجل غزل“ یعنی فلاں شخص عشق باز 
ہے اور موسیئی کا شائق ے' ۔ دیکھے گا فنون عشقیات میں اب ایک اور عنصر 
ک اضافہ ہوا ء یعٰی موسیقی اور اس کے کوائف ء روح انسانی پر موسیقی کا اثر ۔ 
موسیقی کی یہ پر اسرار صفت ے کہ حض اصوات کے ذریعے معانی پر اسرار کی 
طرف اشارہ کرتی ہے اور یادوں کے تار یوں چھیڑتی ہے کہ وجود معبوی 
غزل سرا هو جاتا ے ۔ 
اقبال کہتا هے : 
نکاہ می رسد از نغمةڈ دل افروزے 
بە معن یکه برو جامڈ سخن تنگ است 


١۔اصل‏ میں کلات ساع دوست استعال۔ ہوےۓ ہیں ۔ 


۲٢ 


اب غزل میں اس مضمون کا جواز بھی نکلا : 
اگلے وقتوں کے هیں یه لوگ انھیں کچھ نہ کہو 
جومے و نغمہ کو اندوہ ربا کہتے ھیں 
وی کہتا ے : : 
کے ات سی اے راخت خان ئ شر بی جاقع کی ںوی 
پھر کے آنا ہے تیرا باعث شوق _ جس طرح تان گئی پھر آئی 
اور مصحفی کا قول ہے (ذرا موسیتی اور باغ و بہار کا ربط دیکھے گ) :_ 
میں .اک نالة ایسا کیا .کل چھن می 
کے معاھ ا ہے یں در کان ہے کیپڑوا 
غزل کے دائرے کو یوں وسیع کرۓ کے بعد اور عالم خارجی ہے عالم 
باطنی تک تمام کواٍف کو غزل میں سمیٹ لینے کے بعد شمس. نے بات اور 
بھی صاف کی اور کہا کہ غزل کے لغوی سعنی ملحوظ رکھے جائیں تو 
شرح احوال عاشق اور صفت جال معشوق کو غزل کہیں کے ۔ 
شرح احوال عاشق میں کیا نہیں آ گیا ؟ غزل سرا کک دنیاے باطنی؛ اس دنیا 
پر کوائف خارجی کا اثر ء سفر حیات کی منزلیں اور مرحلے ء ماقبل عاشقی کی 
کیفیت اور مابعد عاشتقی کے واقعات ؛ رقیب ء عفل یار اور وہ تام واقعات جو 
اس سلسله معانی ہے مر‌بوط ہیں ؛ غزل کے دائرے میں داخل هو گئے! ۔ 


إ ۔ اس سلسلے میں علامہ حیدر یار جنگ طبا طبائی ے شرح دیوان غالب 
میں فنون عشقیات پر جو کچھ لکھا ہے اس کا انداز دیدنی اور اس کی صوت 
شنیدنی ے ۔ میں اے عیناً نقل کرتا هو ں کہ یوں لطف نہ آۓ کا ۔ بحث اس بات 
سے ہو رھی ہے کہ : 

سیکھے ہیں مہ رخوں کے لیے ہم مصوری 

تقریب کچھ تسو بہر ملاقات چاھیے 
علامه کی وضع داری؛ ان کی ثقاھت؛ ان کی عالنہ شانء ان کا وقارء انکا طمطراق 
فضل اور ان کی عالمگیر شہرت ماحوظ خاطر رے (میں یه باتیں بطریق طنز 
نہیں کہہ رھا ہوں ۔-حاشا یه تاب یہ جال یہ طاقت نہیں مجھے) ”مصوری کنايه 
(باق حاشيه صفحه وم پر) 


۸ 


اب معلوم ھوا اس لغوی معانی ھی کو ملحوظ رکھ کر غزلیں کہی 
گئی یں ۔ اور اب روشن ھوا که جو اصولٴطے کے گئۓے تھے ؛ ان پر غزلیں 
کیوں پوری نہیں اترقی تھیں ۔ بات یه تھی کهہ عشق کے محدود معانی ماحوظ 
خاطر تھے۔ شمس قیس نۓ فنون عشقیات کی تشریج کرتے ہوئۓ عشق کے 'دائرے 
کو ؤسعت مخشی ؛ بالفاظ دیگر اس نے دنیااے: باظن اور دنیاے خارج کے عمل 
اور رد عمل کو غزل کے موضوعات میں داخل سمجھا اور یوں زندگی بھرپور 
زندگ اپنی تمام کیفیات اور واردات کے ساتھ غزل کا موضوع بن گی طرح 
احوال عاشق میں اخلاق اور نفسیات کے رموز کا بیان بھی شامل ہو گیا ۔ 
یه تدریج عاشق بنی نوع انسان'ی"'" علامت' بَق قان اور غزلسرا کا انفرادی 
تجربہ ء اجتاعی عمومیت کے روپ میں ظاعر ھوۓ لگا ۔ 

اس بات کی تشر یج کرۓ کے لیے کە غزل کا دائرہ کتنا وسیع ہے ء نسیب 
و تشبیب ہے بحث کرتۓے ہوۓ شمس قیس ۓ کچھ پتے کی باتیں اور بھی 





(بقیة حاشیة صفحه ے+م) 

ے شاعری سے مگر عاشق مزاجوں کے فنون میں مصوری بھی ے؛ شاعری بھی 
ہے٦‏ داستا نکوئی بھی؛ بزلہ سنجی بھی ے؛ مویق بھی ہے ۔ یعنی'دھرھت گاناء 
بین بچانا ء اس کے علاوہ چوسر اورگنچنه ایک فن جداگانه ے+ پھر اھل خرابات 
میں سے ھونا بھی شرطے ۔ جب اس زیور سے آراسته ھوۓے تو حسیٹو ں 
کی صحبت میں پہنچئے کے سب ذرائع حاصل ہو گئے ۔ اب ایک بڑا فن یہاں ہے 
شروع ھوا جس کے ابواب یه ھیں : حسن خطاب ء رد جواب ء اظہار فخر و 
ٹاز ؛ نشست و برخو استکا انداز؛ چشم و ابر وکو پہچانٹاء چہرے ‏ سے دل کا خال 
جانا ءاجدائی کی باتیں کرنا ة تازک مزا سے کردا ا ا روز 
مارنا؛ ہے چاھنا اے دل ہے۔.اتارناء عرض حال میں روَ'دینا ء تعریف حسن میں 
غ شکھانا ء ملاپ میں خوش اختلاطی اور دل لگی ء بگاڑ میں ضد اور جلی کئی ء 
چھیڑ چھیڑ کر زبانکھلوانا ء ستا ستا کر طرز ستّم سکھانا ؛ لبھا لیٹے کی باتیں ء 
مذا لینے کی گھاتیں ء نعوذ باللہن,:-““ ماشاء اللہ کیا ون عاشقی کا بیان ھواٴ۔ 
پڑنے بڑے جید غاشقوں کے علامهہ کی'استادی کا اعتراف کیا" ھوکا اور یه 
صرفا قال سے حال نہیں یا کم از کم کبھی حال تھا ۔ 


۲۹ 


کمہی ہیں اس سے پہلے وہ کہہ چکے ہیں کہ ساع دوستی بھی فنون ءشقیات 
میں شامل ہے ۔ نسیب و تشہیب کے مباحث بیان کرتے ہوئۓ وہ لکھتے هیں 
که غزل کے لغوی معنی کو ملحوظ رکھٹے هھوۓ ھرن کو غزال کہتے ہیں 
اور اس کی ایک خاص قسم کی آواز کو غزل الکاب ۔ اس کی تفصیل انھوں 
ے یوں بیان کی ہے کہ جب کتے چاروں طرف سے ھرن کو گھیر لیتے یں 
اور ھرن دیکھتا ھے کہ اب بچاؤ کی کوئی۔صورت.باق نہیں رھی تو ایک 
عجیب:قسم کی صدا پیدا کرتا ہے ۔ وہ اس صدا کی صفت ضعیف بیان کرۓے 
ہیں ۔ اس کامے کا ترجمہ مشکل ہے لیکن اس میں کوئی شک نہیں کہ جو 
صورت مدنظر ے اس کے اعتبار ہے ضعیف کے معنی میں سوزو گداز اور درد 
کا عتصر تو شامل ھونا ھی چاعیے لیکن کچھ اور عناصر بھی ضرور: شائل 
ہوں گے (مثاآ ھرن کا یہ شعور کہ جان پر بن گئی ے اور رھہائی مشکل ے ء 
یه احساس کھ شاید میری صداے درد ناک اور موثر آواز سن کر اور یه 
دیکھ کر کہ مجھ پر کعنی دہشت طاری ہے ؛ شکار کرۓ والے متاثر و جائیں 
اور میری ھلاکت کا قصد ترک کردیں) ۔ اکثر یہ ہوتا ہے کہ ثکار کرزۓ 
والے کتے اس آواز سے اتنے متاثر ھوے ہیں کہ واقعی اس کا تعاقب ترک 
کر دیتے ہیں اور دوسرے شکار کی طرف متوجہ ہو جاتۓے یں ۔ 

اب:اگر یہ فرض کر لیا جاۓ که ھرن کو بەطریق جبلت یہ معلوم ۓ 
کہ اس مخصوص صداے سوئر و دردناک ہے شکاری متاثر هو کر اس کی جان 
بش دیں گے تو یہ فرض کرنا بھی قرین قیاس ہے کم یہ طریق جبلت اےے یه 
بھی معلوم ہو گا کہ اس کا حیلہ کامیاب ہوگا۔ اب ھرن کی صداے 
دردناک یا غزل الکاب میں ہم ایک اور عنصر کا اضافه بھی کر سکتے یں ؛ 
مایوسی لیکن اس پر امید کی ایک پرچھائیں سی پڑتی ہوئی ۔ 

شمس ۓے جو تصربجات کی ہیں انھیں ملحوظ رکھا جاۓ تو غزل کے 
مطالب و مضامین کا دائرہ اور بھی وسیع هو جاتا ۓ که اب بات فنون عشتیات 
کے دائرے سے آگے بڑھتی ہے اور چہد حیات کے مقام تک جا پہنچتی ےہ ۔ 
زندہ رھنے کے لیے انسان کی کاوشیں ء کامیابی حاصل کرنۓ کے لیے .انسان کی 
مساعی ء کبھی:ان کاوشوں کی ے ثمری اور کبھی ان مسٰاعی کی سود مندی ء 
امید و ہم کی کشمکش ء یە تمام چیزیں غزل کے موضوعات میں شال و جاق 


۲ 


هیں ۔ به الفاظ دیگر اب غزل فتون عشقیات سے نکل کر حیات سے سر‌بوط ھو 
جاتی ےے ۔ 

اب اس مرحلے پر بات صاف کر دیتی چاہیے کهە قیس نۓ شعر کی جو 
تعریف کی تھی تو قافے .کو لازمگردانا تھا ۔ اب اس ک٠‏ پوری تعریف: ثقل 
کر دینے میں کوئی حوج نہیں ۔ 

”ازروۓ اصطلاج سخنے است اندیشیدہ ۔ متب۔ معنوی موزوں مٹکرر۔ 
متساوی ء حروف:آخریں. آں بایگ دیگر۔ساندہ “ تعر یف کا آخری جزو بصراعءت 
کہتا ےہ کہ شعر کے لیے قافیہ شرط ے (غزل ضنف شعر ہے اور اس پابندی 
ہے مشروط ے) مضامین کتنے ھی عا ی اور مطبوع کیوں نہ ھوں ء طریق 
ابلاغ و اظہا رکتنا ھی دل پذیر کیوں نہ هو ء اگر قافیه موجود نہیں تو شمں 
کی نظر میں کلام کبھی شعر نہ کہلاۓ کا ۔ بہ امتداد زماں منظومات می 
یه پابندی نہ رهی ء لیکن .غزل جو بعض معاملات .میں ققطعاً۔سمجھوتا 
نہیں کرتی ؛ نہ لچک کھانی ہے ؛ قافیے کے وجود پر بصر ےم اس کی اوج 
ظاہز ے ۔ سوسیقی کا اور شعر کا چولی داسن کا ساتھ ہے ۔ غزل شعر: غغائی, کی 
ایک صنف ہے اور جیسا کہ شمس قیس نے تصربج کی ہے ۂ غاشق غزل سرا 
کے لیے ساع درست هونا بھی ضروری ہے ۔ قافیہ غزل میں:لحن اور:آھنگ پیدا 
:کرتا ہے ۔ مصرعوں کی 'قرقیب ایسی ہوتی ےکه ہم دوسرے مصرعے کے آخر 
میں قافیے ہکا انتظار ۔کرےۓ هیں. اور جب قافیه:آتا ے تو دل کو ایسا :ھی 
انیساط حاصل ہو تا ىے جس.ظرح موسیقی میں.:سم کے ٹھیکٹ .اپنی جگہ پر آنۓے 
ہے' ھوتا ہے ۔ علاوہ ازیں قافیے میں جو حروف ہوتے ہیں وه مصرغوں کے 
الفاظ کا غنائی مزاج متعین کمرتۓے ہیں ۔ مثال کے طور پر جن قوافی میں حروف 
علت زیادہ ہوے ہیں وہاں نکته سنج: شعرا اس بات کا خیال رکھتے ہیں که 
مصرعوں میں بھی حروف علت کا ۔استغال ایسنا هو که قافیے عے:ھم آھنگی پیدا 
ھؤ ٴجاۓ۔ اس ہے مراد وہ اندرونی آھنگ نہیں جنے ترصیع کہتے یں 
بلک وہ توافق اور لحن ماد سے جسے قافیے؛ کا۔ ہورت امتعین کرتی ےۓ ۔ 
نی حالت ردیف ی ہے؟ اگرچہ ردیف کی موجودگ پر غزل کو اصرار نہیں لیکن 
اس میں کوئی شک نہیں کہ ردیف کے لات کی تکراز: نے قافیے کا صوق اثر 
بڑھ جاتا ے. اور مصرعوں کے غنائی ‏ مزاج. کے تعین 'میںابھی بہتہ مد۵ 


٢١ 


ملٹی ے ۔ مصحفیٰ کی یہ غزل دیکھے : 
شب وہ ان آنکھوں کو شفل :اشک باری دےکئے 
لے گئے خواب ان کا۔اور اختر شاری دے گئے 
یہ خبر تو کے سی هو ی کہ اس کوچے میں رات 
داد روۓ ی: ہم .اۓ اہر بہاری.ا دے . گئے 
آپ تو جاۓ رے باتیں :بنا اور مجھ کو آہ 
ے خودی ؛ ے اختیاری ء ے. قراری: دے گئے 
جب ھواعسزم سفر ان کا سحر پر مصحفی 
وت قام 3ق کو بھی ابی کٹاری جت گے 
اس غزل مین قافیے اور ردیف ۓ غزل کا غنائی مزاج اور آھنگ متعین 
کیا .ے ۔ردیف ”'گئے“ ے ۔ واؤ جھول اس:ردیف کی سس کزی سر ے ۔ قافی 
میں ری کے حروف ردیف کی طرح دھراۓ جاتے یں ٤‏ ے قراری ء اشک باری ۔ 
قاقیے. میں ر کی سر بڑی معن خیز ہاور ردیف: کی یاۓ مجنہول کے مقابلے 
میں قافیے کی یاۓ معروف کی صوت اختلاف کے پہلو بھی دکھاق 
ہے اور مشابہت کے بھی ۔ اب دیکھیے مصرعوں میں الفاظ کی ترتیی 
اور نشست ردیف اور قافیے کے حروف سے کس طرح . مشروط اور مربوط 
سے ۔ پہلے مصرعے ہیں ”“ش؟“ کی : نکرار۔ ے جو ترنم میں معاون :وق 
ے؛ دوسرے مصرعۓے میں مصحقی فوراً تریم سے آگے بڑہتا ے ۔ 'لےگۓ؛ کا ٹکڑا 
ردیف اور قافیے سے مر بوط کر دیتا. ہے ء یعنی دے گئے ۔ ظاہر ہے کہ یہ 
ربط آھنگ اور لحن کا ہے ۔ صرف یہی نہیں بلکہ دوسرے مصرعے کے پہلے لفظ 
اور ردیف و قافيه کے درمیان ایک دوسرا حرف عات بار بار جھلایا جاتا ۓے 
یعنی الف خواب ۔ ان کے علاوہ ش اورخ کی تکرار بھی دیدنی ہے ۔ دوسرے 
شعرمیں ردیف کی یاے مہول کی تکرار پہلےمصرعےمیں برابرنظر آتی ے ؛ جاتۓے 
رے باتیں بنا ۔ الف بھی جھلایا جا رعا ے ۔ دوسرے مصرعے میں ردیف کی 
یاے محجہول کے مقابلے میں بہ تسلسل تین لات میں یاے معروف کا استعال 
ایت صناعاندے ء یی ے خودی؛ ے اختیاری :بے قراری مغ کي 
تشکرار پر غضور کیجے گا۔ اسی طرح بی تکرار بھی توجہ کی طالب 
سے کہ ردیف کی یاے بجہول ہے ہم آھنگ ے ۔ تیسرے شعر میں قافے ىی 
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سکزی سر یعنی 'ر؛ نہایت خوبصورق سے جھلائی کئی ہے اور پہلے مصرعے 
کو لحن کے مطابق تقس مم کیا گیا ہے ؛ عزم سفرء ان کا سحرہ .پر ۔ اور مصحفی 
کی یاے معروف قافیے کی یاے معروف کی تکرار ے ۔ دوسرے مصرعۓے میں جو 
خاص آھنگ کی صورت پیدا ی کی تھی (”'ر؟؛ کے استعال نے) وہ قائم رھی 
ے ۔ ٹکڑا ”وقت شام آ کر“ اسی آھنگ ہے طربوط ہے جو عزم سفر ء وقت 
سحر اور پر کے استعال ہے پیدا ھوا تھا ۔ 
ردیف کی صوتی اور غنائیٰ اھمیت کا اندازہ :اس سے لگایا جا سکتا ہے کہ 
جو شعرا موسیقی کے رموز سے آگاہ ہیں وہٴیا تو:ردیف استعال کرتے ھیں یا 
قائیے کی شکل ایسی رکھتے:ھیں کہ روی کی وجھ ہے یا اورکسی بنا پر ردیف 
کی سی صورت پیدا ھوتی ہے ۔ نظامی گنجوی ابرانی موسیقیٰ کا اتنا بڑا حرم راز 
تھا کہ ساسانیوں کے زماۓکی موسیقیٴ کے متعاق' ماری معلومات جمام' ٹر 
اس کی تالیف شیریں خسرو کے مطالعے پر تی ھیں ۔ 
ھندوستان میں امیر خسر وکلاسیکی موسیقی کے ماھر تھے اور خوب جانتے 
تھے کہ شعر اور موسیقی میں کیا ربط هوتا ے'۔ ان دونوں کے کلام میق 
ردیف اور قافیے کے استعل کا حسن اپنی نظبر آپ ے ۔ ۱ 
اردو شعرا میں مصحفی آھنگ ء تر اور نغعے کا راز دار: ے اور تمام 
متعلقه کوائف کا محرم اسرار ے ۔ اس کے بعد ولی کا مقام ےٴ۔اوز پھر درد 
کا کھ دونوں موسیقی نے شغف رکھتے تھے '۔ مضحقیٰ ى إِمن غزل مین رَدیق 
اور قافیےمیں حروف علت کے اختلاف ہے جو آھنگ پیدا ھواتے اس کی صّوزت 
دیکھیے! : 
اس رخ اہ نکاہ ہم نۓے کر پی 
حضرت سے اک آہ عم نے رمیقی 
خوت ۔ سے ٴ 'جو کوئی - پیشن"' آیا 
ات 0 ا ات 
١۔‏ ردیف اوز قافیے کی غنائی اھمیت کے لیے دیکھیے راقمالسطوز کا 
مضمون ‏ '' حروف تہجی کی غنائی اھمیت ۔؛٭ اس میں +عویل' کیا گیا ے کھ 
ردیف ہے غزل کا غنائی ٹھاٹھ متعین ھوتا ے:۔ 


۳ژ 


ان اشعار میں ردیف اور قافیے میں حروف ا اق یکسانی ہے جو لجن 
خاص پیدا ہوتا ہے اس کا رنگ دیکھیے اور مصرعوں کے دوسرے الفاظ 
پر غور کیجیے کھ ردیف اور قافیے کا٠‏ حرف علت کس طرح برابر جھلایا جا 
رھا ھے اور ترنم کا رزنگ دکھا زڑھا ہے : 
خواب تھا یا-خیال-تھا کیا تھا 
ھجر تھا یا وصال تھا کیا تھا 
چنی بی سی پر نہ-سمجھے ھم 
حنن "تھا یا جمال تھا کا تھا 
دوسرے شعر کے پہلے مصرعے میں واؤ معروف مصرعے کے الف کشیدہ 
کے ساتھ مل کر وہ قضاد مرخ 'پیدا کرتی ہے جسے کثرت میں وحدت 
آقوناراٹھن4۔! 
ارباب تصوف نے غزل کو باقاعدہ موسیقیٰ ہے روشناسٴ کرایا ۔ قوا لی 
سنیے اور غوؤز کیجیے کە ردیف از قافیے کا استعال ‏ کیساٴ اآھنگ پیدا کرتا 
ہے اوز ردیف و قافیہ کی کزی سزتیاں کس طرح مصرعوف میق ۔دعراق 
جاتی ہیں ۔ امیر خسرو کی غزلیں قوال اکثر اسی لیے گاۓے ‏ ہیں کہ ان می 
غنائی وضع اوز آھنگ ایسا موجود ہے که گاے میں سرتیوں کے جوعغز: کھلتے 
ہیں اور ان کا مکھڑا چمک اٹھتا ے ۔ عام طور پر امیر ۓ اپنے قافیوں اور 
ردیفوں میں امن بات کا التزام کیا ے که حروف علت ضرور استعال عوں 
تاکە گاۓ والا ۔رتیوں کو حسب خواھش جھلا سکے ۔ جّہاف: ردیف ‏ اور 
قافیے تیں'حروف علت نہیں ھوۓ وہاں گاےۓ' والا۔مشکلات کا احساس کرتا 


١‏ ۔ جس طرخ راگوں میں وہ زا گ زیادہ دقیق ء لطیف اور خوب صورت 
سمجھے جاتے ھیں جن میں زیادہ ے زیادہ سر لگتے یں ء اسی طرح اشعاز میں 
وہ شعر آھنگ ء؛ ترئم اور نغے کے اعتبار ہے زیادہ خوب صورت تصو زکیے جاے 
ہیں جن میں تمام حروف علت (معروف اوز حجہول) صناعانہ طور ہر ۔استعال 
ہوے هیئ۔ الف + واؤ ء ی کا کھیل ادیکھتے گا : 

تنہا نە تری زلت ؛رساٴ لے- گئی۔ دل۔کو 
مکھڑے کو چھپاۓ ی' ادا لےگئی دل کو 


۴ 


ہے۔ غالب کی یہ غزل ”'دیکھیں کیا گزرے ہے قطرے ہہ گہر ہوا ۓ'تک؛“ 
غنائی اعتبار سے ناقضص ہے کہ کاۓ والا ”تک“ میں سرتیؤں' ی شکل ‏ اؤز 
ان کا مکھڑا نہں دکھا سکتا ے اس کے مقابلے میں یه غزلیں : 

”زلف سیاہ رخ په٭ پریشاں :کے هوۓ ٤)‏ 


”'طاقت کیہاں کە دید کا احساں:اٹھائیے؛“ 
” آئینه کیوں نە دو ںکەتماشه کہیں سے“ 


خاموشی ہی. سے نکلے ے جو بات چا ہیۓ“٤‏ 

غنائی اعتبار سے کامل ھیں اور گاۓ والے گواھی دیں گے کە ایس ھی غزلون 
میں ا کے چوہر کھلتے یں : 

بہر حال:اس میں قطعاً کسی قسم کے شک کی گنجائش نہیں کە ردیٹ اور 
قافیے کے استعال سے غزل کی غنائی کیفیت میں اضافه ہوتا ہے اور تافیے کے 
بغیں تو بات .ھی نہیں بنتی ۔ 

شمس قیس نے جو کچھ لکھا ھے اس کا تجزیہ کیا جائۓ :اور مطالب کا 
خلاصہ بیان کیا جاۓ تو یو ں کہا جا سکتا ہے کھ : 

و۔ غزل میں فنون عشقیات ہے پر پک فنون حیات تک :ھر موضوع 
بوجہ احسن پاہتاے ۔ 

ہ۔ غزل ہمیشہ معانی لطیف اور مطالب نفیس پر مشتمل ہوتی ے ۔ 

م۔ قافیه غزل کو لازم حے (کہ غزل کا غنائی مزاج متعین کرتا ے) ۔ 

م۔ غزل کا وزن؟ خوش آئند ھونا چاہیے اور الفاظ شیریں ۔ ان کات سے 

١‏ ۔ ہر جگہ سرتی کی جگہ سر پڑھے ۔ 

۔ شمس کے لفظ یه ہیں : ''مقصود از غزل ترویج خاطر و خوشامد نفیں 
است ء باید کہ بٹاۓ آں بر وزنۓ خوش و مطبوع و الفاظے عذب و معانی رایق 
مروق نہد و در نظم آں از کلت مستکراہ و سختان خشن مترز باشد ۔ ““ 

”'المعجم“ طہرانی ایڈیشن صفحہ ن.م:(مقدمہ ۱۹۰۹ء میں لکھا گیا) ۔ 


۲۵ 


احتراز کرنا چاغیے جو ذوق سلم پر:کراں گزرۓ ھیں (بعیٔی بعض مضامین ایسے 
ہیں جنھیں غزل قبول نہیں کرق)۔ 

طبعاً یه سوال پیدا ھوتا ے کہ جب غزل کے مضامین کا دائرہ اتنا اوسیع 
ہے اور اس کے موضوعات اتئے متٹوع ہیں تو وہ کون ہے مطالب و معانی 
ہیں جن سے غزل سرا کو احترزاز کرثا چاھیے یه تو ظاہر ہے کہ غزل 
میں گھٹیاٴ درخے کے مضامین کے لیٔۓ کوئی گنجائش :نہیں لیکن یہ ٴ بات وضاعت 
طلب ہے کہ مضامین و مطالب کا وہ کون سا سلسلہ ھے جو غڑل کے قبیلے 
میں اجنبی نظر آتا اے ۔ 

پروفیسر حمید:احمك خاں ۓ اس بات کا جواب دیتے ھهوۓ کہ غزل کی 
ھیئثت اوز مضمون کے بنیادی عناصر کیا نہیں یه لکھا ہے کہ غزل کے 
مضمون میں تین کیفیتیں ضرور پائی جاتی ھیں ۔ ان تینوںکیفیتوں کے نام ھیں : 
عمومبت ؛ ‏ نکتہ سنجی اور غزل کے معروف ببانہ ‏ سافچوں مین ڈھلنے کی 
صلاحیت ۔ اس اجال کی تفصیل وہ یوں کرتۓے ہیں : 

''غزل کب پیدا غوئی اور یە نام انے کب ملا۔؟ اس بارے. میں _یقین 
سے کچھ کہنا کم از کم موجودہ معلومات کی روشنی میں نا ممکن ہے ۔ ضرف 
اتناکہا جا سکتا ہے کە آٹھویں صدی عیسوی ہے پہلے یقیناً اس کا مستقل وجود 
نه تھا اور غالباً نویں صدی کے اواخر تک یا اس ہے بھی پہلے فاسی:غزلگوٹی 
کا آغاز :هو چکا تھا' ے ودک جو‌پپلا: ضاسب؛ دیوان-غزل گو غشاعر ے؛ 


و۔ یہ کمہنا مشکل سے کھ فارسی غزل پہلے کض نے کمہی لیکن اس 
میں :قطعاً کوئی شک نہیں بے که شہید .باخی جو رودی کا :معاصر تھا اور 
جس کی وفات پر یہ شعر کہےگئے ہیں : 

استاد شہید زتدہ بائستے 
واں شاعر تيرہ چہشم روش ہیں 
تنا شناہ سا: مسدییےم۔گنقتندے 
بہ الفاظ خوش و معنائی رنگیں 


یی طخقے ‏ و (باق حاشیه صفحه وے ہر 


٢۲٦ 


دسویں صدی کے نصف اول,میں گزرا ے ۔ بارھویں اور تہرہویں صدی میق 


(بقیةہ حاشیه صفحةه جےم) 
از شار دو چشم یک تن کم 
وز شےار خیرد مزاراں بیش 
مہور غزل کو تھا اور اسدی طوسی ۓ جو فارسی کا پہلا لغت نویس ہۓے ء 
قرانے ےی ماحت لکھا ے : 
از ذل آویزی و تری چوں غزل ھاے شید 
وز غم , انجامی و خوشی چوں ترانه. بنوطلب 
اس بۓ معلوم ہسوتا ے کہ شہید غسزل گسوئی میں رودک سے. بھی زیادہ 
شہرت حاصل کر چکا تھا.۔ سعیدہ نفیسی ؛ ذبیح اللہ صفا ء جلال ھائی اور ادبیات 
ایران کے دوسرے مورخ جو کچھ لکھتے ہیں ء اس ے بھ متبادز ھوتا ۓے کهہ 
اس کی غزلیں مرتب ہو چک :تھیں کھ .مشہور تھیں اور گئی جاق تھیں۔ اس 
صورت میں رودکی کو پہلا صاخب دیوان غزل گو: کمہٹا محل نظر ھی نہیں ے 
پلکە میرنے خیال میں سخت,مشک وک سے ۔ رودکی. کے زماۓ:میں راوی غزلوں 
کے دیوان یاد زکھتے تھے اور وھی اس کے سر تب ہوتے تھے ے چنانچہ زودی 
خوذ کہتا ے : 
شاصر شہید و شہرہ فرالاوی 
و آں دیگراں بہ جملةہ مه راوی 
ظاہر ہے کہ شاعز سی کو کہا.جا سکتا ہے یجس کی غزلیں, اس کثرت 
سے شائع هو چک هوں کہ اہے صاحب دیوان: کہا:جا سکے ۔ اور یو تو شہید 
بلخی سے پہلے ایسے شعرا کا سراغ ملتا ے.جو حاسہ ہادے ملی تب کر چکۓ 
تھے ۔ ان میں مسعودی مرؤزی ایاں حیثیت ‏ رکھتا ے ۔ 
پھر ملک الشعرا بہاز کے .قول کے مظابق شعرا کثرت سے فہلویات بھی 
کہتے تھے ؟ چنانیہ ان کے غبال میں بایا طاھر . کی رباعیات فہلویات ھی کا 
جموعہ ہیں ۔ علاوہ ازیں ہمیں معلوم ے کہ ضفاریوں کے عہد میں وصیف سجزی 
اپنا مشہور قصیدہ کہ چکا تھا جس کا مطلع یہ ے : 
(باق حاشیه صفحه ےے پر) 


٣ے‎ 


سنائیء عطار اور رومی ۓ غزل کی عاشقانہ بات چیت کو قصوف کے نئے کیف 
ے آشنا کیا ۔ یه ایک بڑا ترق پسندانہ قدم تھا جس کے لیےٴ رای الوقت 
غزل کی زسین تیار ە تھی ۔ اس کا ایک ثبوت تو یہ ے کہ خود سنائی کی غزل 
میں ایک قسم کی غرابت حسوس ھوق ہے لیکن اس ے بھی زیادہ واضح یە 
واقعھ ے کدە گیارہویں صدی:سیں جب فارسی کے پہلے بڑے صوق شاعر 
شیخ ابو سعید ابوالخبر کو کسی موزوں شعری ہیئت کی ضرورت پڑی تو 
انھوں نے غزل کو نہیں چھیڑا ء رباعی کو اختیار کیا ۔غزل میں تصوف کی 
آمیزش سو برس بعد سنائی کے حصے میں آئی ء پھر سعدی کی سلاست ۓ امن ٹئی 
غزل کو قبول غاغ تک پہنچایا اور حافظ کے سرود و الحان نے چار دانگ 
غالم مین .ایک. گوخ پیدا کرد دو صدیاں اؤر گؤرین تو صقوی علہد کے 
شعرا ۓے فلسفه و نفسیات کے مضامین بھی بڑی خوبی ہے غزل میں بیان کے ء 
سترھویں صدی میں بعض خیال بند شعرا ۓ (جن کے سرخیل مرزا عبدالقادر 
بیدل هیں) عشق ے رو گردانی کر کے علوم عقليه کو بڑی شد و مد ہے غزل 
کا موضوعقرار دیا ۔ پھر اردو کے متغزلین آۓ ء انھوں ۓ نه صرف فارسی غزل 
کے حاسن و لطائف کی تجذید کی بلکہ مارے گذشتہ دور معاشحزت کی ترج|نی 
کلاعق اذا کرا دیاۃہ اس دور کے خاتمے پر ۔غالب غزل کے سلسلے کا بہ ظاعر 
(یقیه حاشیه صفحه ہےم) 
اے امنرے کہ امیران جہان خاص و عام 
بندۂ و چاکر و نگ بند و سولا و غلام 

ان گذازشاٹ کا مطلتب :یه بے کة رو دی کے زماۓ تک شعرا اس کعوزت 
سے ظہؤ کر چکے تھے کھ سعید نفیسی نۓ احوال و اشعار رودک میں ڈیڑھ صفحے 
پر ان کے ناموں کی فہرست دی سے ۔ اب یھ فرض کرنا کھ شاعر شعر تو 
کہتا ہے لیکن دیوان س‌تب نہیں کرتا ؛ حیرت انگیز بات ہے ۔ علاوہ ازیں 
امدی طوسی اپنی پہلی فارسی لغت میں غزل غاے شہید کا بھ تخصیص تذکرء 
کر چکا .اور رودی.اے اور شہرہ کو سرغیل شعرا قرار دۓ چکا اور دقیتی 
شہید کی مدخ میں سخن طرازی کا حق ادا کر چکا تو یه فرض کرنا قرین صواب 
نہ ہوکا کہ رودی پہلا صاحب دیوان غزل کو شاعر ے ۔ 


٣۸ 


آخری بڑا شاعر نظر آتا تھا لیکن پھر معلؤم ھوا کہ غزل کے امکانات ابھی 
ختم نہیں ھوۓے۔ خود ہارے زماۓ میں اقبال نۓ از سر نو ان کا جائزہ ‏ لیا 
اور بڑی کامیابی ہے سیاسی اور عمرای موضوعات ہر اپنی یتر غزلیات:ی 
کیادازکینٰ؟ ۔ 

غزل کی سرگذشت کا یه خاکہ سامنے رکھیے تو غزل کی فنی حیثیت کے 
متعلق چند بنیادی امور معا ظاہر ہو جاے ھیں : 

() .غزل. میں ایک قافیے (اور ردیف) کا استعمال پابندی ہے از ابتدا تا حال 
ھمیشه برقرار رھا - 

(ب):تقریباً بی حال عشق؛ کے موضوع کا ہے مگر ایک اہم فوزق 
کے ساتھ ۔ وہ فرق یہ ےکه جہاں ایک قافیہ غزل کی ھر بیت کے لیے ناگزیر ۓے؛ 
وھاں عشق .کا بیان غزل میں بمیثیت جموعی یا ابیات غزل میں فرداً فرداً 
لازم نہیں ے یہ فرق تقید اور ترجیح. کا فرقاے ۔ اس ترجیخی انداؤ میں 
عشق کے بعد بعض اور موضوعات مثلا قضا و قدرء دوستّی و دشمنیء رنذیء 


١ء‏ ڈاکٹر :یوسف حسین خاں نے اپنی قالیف '' اردو غزل “ میں۔اقبال کی 
اس قسم کی منظومات کو غزل میں شامل نہیں کیا ۔. ان۔کی راۓے سی نخزل:کا 
اصل موضوع عشق مجازی ہے اور اقبال چونکه عشق ازی کا شاعر نہیں ہے 
اس لیے اقبال کی بیشتر یک قافیه منظومات غزل ہے خارج ہیں۔ لیکن مشکل یه 
جے کہ غزل' گوادش :انا پنا رض ٤ا‏ امن استتنای:قائییو نی کرتا ۔ غزل کے 
موضوع کے متعلق یہ تقید در اول کے متغزلین کے بعد کسی نے تسام نہی 
کیا ۔ یه ظاھر ہے کہ.بارھویں اور تبرھویں صدی کے نقادوں کے لیے اپنے 
عہد کی ”' ستصوفانہ غزل “. کو باقاعدہ غزل تسلم کرنا اننا ھی دشوار تھا 
جتنا بیسویں صدی کی تنقید کے لیے اقبال کی عمرانی غزل کو غزل کہنا:۔ 
غور کرۓ کی بات یہ ے کھ اگر عشق حازی کے بعد۔عشق حقیقی کا بیان,غزل 
ے قبول کر لیا تو ایک تیسری قسم کے عشق (عشق نصب ااعینٛ یا عشلق 
انسانیت) کے بیان ہے غزل کیوں غزل نہیں رھتی ۔ بالخصوص اس حالت فی 
کہ اس نۓ عشق کا بیان بھی اس جوش و خروش ہے وا ے جو غزل کی 
روایت کا حصہ ے ؟۶ 


۲۹ 


ے دینی وغیرہ غزل کو“خاصن طور پز مغوب رے ھیں ۔ 

(ج) غزل کے موضوعات نمیں ارتقاے معاشرت کے ساتھ تغیر بھی ھوا 
اور اضافه بھی ۔ 

(د) لیکن یہ کبھی نہیں وا کہ ہر قسم کا مضمون غزل نے بلا تامل 
قبول کز لیا ہو ۔ چنانیہ بہ لحاظ موضوع غزل میں جو تغیرات هوۓ وہ بہت 
آستی اور تدریج ے عمل میں آۓ۔ 

غزل کی ساخت کے متعلق ان نکات ہے فرداً فرداً کچھ نئے مباحث پیدا 
ہوے ہیں جن پر ھمیں پکے بعد دیگرے غور کرناے ۔ لکتۂ اول ے 
ہم اس: ابتدائی مگر سب ہے اہم نٹیجے پر پہنچتے ہیں که غزل کی جو بھی 
تعریف کی جاۓ؛ اس میں غزل کا ایک قافیه هونا ایک بنیادی شرط ے ۔ 
مضعون کوئی بھی ہو > قافیے کے مقابلے میں اس کی حیثیت ثانوی ے ۔ عشق 
کے موضوع کو قافیے کی طرح دوام ضرور میسر ہوا لیکن بلحاظ مه گبری 
اس کا مرتبہ قافیے ے نمایاں طور پر نیچے ہے ۔ قافيہ کی شان اطلاق ۓ ء 
عشق کے مضمون کی طرح مخغض ترجیحی نہیں ۔ کوئی غزل ؛ غزل کی کوئی بیت 
اس بنیادی قید ہے آزاد نہیں ہو سکتی ۔ بەایں همد حعض ایک قافیة ہونا ھی 
غزل کو مستقل صنف سخن نہیں بناتا ورنه غزل اور قصیدے کا باعمی امتیاز 
ختمٴ ہو جاتا۔ غزل کی طرح قصیدے میں بھی ھر بیت عم قافیہ ھوق ۓ اور 
بحروں کا امتعال ھی دونوں میں یکساں ے ۔۔ ایس کے باوجود دونوں می 
ھمیشہ فرق کیا. جاتاٴے ۔ اس :فرق کی تشریج سے غزل کی تعریف کچھ اور 
آسان هو جارۓ گی ۔ 

قصیدے کا طول اسے ایک حد تک غزل سے ممتاز کر دیتا ے ۔ غزل ایک 
نسیتاًامختضر میدان سخن ہے ۔ پاچ سات ہے دس گیارہ ابیات تک اس کی عام حد 
ہے لیکن یہ حد رباعی کے تھوئۓ کی طرح قائم و ثابت حد نہیں ے ۔ زیادہ 
سے زیادہ یہ کہا جا سکتا ے کہ قصیدہ بالعموم لمبا اور غزل بالعموم چھوٹی 
ہوتی ہے ۔ اسی طرح قصیدے کا انداز بیان مقابلتاً وزق اور پر شوکت ہوتا ے 
اور غزل کی زبان ثسبتا نازرک و نرم و لطیف۔ چنانچہ غزل کی فضا میں قصیدے 
کی زبان فوراً کرخت معلوم نعوق ہے - باق رے غزل کے موضوعات ؛ سو اگر 
ان کے ساتھ قصیدے کے موضوعات کی ایک فہرست تیار کر کے رکھیے تو 


۰۸"۰ 


دوتوق کا ااشٹر اک فوراً مایاں هو جاتا ہے ۔ تاہم مضمون کے لچاظ ہے بھی 
غزل اور قصیدے میں ایک وچہ تمیز ہے جس کی حیثیت اگرچہ قطعی اور 
اطلاق نہیں ےہ ء پھر بھی اسے اتی اہمیت ضرور حاصل ہے کہ یہاں اس کا 
بیان کیا جاۓے۔ غزل کے ابیاتِ کے لیے کوئی ایک موضوع مقر نہیں ھوتا 
بلکە بالعموم ایک بیت کا منطقي مفہوم دوسری بیت کے منطقی مفہوم سے جدا 
ہوتا ‏ ؛ بخلاف اس کے پورے قصیدے کا ایک خصوص موضوع. ہوتا ہے ۔ 
(توحید ء نعت ء مثقبتِ ء مدح ء عشق ؛ ہار خزاں) قصیدے کی ابیات 
متفرق المعنی ہوۓے کے باوجود بالواسطہ اسی موضوع ے وابستہ ہوتی هیں ۔ 
قصیدہ حیثیتِ جموعی ھمیشه ایک منطتی مفہوم رکھتا ے ۔ غزل بطور, ایک 
کل کے منطتی مفہوم سے ہے نیاز ہوتی ہے ۔ اس کی متعدد ابیات کا کسی ایک 
2 مفہوم کو ادا کرنا !سیٹنا ےی کليه ہیں۔ب خود غزل کو شعرا کا عام دستور 
یہی بتاتا ے کہ غزل میں منطتی تسبلسل اگر منوع نہیں تو مقبول و مر‌غوب 
بھی نہیں ے ۔ 

تکتہ ”الف“ کی اس تشرج کے بعد غزل کے خب:و خال ایکحد تک :نمایاں 
هو گئے ہیں ۔ یہ ظاہر ہے کھ ان توضیحاتِ کا تعلق صرف غزل ک:صورتِ ے 
ہے۔ غزل کی جامع تعریف اس وقت |مکن :ہویق جب غزل کہ تاریج ے 
حاصل شدہ بات تینوں بینیادی نکات کا بھی تجزیہ ہو چاۓ۔ نکات ”ب؛ تا 'د٭ 
کا تعلق غزل کے مضمون ہے ہے ۔ غزل ی غیثت کو پوری طرح سمجھے کے 
لیے مضمون کا تجزیە بھی ضروری سے ے تاھم نکتھ 'الف' ہے جو نتاخ ابھی 
مستنبط هوۓ ء ان کی مدد سے غزل کی ہیئت کی تعەریف اب ممکن ہو کی ے ۔ 
غزل نام ہے ھم قافیه اور بالعموم بختلف .الەوضوع ابیات کے ایک سلسلے کا جس 
میں تعداد ابیات دض بارہ یا کچھ کم و بی ەوقی ہے ء ان میں الفاظ و تراکیپ 
کی لطافت خاص طور پر ماحوظ رھتی بے ۔ 

(۲) ابد ہم فن غزل کوئی. کے نطالعے. کے سلسلے میں ان نکات کی طرف 
رجوع: کرتے یں چن.کا تعلق نمزل: کے مضمؤن سے ے۔ 

غزل میں بە لحاظ موضوع جو ارتقا ہوا ے اس کے پیش نظر یه 
حقیقت خود بخود ظاہر :ہوتی نے کہ غزل کی تعریف کو کسی خاص موضوع 
میں مقید کر دینا: غلط سے بلکه ان نکات کو سامنے رکھے تو یھ بھی 


۲۷۹ 


قرین قیاس ہے کہ آگے چل کر غزل کی ہیئت ایسے مضامین کو قبول کرۓ 
لگے جو اس وقت غزل ہے خارج ہیں ۔ بہی حقیقت خود مولانا حا ی مرحوم 
ہے ؤاضح الفاظ میں بیان کر دی تھی ء؛ جب انھوں نے ”مقدمۂ دیوان؛؟ میں 
لکھا کہ ”ھارے شعرا ۓ اس کو (یعنی غزل کو) ٭ر مضمون کے لیے عام 
کر دیا ہے اور اب ٴاس صف سخن کو عض مازاً غزل کہا جاتاے ۔ 
پس عراقسم کے خیالات جو ششاعر کے دل میں وقتا فوقتاً بیدا عوں ؛ غزل میں 
بیان ہو سکتے ہیں ۔ “ سولانا حا ی کی اس راۓ ہے متفق ھہوۓ کے باوجود 
ہمارے لیے غزل کی ساعیت کو سمجھنے کی غرض ہے غزل کی موجودہ تٹرجیحات 
بلحاظ مضمون قابل غور ضرور ھیں ۔ عشق اور تقدیرء رندی اور ے دینی 
کے موضوعات میں کون سی قدر مشترک ہے جو غزل کے لیے خغاص کشش 
رکھتی سے ؟ غزل کے عمرانی پس'ٴ منظر میں ان عناضر کا حض وجود اس 
کشش کی تشریج نہیں کرتا ۔ آخر دوسرے تفسیانی اور مادی مظاعر بھی تو 
وهیں موجود تھے ء مثلا صفائی یا سَردی یا هاتھی ۔ غزل ۓ انھں کیوں زد 
"کر دیا ؟ یتین اس لیے نہیں کھ وہ اچھی شاعری کا موضوع نہیں بن 
سکتے تھے بلکہ صرف اس لیے کھ وہ غزل کے خاندان ‏ ہے نہ تھے ۔ غزل 
ے اس بارے میں اپنی فطری عری عضبیت ابھی تک نہیں چھوڑی ۔ وہ اپنے 
قبیلے کو پہچانتی ے۔ عاشقی اور قضاؤ قدر اور رندی اور ے دیی اور 
ہےخواری اوز خدا مستی اور دیوانی اور درویشی سب کے درمیان ایک روابتی 
منائبٍک ٴ غےٴ جوٴ تغزل کے لیے قابل قبول ہے ۔ یھ ایک هی قبیلے کے ختلف 
افراد هیں جو سب کے سب ایک دوسرے اور غزل ک روایت ے زغبر 
در زغییر بندے ہوۓ ہیں ۔ غزل کی فضا میں اجتبیوں ے۔ لی ےکوئیگنجائش نہیں 
ہے ۔ انھیں کسی طرح یہاں رسائی ہو ھی جاۓ تو انہ وہ خود زادہ رہ سکتے 
ہیں اور نە فضا قائم رھتی ہے ۔ لیکن اکر صفائی اور سردی اور ھاتھی کو'بہار 
با تصوف یا خودی کی طرح بھ موقع ەل جاۓ کھ غزل کے خاندان نے 
رشٹہ پیدا کر لین اور غزل کے مسلمہ موضوعات کی زنیر ہے کہہیں نہ کنھین 
منسلک هو جائیں تو ان کے داخلے پر بھی کوئی بابندی نہیں رے گی ۔ 

غزل کے مضامین ہے غزل کا تعلق : نفسیاتی مثاسبت پر ہے مگر اس نے 
کنہیں زیادہ انداز بیان کے امقلضیات پر مَبْیٰ ىے ۔ 


ىص؟۲۳,۰۳۲ 


ایک تو یه مضامین خود دل نشیں ہیں ؛ اس وجە ہے ان کے قبول 
کرۓ کی فطری استعداد اکثر لوگوں میں موجود ہوتی ہے ۔ تعلیمی یا اغلاق 
نظریات یا جدید اشتراکیت کے قضے یا سمیاسیات کے نزاع ىی مسائل بھی شعر کا 
ەوضوع و سکتے ہیں اور ہوتے ھیں لیکن ان کے اثبات کے لیے منطقی تفصیل 
کی ضرورت ہوتی ہے اور غزل تفصیل کی متحمل نہیں ہوتی ۔ وہ تمام مضامین 
جو دو مصرعوں کی حد کے اندر حسن و خو سے بیان نہ ہو سکیں ء غزل کو 
فطرتاً ام غوب ہیں ۔ غزل کے موضوعات اب تک کسی نہ کسی الستانی 
جبلت سے وابستہ رے ھیں ء اس لی یے اپنے ائبات کے لیے مفصل استدلال کے 
متاج نہیں ھوے ۔ 

دیکیٹا تقریر کی لذت که جو اس ے کہا 
میں ۓ یه جاناکه گویا یه بھی میرے دل میں ے 

غزل کے مضامین زبان سے نکلتے ھی دل میں اترجاے ھیں ۔ یہ قول عشق 
کے موضوع پر بوجہ احسن صادق آتا ھے ۔ چنانچہ رود سے اقبال تک یه 
ایک موضوع تختلف شکلوں میں غزل کا مضمون رھا ھے ء لیکن غزل کے 
دوسرے موضوعات میں بھی کم و بیش یہی قائبر پائیٴ جاتی ہے ۔ مثلا تقدیر 
کو لیجیے یا بعض اخلاق مضامین کو۔ ان کے متعلقه تصورات کی نوعیت تقریباً 
اسی طرح دلنشین ہوتی ہے ۔ رندی اورے دینی کے بعض پہلو دراصل آزادہ روی 
کی خاص شکلیں ہیں ۔ اس لحاظ ے غزل میں ان کی مقبولیت بھی تاج دلیل 
نہیں سے ۔ اس کے علاوہ شعرا کی عالم گبر روش یہی ےکه ضابطه برداروں کک 
بجاۓ اھل حال کا ساتھ دیتے ہیں ۔ اس میں غزل اور عام شاعری کے درمیان 
کوئی فرقی نہیں ے ۔ 

غزل کے مضمون میں تین عناصر ایسے ہیں جو بەحیثیت جموعی اسے عام 
شاعری کے مضامین ہے متاز کرے ہیں ۔ ان میں سب ہے .پھلا عنصر غزل کے 
مضمون کی عمومیت کا ے ۔ غزل کے مضمون کی عمومیت اپنی اصل کے لحاظ سے 
مضمون کے انداز بیان کی عمومیت کا ہے ۔ یہ نکتہ اس مسلمہ اصول کی تکرار 
نہیں ے کہ شعر و ادب کے موضوعات عام انسانی دلچسپبوں ہے ماخوذ 
هوے ہیں۔ اس ہے مراد ایک بالکل جداکانہ خاصیت ہے جو دوسرے 
اصناف شعر کے مقابلے میں غزل کا مابەالامتیاز ے۔ غزل کے موضوع او 


۰۲۰,۰۳۳ 


ادب کے دوسرے موضوعات میں نفسٰیاتی کیفیتکا نہیں ؛ اساوب و اظہار کا فرق 
ہے ۔ تاریچ اور وقت و مقام کا تعین اورکسی معاوم شخصیت ہے تعلق جو عام 
ادبیات میں صداقت کی سند سمجھا جاتا ے ؛ غزل کو پسند نہیں آتا۔ اس کا 
مطلب یہ نہیں ہے کم معاوم شخصیت بالخصوص واقعات غزل کے مضمون ک 
تہہ میں نہیں ہوتے یا نہیں ہو سکتے ء مطلب یہ ہے کہ غزل کا مضمون اپنے 
اظہار میں اس قسم کی تخصیص کو نظر انداز کرتا ہے غزل کا مضمون بارھا 
دور زمان و مان کے اندر تو ہوتا ہے لیکن زمان یا مان کے کسی خص 
نقطے ہے وابسعہ نہیں ھوتا۔ مثلا اقبال کا یه شعر : 

ٹمنی پہ کسی شجرکی تنہا 

بلبل تھا کوئی اداس بیٹھا 
شعر ضرور ہے مگر غزل کا شعر یقیناً نہیں ہے ۔ اس شعر کا اشارہ ایک 
گزرے ھوۓ خاص واتعے کی طرق ہے اس لیّے یه بداهتاً غزل کی بنیادی 
عمومیت ہے عاری ہے ۔ تغزل کے سامنے بیک وقت دو عالم ہوتے ہیں ؟ ایک 
انفزادی ء۔دوشراٴ عمومیاگرز کسی شعر کا انذاز بیان اس کے مضمون کو 
عالم انفرادی سے آگے نہ لے جاۓ تو وہ غزل کا شعر نہیں هو سکتا ۔ بلبل کے 
متعلق اقب ل کے مندرجهہ بالا شعر کا خطاب صرف عالم انفرادی ے سے ۔ غزل کا 
میدان شخصی زندگ' ہے مکر زید یا عمرو یا بکر کی شخصیتیں غزل کے 
موضوع ہے خارج ہیں ۔ گویا غزل کا ۔ضمون ختص بہ شخصیت تو ہوتا ے ؛ 
مختص بہ فلاں و ہہاں کبھی نہیں ھوتا ۔ یہاں تک کہ میں ؛ تو اور وہ جیسی 
صیغة واحد کی ضمیریں بھی غزل میں بالعموم انسان کے ضمبر اجتاعی پر دلالت 
کرتی ہے ء نہ کھ خصوص شخصیات پر ۔ دور حاضر کے بعض انگریزیت پسند 
نقادوں ۓ اس بارے میں عجیب و غریب ٹھ و کریں کھائی ہیں کہ غزل می 
جہاں ضمیر واحد ستکلم کا استعال دیکھتے ہیں ؛ و ہیں ١ے‏ ذاتی اعتراف سمجھ 
کر خزل کو کے سوا حیات مر تب کرۓے بیٹھ جاتے ھیں ۔ یہ حضرات تو کچھ 
ایسے قابل اعتنا نہیں ہیں مگر تعجب یہ ہے کہ ضمبر متکام کے اسی استعمال کے 
باعث ایک عام خیال اور مشتہر هو گیا ے کہ غزل کے مضامین ” داغلیت ٢‏ 


و ۔ ماد انفرادیت ہے ء داخلیت نہیں ۔ 


م۰۶ء۰"۰؟۰ 


اور دروں پینی! اک بن میئ:رے ہیں اور ایسے اھل الراۓ بھی جن سے 
احتاط کی ت وقع کی جا سکتی تھی ؛ اسی غلط فہمی میں مبتلا نظر آۓ ھیں.۔ 
تعجب اس بات پر ے کہ جہاں تک دروں بینی کا تعلق ےہ ء اس بلیھی 
حقیقت کی طرف اعل الراۓ کے اس طبقے کا ذھن منعطف نہیں ہوا کہ پورے 
ایک هزار تک فارسی اور اردو کے تقریباً سب چھوئۓ بڑے شعرا نسا بعد نسلؤ 
صنف غزل میں مضمون آرائ ؤھکرے رے ۔ شعرا کی ان ے شار نسلوں میں لازنا 
ہر طبیعت اور عر ذھنی ساخت کے انسان موجود تھے۔ دروں بین بھی اور بروں 
بین بھی۔ بروں بعن طبیعت کے غزلگوشعرا اگر غزل نہیں لکھتے تھے ت وکیا لکھتے 
تھے؟ اگر مراد ید ےکه بروں بین انسان شاعر ھوتا ھی نہیں‌ے توپھردروں بینی 
کو شاعری کی خصوصیت قرار دینا درست تھا ء نہ کہ حعض غزل کی ۔ لیکن یە 
قیاس کھ بروں ہیں انسان شاعر نہیں ھوتا شیکسپیئر اور سعدی اور دوسرے 
بروں بین اکابر شعرا کے ھوے ھوۓ قطعاً خلا واقعات ے ۔ باق رھا غزل 





ر۔ ”داخلیت؛؛ اور ”'دروں بینی؟؛ جسدید ئفسیات کی دو مختلف المفھوم 
اصطلاحیں میں ۔ دروں بی شخصیت کا ایک فطری انداز ے اور داخلیت 
قوت تمیز کے حدود کا ایک بیان ۔ مثلا ایک دروں بین انسان کے نقطۂ نظر 
میں ''خارجیت؛“ کا توازن ہو سکتا ہے اور بروں بین انسان کا فیصله اس کی 
اپٹی ”داخلیت؟ٴ میں محصور ۔ دروں بینی میں نفس ھر توجہ کا نی کز اور:ھر 
عمل کا مصدر ہے ؛ بروں ببن انسان میں دلچسپیوں کا رخ غیر نفسی۔یا معروض 
کی طرف ہوتا ھے ء یہاں تک کہ بروں بین انسان کا نفس بھی معروض کے 
سانچے میں ڈھل جاتا ے ۔ دروں بین کی دنیا بنیادی طور پر اس کے انا کی ددتھا 
ہے۔ بروں بین کا میلان واضح طور پر غیر انا کی طرف ھوتا ے ۔ دروں بینی ,اور 
بہروں بینی سے قطع نظ ”7 د([علیت؛ ہے ماد وہ ,کیفیت ے جس ہے :ماتحعت 
شاعر اپنے ذای تجورے سے باعر نہیں آ سکتا ٤‏ نە اپنی ذات کا معائنہ ایک بیرونی 
مد ری بحعثتب سا نہ اکر سکا ھرے ”' خارجیت ٠“‏ ے مراد وہ نقطه نظر ے 
جس کے مطابق شاعر اپنے نفس ے بلغد هو کر خود اپنی ذات کو بھی دوسرے 
مشہودات کی طرح دیکھ سکتا سے اور اس طرح ابی ذات کو کائنات میں ایک 
متوازی مقام ڈجتعا تھی“۔ 


۲,۵ 


کی داخلیت کا معاملع ء .و خارجیت کا نقطه نظر غزل میں اس کثرت سے ملتا 
ۓ کە غزل٠‏ کو:مطلقاً داخلی واردات کا پابند بنانا صراحتاً نامکن هو جاتا 
ہے ۔ بثال کے طور پر اشعار ڈیل دیکھیے ۔ ان میں هر غزل گو اپنے آپ نے 
اس طرح باھر کھڑا اپنے آپ کو دیکھ رہا ے کہ چاے تو انی روح کو 
ہاتھ لگا لے ۔ خازجیت کا منتہاے کال یه ہے کہ:انسان خود اپنے نفس کو 
ایگ صلی اغاعاق سیف ا دڑکیضائیوں) 

دل و جانح بتؤ مشغول و نظر در چپ:و راست 

تا ندانند حرینان کے تو منظور منی 


(سعدی) 
می گر و از گریە چو طفلم خہرے نیست 
در دل ھو نے ھست و نداغ کە کدام انت 
(نظیری) 
زننیق در گردم افتاد چیدل چارہ ئیعت 
اورک ون ناقاظھ مخارتد زرھق 
(بیدل) 
ری سے خوگر ھوا انساں تو مٹ جاتا غم 
سشکایں:جھ پر پڑیں اقنی کە آساں ہو گئیں 
(قاب) 
اداے مطلب دل ہم سے سیکھ جائۓ کوئی 
انھیں سنا ھی دیا حال داستاں کی طرح 
(داغ) 


اب همیں غزل کے مضمون کے ان دو مثبت پہلوؤں پر غور کرنا ھے“ کة 
جو عمومیت بیان کے ساتھ اکثر شامل ہوتے ہیں ۔ غزل کے مضمون کا دوسڑا 
امتیازی عنصر بھی عءمومیت کی طرح مضمون کے انداز بیان ھی کی ایک کیفیت 
ے۔ یە دوسری کیفیت ایک قسم کی ذھنی چبھن بن کر ظار ہوتق ےے۔ 
اس۔لحاظ ہۓ۔غزل کی .بیت کویا شعر میں نثٹر کے ”مقولے“ کا جواب اے ۔ 
غزل کا مضمون ضخم نہیں ہوقا مگر نوک دار ضرور ہوتا ے ۔ غزل 
میں جو بات کنیٴ جاتی ہے وہ ھاکا سا انشراح > لطیف سا استعجاب پیدا کے 


۲۳۷5٦ 


بغیر نہیں رعتی ۔ مث غالب کا یہ شعر ملاحظہ کیجے : 
باده بے وام خوردەوزر به تار باغعهہ 
وہ کہ بہ ھر چہ نا سزاست ہم بہ سزا نە کردہ ایم! 
یا اقبال کا یه مطلع : 
نہ تخت و تاج میں ۓ لشکر و سپاہ میں ے 
جو بات مد قلندر کی بارکاہ میں ے 
غزل کے مضمون کی اس نکتہ آفرینی یا بذله:سنجی ۓ غزل میں بعض 
معنوی صنعتول مثلاٌ طباق و تضاد اور بالخصوص مہالغے کو بڑا اەم مقام دیا ۔ 
غزل میں لطیف معنی کی تعبیر خط مستقیم کی مجاۓ ایک چڑہتی ہوئی قوس سے 
ہوئی ے جس کے نقطه عروج پر پہنچتے ھی ایک قسم کا ذھنی دھاکهہ ضرور 
حسوس ہوتاے ۔ .اس کے برعکس جہاں بیان حض.۔بیان ے ؛ کسی داخلی یا 
خارجی حقیقتکا بغیر اس کے کہ اس میں کوئی نکته پیدا هو ؛ وهاں تغزل کے 
لیے کوئی گنجائش._نہیں رہتی ۔.امیر نین کاایة اشع مث کے طور پر لیجے 
جس میں بدر منیر کے دل کی حالت ے نظیر کی جدائی میں یوں ظاھر کی 
ئی سے : 
ٹھہرے لگا جان میں اضطراب 
لی دیکھنے وحشت آلودہ خواب 
اس ذھنی کیفیت کے بیان میں ء گو یە عالم عشق کے ایک عام واقعے کا 
اظہار ھے ؛ تغزل کی نکتہ سنجی نظر نہیں آتی ء لیکن اس کے ساتھ ھی چونکہ یه 
شعر غزل کی اس عمومیت سے بھی عاری ہے جس کی شرح اوپر ہو چکی ےے ؛ 
اس لیے ممکن ہے یہ خیال ہو کہ حض عمومیت کے نہ ہوۓ کی وجہ ہے 
یه شعر غزل کے لیے ناسازگار معلوم ہوتا ہے ۔ اب اساعیل میرٹھی کے اس 
پر نف ڈالی: 
کے ہیں سب دیکھے بھالے 
چو یچ بھی کا ی ء پر بھی کالے 
یہاں صیغۂ جمع کے استعال سے شعر :کے مضمون میں ایک قسم کی عمومیت 
واضح سے لیکن کوئی شخص: اہے غزل کا شعرقرار نہیں دے سکتا اس لیے 
میں فردی سی تد کرحین ا رپ 2 


ۓ۲۸ 


کا یه شعر دیکھے : 
شہپر و زاغ و زغن زیہاے صید و قید نیست 
کایں کرامت بہره شہباز و شایں کردہ اند 
اس شعر میں نە عشق کا بیان ے نہ ےگساری کا ؛ پھر بھی یه واضح طوز 
پر غحزل کا ؛عر ہے ۔ پہلے مصرع میں زاغ و زغن کے متعلق شاعر کا قول جو 
ایک واقعے کا ظہار ہے ؛ ہمارے ذھن میں ھلکا سا تجسس پیدا کرتا ہے ۔ 
مصرع نی میں نکتہ سنجی کی قوس اپنی معراج پر پہنچ جاق ہے ۔ یہ وه 
مقام ے جہاں شعر پر تغزل کی سہر لگ گئی ہے ۔ اس طرح غالب نے اردو 
دبوان کے ایک مشہور شعر میں اسماعیل میرٹھی کے کوے کی طرح قمری اور 
بلبل کی ظاعری شناخت بیان یىی ۓے : 
قمری کف خاکستر و بلبل قفس رنگ 
لیکن یه شعر پرندوں کی شباہت کے اس بیان پر ختم نہیں هوگیا ۔ غزل کا 
کوئی شعر اس قسم کے مضمون پرختم نہیں ہوتا ء نہ ہو سکتا ھے ۔ غالب نے 
ان دو پرندوں کی شباھت کا ذ کر کر کے اس ذ کر سے ایک بات پیداکی ے 
جو مصرع ثانی میں پیان ہوئی ے : 
اۓۓا الۃنشان جگز سواعنة آکیا ی:؟ 
غزل کے مضمون میں نکتہ سنجی کی اس کیفیت کا ظہورکئی شکلوں میں 
ہوتا ے ۔ ان میں سب ے زیادہ اہمیت فطرت انسانی کے ختلف پہلوؤں کے 
انکشاف کو حاصل ھے ۔ مثل5 نظبری کا شعرىمے : 
ش رم می آید ز قاصد طفل حجوب مرا 
بر سر راہش بیندازید مکتوب مرا 
یا وحشی یزدی کہتا ے : 
مگر آثار سسگ از من ھویدا شد کہ می بینم 
عزیزاں را نہانی آستیں بر چشم تر امثب 
بعض دفعہ محض شوخی طبع ہے کوئی لطیفه پیدا هو جاتا ے ء جیسے اس 
قينوا2ی:اشفارۃ میں< 
میں ۓ کہا کہ دعویٴ الفت مگر غلظ 
کہنے لگے که ہاں غلط اور کس قدر غلط 


۸۸۹۔۲ 


اس کے علاوہ غزل کو شعرا کو حیات انسانی پر تبصزہ بھی بہت سصغوب 
ہے ۔ یہ تبصرہ کبھی سفرد مشاھدات اور واردات کے بیان کی شکل میں آتا ۓے 
اور کبھی منطقیانه تاویل و تشرج کی صورت اختیار کرتا ہے ۔ پہلی صورت 
میں کسی واقعے کا بیان حض اس لیے ہھوتا ے که اس کا اشارہ کسی لطیف 


نتیے تک عاری رہنمائی کر دەے : جیسے غااب کے اس شعر میں : 
چلتا ھوں تھوڑی دور ھر اک تیز رو کے ساتھ 
نچانعا نہیں ہھنوں ابھی راھر نتر میں 
دوسری: صورت میں نتامج بطور نتایج کے پیش کے جاۓ ھیں جیسے ذوق 
کے اس شعر مین : 
لائی حیات آۓ ء قسضا لے چٹ لی ؛ چلےٗ 
ابی خوشی سے آنے نە. اپنی خوشیٗ :چلے 
غزل کے سے شر اخلای موضوعات میں بھی یھی الکہ ۔آفزیقی ماتی ہے ۔ 
۔اخلاق مضمون کا حسن بیان ککبوق وعایت لفظی نی ھوقا ے چیسے 
خعدیٰ کے اس شعر میں : 
اے قطرۂ منی سر ے چمارگی بنه 
کابلیس را غزور۔ مٹی غاکساراکزد 
اور۔ کبھی لطیك استدلال پر جسے درد کے اس شنعی ہا 
گہتکری ھوکھ ہے وھی:فادیٰ وھی مضل 
تو راہ پر ہیں سب کوئی گم راہ ھی نہی 
کبھی اخلاق مضمون کی برجستگی اور سے تکلفی بھی شعر میں تاثیر پیدا 
کر دیقی هے : 
ہاں ھلا کر تمرا بھلا ہوگا 
اور درویش :کی صدا کیا ے 
اس طرح کا طنز م:خزلانمہ نکی سنخجی کا ایک بڑا درچشمہ ہے ۔ طنز کے 
بغیادی تیکھے بن کے لے دو مصرعوں کی حد خاص طور پر موزوں فے۔ ناصح 
اور واعظ ہے غزل گو شعرا کو جو شغف ہے ء اس میں انھیں غزل کی هیئت 
کے طنزیہ اسکانات کی طرف ہے بھی کچھ ئه کچھ اشازہ* ضرور هوتاے ۔ 
خواجہ حائظ اپنی شیرینی مزاج اور حلاوت بیان کے باجود چبھتی ہوئی طنز کے 


لک 
بادشاہ هیں : 
ایں: تقٰی۔امٴبس است کە چوں ‏ واعظان شہر 
ناز و کرشمےہ پر سر منبر تھی کم ! 
غزل کے مضمون میں نکتہ سنجی کی ایک اور مقبول شکل ڈرامائی کیفیت 
ہے ۔ چنانچہ تغیں موضوع میں ڈرامائی مکنات کی موجودگی نے بھی غزل کو 
اس طرف توجہ دینے کا موقع دیا۔. کسی مختصر ہے سلسله واقعات میں ناگہانی 
طور پر کسی بنیادی تغیر کے رو نما ہونۓ سۓ_ یا اس کے بحض امکان سے غزل 
کے ڈرامائی نکتے کی تعمبر ہویق ے ۔ اہ ای ہکے ان مشہور شعروں کو 
دیکھے : 
سو بھی نہ کو ۔کوئی: دم_ دیکھ یکا انے لک 
اور تو یناں کچھ نە تھا ایک مگر دیکھٹا 
معز تقی فرماے ہیں : 
جہاں پر اب مزاریں ہو گئی ہیں 
وہاں پہلے ہہاریں ہو گنی ہیں 
نظام کا شعر ہے : 
من آن مرغم کہ باشد آشیانم یبا یڈ .ہو 
تواند جنہش بادے سا ے ‏ خاغاں کردن 
تقدیر ھی کے موضوع پر اقبال ےۓ ایک نسبت معکوس ہے یہ نکتہ پیدا 
نم 


کافر ےہ تو ےہ قاع تقدیر مسلاں 
مومن ہے تو وہ آپ ے تقدیر اللھی 
ہیں یہ ڈرامائی نکتہ سنجی تقدیر کے موضوع کے علاوہ زندی کے عام 
واقعات کے بیان میں بھی نظر آتی ہے اور غالب ےۓ ,اس ہے بہ کثرت کام 
لیا ہے ۔ مثااٌ یہ چار شعر دیکھھے : 
کا سنمجھ ہے وه چے کا می عو ظامت اے 
اٹھا اور اٹ مے قدم میں ے پاسباں کے لیے 


بندگی میں بھی وہ آزادہ و خود ہیں ہیں که ھم 
النٹے٢‏ ھن آئٹ رد و کی ۔1گو اواانس نوا 


۲۹۰ 


نشستہ ام بگدائی بہ شاھراہ و هنوز 
ھزار دزد بهە کر اش در کے دارم 
کر رققد ام ر کویے کو اساق ئە :رد اغ 
این ۔قصه از- زٍبان: ‏ غزیران ‏ شئیدہ باد 
اس چوتھے شعر میں پہلےٴ شغر کی طرخ اصل' ڈرانا: شاعر کے لفظوں کے 
اندر نہیں بلک ان کے .باہر۔قاری: کے ذہن میں متشکل: هو تا ےہ ے 
غزل کے مضعون کی تیسری خاصیت وہ ہے . جنتۓ ہم نے استعارتاً غزل 
کے قبیلنے ہے واہستگی کا نام دیا تھا ۔ یچیں غول کی 'تاریجچ اتے حاصل کے ہوۓ 
نکات چہارگانه میں سے آخری دو پر غو رکرنا منادب معلوم ھوتا ہے ۔ اس فپکتے 
ہے که غزل کے موضوعات میں ارتقاے معاشرّت کے ساتھ:تغیں اور اضافه ھواء 
یه صاف ظاہر ہے کھ غزل مقتضیات عضّر کو خاطر میں لاتی ے اور ان ہے 
متاثر ھوق ے ۔ اگر یوں نە ھوتا تو رودی اور رومی غالب اوز اقبال کى 
غزل میں و اختلاف موضوخ نظرنه آتا جو یالواقعہ موجود ہے ۔غزل 
تمام دیگر اصناف ادب کی طرح. زماننے کے ؛وجحانات: کا متوازی چلتی ھےہء 
مگر اس کی ترغیبات وقتی نہیں ؛ عصری ہوتی ہیں ۔ یه بالکل قدرق بات ہے ۔ 
دو خود مکتفی مصرعوں کا ہمانه اس قسم کی تفصیل کا متحمل نہیں ہو سکتا 
جو کسی روزنامچے یا ذاستان میں مل جاتی ے ۔ تبر‌ھویں صدی عیسوی کی 
فارسی اور اٹھارویں صدی:کی اردو غزل میں ایک عالمگبر و یرانی, کا اثر واضح 
طور پر سوس ھوتا ہے مگز افراد کی ابربادی کا ذ کر صراحتاً نہیں ختلٹاگ 
حقیقت یه ےے که غزل واقعات کا روزناعجہ تو نہیں مگر ثقاتی قدروں کی 
تاریجچ ضرور سے ۔ اص وزا'فردا' کا مائچزا"” ٹھزل' مب اشن خڈ+تک بیان ہوتا ے 
جس حد تک وہ روح عصر کی ترعإنی کڑے ات وقت کی رفثار ضبخ و شام 
کے تغیں ہے نہیں ہ قرنوں اور صدیوں کے انقلاب سے ابی جاتی ے ۔ نویں صذی 
عیسوی میں غزل کا موضوع صرف عشق تھا ء بعد میں جو اضافے هوۓ ان کى 
رفتار یه تھی : بارھویں صدی میں تصوف ء سولھویں میں فلسفه و ثفسیات ء 
بیسوی میں سیاسی و عمرانی تصورات ۔ 
تغیر یىی یه رفتار اس قدر سست کیوں سے ؟ بظاعر یه معلوم ھوتاے که 
غزل نئے موضوعات سے گھبراتی ہے لیکن دراصل اس قدامت پسندی کی تبہ میں 
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اظہار ‏ و :ابلاغ گی کچھ بثیادیٰ' مشکلات ‏ ھیں: جنھیں آغزل' انظر انداز نا 
کر سکتی ۔ واقعہ یوں ے که غزل نجدٹا افنوضوغ کے بیژار نہیں ہے لیکن بیان 
گی ایک پزاتی رایت ۓ:وابسته* شبرؤراھے:۔۔ :اس وابستگی کے بغعر: غول کال 
گویائی سے تحراوم ہو جای ہے ۔ دو مضرغوں کی خد کے انذر بہت کچ کبة 
جانا خاص قسم کی زبان استعال کے بغیر ممکن نہیں آھےہ۔ غزل میں جو 
لفظ استعال ھوتاے وہ'حض لفظ٠‏ یعبٔی کسی شے یا تصور کی علامت ھی 
نہیں ھوتا بلکه وە کم ى داستان یا پس 'داستان یا پس ‏ منار کا ٹکڑا ہوٹا کےہ ۔ 
غزل کی زبان انھی ٹکڑوں کے جوڑۓے ے بنٹیے اور اسی طرح اس جہان معنی 
کی تعەیر عوق ےہ جسے ہم غزل کی بیت کی حیثیت سے پہچانٹے ہین ۔ مث 
غزل کو شاغر جبٴ یہ کہا ہے کہ ٴ: 
عاشقی حر طاب ا3و نا ے تاب 
دی کا کیاڑنگا کرو خون جگر ہوےۓ ٹک 

تو عاشقی کا ضرف وه مفہوم ماد نہبن ہے جو امقت گی کتابوں می 
لکھا ے'۔ اس لفظ کا اشارہ کچھ شغری ۔اور معاشرتی روایٹوں ء کچھ برافی 
کہانیوق ؛ کچھ جذیاتی کیفیتوں :اور کچھ اخلاق قدروں کی طرف بفی جات 
تع جو ”'فرہٹگ آصفیه؟ میں مذ کوز نھ ہوۓ کے باجوڈ دا حل مفہؤم ہیں ۔ 
اس شعر کے بعض دوسرے الفاظ (تمنا ء ے تاب ء دلء خون جگر) ارے لغویٰ 
معنوں ہے آگے بھی کچھ معنویت رکھتے ہیں ۔ جب تک غزل کے لفظوں میں 
یہ معنویت له ھوٴ اس کا مضمون اور بیال دونوں تشنه رہ جاۓ ہیں ۔ وہ 
موضوعات جسو غزل ہے۔باھر ہیں انھیں غزل میں ابھی تگ اس لیے جگھ نہیں 
ملىی کہ وہ غزل کے روایی ائنداز بیال سے مناسبت نہیں رکھتے ۔ یھ عام مٹاسہت 
ثفسیاق نہیں عحضن نی تھے "اور امتداد زمانهٴ کے ساتھ اس کاارم وٴ جات 
عین ممکن ہے ۔ 

غزل کی یہ سخصوص معنویت لفظوں کی جداگانہ ہستی تک محذود نہیں 
نے ۔ الفاظ و تراکیب ٢ے‏ ژاعمیٰ رَوابط: ایک طویل- ۵رہ نب “کی * علاد لے 
غزل کے مفہوم کو منور و عم ےم کز دائروں تک وسیع کرتے چلے جاے 
ہیں ۔ غزل کے مؤضوعات کے بیان کے لیے تلمیحات و اصطلاحات اور رموز 
و اشارات کا سلسله اس طرح قلابه بھ قلابہ ملا غوا ےہ که ایک ہل سی 


۲۹۲ 


ٹھوکر بەیک وقت دیر و حرم ء میکدہ و سمجد ء مدرسہ و خانقاہ میں گو بج 
پیدا کر دیتی ہے ۔ اس انتظام کے ماتحت غزل یق بیت کے دو مصرعے اہنی 
ظاھری جسامت کے مقابلے میں کہیں زیادہ وسعت اور بلندی حاصل کرۓے 
هیں ۔ مثاٍ خواجە عالم ےکشی کو اکثر دوسرے عوالم سے ربط دیتے یں ء 
جیسے شراب نوشی اور عاشقی کو : 
ما در پیاله عکس رخ یار دیدہ ام 
یا شراب نوشی اور جہاں بینی و جہاں کشائی کو : 
آئينِ سکندر جام جم است بنگر 
اسی طرح طغراے مشہدی ےۓ ذیل کے شعر میں شراب ؛ موسیقی اور 
مسرت کو ایک کر دیا ے اور اس آمیزش کی سند ایک دلآویز معاشرق رسم 
ےلین ےا 
عروساں را بہ سوے حجله نتواں برد ہے ساڑے 
بھ آواز دفو ۓ دفختر رز را بە میٹا کن! 
شراب ؛ سرورہ موسیقی ؛ عروسی ؛ ان میں ظاھراً ایک مثاسبت سی معلوم 
ہوق ےے لیکن غزل بارھا اس سہارے کے بغیر بھی کارفرما ہوتی ہے۔ 
چنانچہ مزا غالب ۓے پھانسی کے تختے اور پايڈ منبر کو نہایت برجستگی ے 
اس بیت‌الغزل میں یک جا کر دیا ے : 
آں راز که در سنہ . نہانست نہ وعظ است 
بر دار تواں گفت بہ منبر نتواں گفتٗ 
راز نہاں کا اشارہ اس شعر کے مضمون کو عاشقی کی دنیا ے مدسوب کرتا 
سے لیکن دار کی تلمیح منصور حلاج کے قصے کی طرف جاتی ہے ء اس لیے یه 
واز نہاں عاشقی کی دنیا سے نکل کر الٰہیات یا کسی ایسے ھی بلند تر عالم 
میں چھنچ جاتی ےہ ۔ وعظ اور مثبر کے ذکر سے مسجدی پر سکوں فضا می 
سامنے نہیں آتی ء واعظ کی عافیت کوشی و سخن طرازی کا پردہ بھی چاک ہو 
جاتا ے ۔ اس طرح غالب کے اردو دیوان کا یە شعر لیجے : 
دل پھر طواف کوے ملامت کو جاۓ ھے 
پندار کا صنم کدہ ویراں کے ھوۓ 
حرم اور بت خانه ء حسن فروشی کا بازار اور وعظ و نصیحت کا ادارمء 
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طواف کعبە کا احترام اور بت شکنی کی فرضیت ء ان سب عناصر کو غالب ۓ 
اس شعر میں سمویا ے ۔ 

غزل کے لیے زبئن در زغں انداز بلدغت اس لیے اممکن ہے کہ اس کے 
الفاظ کسی نحوی جملے یا منطقی قضبے کے مفہوم سے ماورا ایک اور معتویت 
رکھتے ہیں جن کے متعلق شاعر اور قاری میں پہلے ے سمجھوتا موجود هوتا 
ہے۔ موسن کہتا ھے : 

تم مرے پاس ہوے ہو گویا 
جب کوئی دوسرا نہیں ھوتا 

اس مشہور شعر کے پہلےلفظ 'تم* کے نحوی اطلاقات نامحدود یں لیکن پڑھنے 
والا فی الفور اس ے ایک شخص خاص ضراد لیتا ھے ۔ منطفی طور پر دیکھیے تو 
اس *مم؛ ہے سراد شاعر کا جانی دشمن کوئی خوفنا ک بھوت ؛ دلوں می وسوے 
پیدا کرۓ والا خناس بھی ہو سکتا ے ۔ لیکن کون ھے جو اس قسم کی منطق 
نوازی کو مضحکہ خیز قرار نہیں دے گا اس ایک ضمیر حاضر کی تعریف 
ہارے ذھن میں ے تکلف یوں آتی ھے : وہ مرد یا عورت ہے جس ہے بشاع رک 
(یا شاعر کے پردے میں کسی دوسرے شخص کو) محبت ہے لیکن جس کی 
ملاقات محبت کرے والوں کو بە آسانی میسر نہیں ھوق ۔ یہ کیفیت تو حعض 
ایک ضمیر حاضر کے استعال کی ےہ ۔ غزل کے دوسرے الفاظ بھی بالعموم ایک 
اصطلاحی معنی رکھتے یں لیکن خوبی یه ہے کہ مصطلحات غزل کی کثرت 
تعداد کے باوجود ان سے غزل کے عام قاری کی واقفیت بالکل ے تکلف اور 
عالم گیر ے ۔ غزل نے کثیر التعداد مصطلحات جن 'تلف دنیاؤں کے لیے میں 
ان کا شر کرۓ کی کوشش کیجے تو غزل ی وسعت بیان اور توع مضمون کا 
کچھ اندازہ ھوتا ے ۔ ستارے اور قدیعم اساطمر ‏ انسان اور برندے اور حشرات ء 
شہر اور دیہات: تاریخ و فلسفه ٠‏ عشق اور مذھب ؛ سیاست و معاشرت ء 
رندی و ہے خواری ؛ بادشاھی و گدا گری ؛ مصیبت و معصومیت ؛ کون سا 
رنگ ا ے جو اس عظم الشان قوس ہر کہیں نہ کہیں چمکتا ہوا نظر نہیں 
آتا ے۔۔ ان اصطلاحات کی فہرست تیار کرنا اھل لغت کا کام ے ۔ نقادوں :میں 
مولانا حا ۓے ایک قسم کی ایک ختصر سی فہرست بہ طور ۔نمونہ مرقب کی 
تھی :اور اگرچھ ۔انھوں نے یہ ترقیب بغرض اعتراض پیش کی تھی لیکن 
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واقعه یه ے کہ قارئین اہے دیکھ .کر غزڑل کی اصطلاحات ؤ علامات کی وسنقغٹٰ 
پر متحبر عوے ہیں ۔ 

یہاں غزل کے مضمو کا تجزیہ ختم ہوتا ہہ ۔ غزل کی ہیئت کی تعریف 
ہم پہلے کر چکے ہیںء اب :اس تعریف کے ساتھ۔غزل کے:مضعون کی تعریفا 
بھی شامل ہو جانی چاہیے ۔ ”'غزل کے موضوع کی کوئی قید نہیں ہے لیکن 
غزل کے مضمون میں تین کیفیتیں ضرور پائی جاتی هیں ۔ ان تینوں کیفیتوں 
کے نام ہیں : عمومیت ؛ نکتہ سنجی اور غزل کے معروف بیانیہ اس نچوں میں 
ڈھلئے کی صلاحیت ۱١‏ 

عمومیت اور نکتہ سنجی کے متعلق پروفیسسز ضاحب موصؤف, نے جو کچھ 
لکھا ہے اس سلسلے میں یه بات بھی ملحوظ خاطر رکھنی چاہے۔ کہ :اھر لد 
یه درست ے, رکە ,اتغزل کے سامےۓ بھ یک وقت دو عالم ھورے هیں٤؛‏ ایک 
انفرادی: اور دوہزا,عمومی بے اگر کہلی غجراکا اندلز ببان ایک مضمرت کو 
عانم انفرادی سے آگےر نہ لے جائے تو اوہ.:غزل کا شغر نہیں . تھو سکتا ۔؟“ٴ لیکن 
جیسا کہ کالنگ وڈ٢‏ نے تصریج کی ہے شعر میں ,جذڈے کا اظہار هوتاے 
جدے کا بیان نہیں هوتا٣‏ اور یه اظہار بدون, اسنثنا : خالصتاً. شخصی انفرادی 


١‏ ۔ اردو غزل ء رساله ''اردو؛““ جنوری ۱۹۵۴ء (کراچی) چلد وم نمبر:رے 

2. ۲وصنالہ0.-..۴۰...6۰ 4:1 ۸ہ مونا ۸۷ط ب70‎ ٥٥١۹ 
ہ0ع)۱:٥‎ : حٰصہ([0 مط غ۸‎ ٤۱مص‎ ۲۳٥۵۵. 
۔ کالنگ وڈ نے اس سلاسلے مییں. چو داد سخن طرازیٰ ادی ہف اس ہے‎ ۳ ۱ 
تعرض نہ کرنا خود اپنے آپ پر :ظلم کرنا ے ۔ کالنگ وڈ :یہ کیہتا رےٗ که‎ 
جذے کی کیفیت ایک تو ھازے اعضاے جسانی تک منتقل وق تے۔اور:دوسرے‎ 
آن سننے والوں تک منتقل ہوتی ے جو شاعر کے بخاطب ہیں۔ وہ فرضی ھوں‎ 
یا واقعی اس ہے بحث نہیں ۔ شاعر اپنا. مخاطب,خود بھی هو سکتا ے ۔ جب‎ 
ہم کسی جذے کی کیفیت ہے متائر ھوۓے ہیں, تو دو صورتیں..پیدا. ھوق ہیں ؛‎ 
ایک تو یہ کہ ہارے اعضاے۔جسانی اس جذدے ہے ہتکیف. ہوتے ہیں ۔ ءمثل‎ 
ہمیں غصہ آتا ے؛ نتیجلً بھنویں تن.جاتی ہیں ء ماتھےپر شکٹیں :پڑ چاتی ین ء‎ 
(باق حاشیه صفحه جوم پر)‎ , 
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اور ذاتی ہوّتا ے۔ بہ الفاظ دیگر شاعر جذنے کی کسی عموبی صورت کی ترجاتی 





(بقیہ حاشیه صفحه ہو ۲ 
خون کی گردش تیز ہو جاتی ے ۔ چیں. نۓ غصہ دلایا ہے انے سڑا دینے کو 
جی چاہتا ے ۔ اگر جذدے :اس کیفیت سے متاثر ھؤ کر ہم غصضہ دلاۓ والے 
کے تھپژ مار دیں تو جذبہ ایک شخص تک منتقل تو ضرور ھوکا لبکن ظاھر 
کہ تھپُڑ ماڑیۓ والا شعر نہیں کبہە رھا ہوکا۔ اس کے لیے جذے کی کیفیت 
کا ایک اور قسم‌کا انتقال ضروریٰ ے ۔ اس ی صورت یه ھوتی ےکم شاعرکنی 
پیچدار ہم اور پر اسرار جذبات کی ایک لہر سۓ متاثر هوتا ٴے اور یه تاثر 
اس کے اعضاے جسانی تک منتقل نہیں هو پاتا ؛ صرف ذہن میں رھتا ہے ۔ اب 
اس کے سامنے دو نہایت شید قیم کی الجھنیں ممودار وی هیں ؛ ایک تو یه 
کہ جھے ھوا کیا ے؟ بج4 پر کیا بیت رھی ےہ ؟ جس چذے سے یا جذبات کے جیں 
بجموعے ہے میں,متائر ہوں ء اس کی نوعیتِ اور کیفیت کیا ے ؟ اچھے شاعر 
اور فنکار کے جذیات عامیانہ نہیں ہوتے کہ جھٹ سے انھیں پہچان کر ان پر لیہل 
لگا,دے ۔ وہ پہروں بلک بعض اوقات سہینوں اس الجھن میں سرگرداں رھتا 
سے ,کہ میں جس جذرے ے بتکیِ ھوا تھا اس کی نوعیت کیا تھی ۔ جب وہ 
کچھ بە فیض ال ہی اور کچھ بە مشقت شدید یه بات دریافت کر چکتا ہے کە 
جھے, ہوا کیا ہے اور میں کس جذے ے متائر ھوں.؟ تو اب ذوسری الجھن 
سامنے آتی بے ؛ وہ یہ کہ چو کچھ مھ پر بیتی ے اس کا ایک میکانیکی ریکرڈ 
تیار کیا چاۓ؛ یعنی ذھناً جو واردات پیدا ھوئی تھیں ان کو خارجاً متٹکل کیا 
جاۓ ۔ ظاعر ۓ کہ واردات کا رشتهہ ازل وابد ے بندھا ِے اور الفاظ انسان کے 
ساخته و پرداخته . اور واردات کے اظہار کے سلسلے میں ناقص ہیں ۔ آپ 
الچھن میں تیسرا اضافھ ہوتا بے کہ اظہار کے لیے جو ابلاغ کی سرحدوں کو 
چھو لے لفظوں کا کون سام موعہ استعال کیا جاۓ چو چذے کی کیفیت کو 
جہاں تک ممکن هو ء سخن طراز کی واردات کی تصویر بنا کر دوسروں, تک 
منتقل کردے ۔ یہ انتقالِ تھپڑ مارۓ والا انتقال نہیں ء, اس انتقال کو اضطلاح 
میں ابلاغ کہتے ہیں ؛ یعنی اظہار یی وہ صورت جو قاری تک پہنچتی ہے ۔ آپ 
(باتی حاشیه صفحه ہو پر) 


۲۹٦٢ 


نہیں کرتاء نە اس کی کسی بسیط یا مفرد صورت کا تجزیه کرتا ہے ۔ 





(بقیه حاشيه صفحه ۹۵) 
واضح هو گیا کہ جذے کے اس انتقال میں جذ ےکی جسانی صوزتٴ جو تھپڑ 
مارے پر منتج ہو سکتی تھی ء زمین دوز ہوئی اور جذبه جوں کا توں رھا۔ 
فرق اتنا پڑ ا کة شاصرة جذساز ات ذ راغ +کر نسبتاً پر سکون عالم میں اپنی 
کمیفیت کا تجزیه کرنے کے قابل ھوگیا ۔ اسی بات کو ورڈس ورتھ ۓ یوں کا 
ہے کہ شعر جذبات کا وہ سلسله ے جو عالم سکون ذھنی میں نستحضر کیا 
جاۓ اور پھر قاری تک منتقل کیا جا ۔ میں تے ترجمہ نہیں کیا بلکھ 
”'جانلنەدو ص17 ھذ [٥٥٥٥ا[١٥٥٥‏ ہ5٥00“‏ کی تفسیر ى ے ۔ اب واضح 
رےکھ جذبه پیچ دار؛ واردات پر اسرار؛ الفاظ ناقص ۔ ظاھر ےۓ کہ اس صورت 
میں قاری اور شاعر کے درمیان ایک فصل یا بعد قائم ھوٹا:ھہوگا جسے :اچھے 
سے اچھا سیکانیکی ریکارڈ پاٹ نہیں سکتا ۔ اس خندق کو یا کھائی کو قاری کا 
ذوق سلم پااتا ے اور یە ذوق سلم بھی.اپنی استعداد کے مطابق کام کرتااے ذ 
اس لیر فُمز قاری تک پہنچتے پہنچتے اپتے اوہر تہ در تہ نقاب چ چڑھا لیتا ےہ ۔ 
ای رو ا ود کر رو انی نتمرمة نرود ودج 
جو سننے والے کو شاعر کا مفہوم سمءجھئے میں مانم ھوا۔ ان غخالفتون کے 
باوجود مطلب کی پرچھائیں الفاظ مناسب اور ان کی ختلف سطحوں اور مختلف 
تلازموں کے ذریعے قاری تک پہٹچ جاتی ہے اور یوں عمل تخلیق مکمل ھوتا 
ہے ۔ یہی وج ے ک٭ یه بات ادبیات میں ے معنی ے که شاعز کا مطاب کیا 
تھا ۔ شاعر کا مطلب وہ ےہ جو سنٹے والےکی سمجھ میں آتا ے ۔ اس کی اسٹعدادۃ 
اس کا ذوق سلم ؛ اس کا مطالعه ء اس کی بصیرت ء اس کی لف نگاھی اسے شاعز 
کی ریا زی کر دیتے هیں ۔ واضح رےکە شاعر پر جو جذبە طاری ھوا تھاء 
شعر کہنے پر اس کی شدت میق کوئی کمی واقع نہیں ہوئی ؛ کیوں کہ جذڈاےۓ 
کا ابلاغ جذے کی کیفیت کو قطعا متاثر نہیں کرتا ۔ البته جب جذبه زین دز 
ہو جاۓے تو اور بات ہے ۔ اظہار و ابلاغ کی صورت میں شاعر اس جذے ہے 
جو اس پر طاری ہوا تھا ء برابر متکرف رہتا ہے ۔ درد جدائی کا بیان کرۓ ہے 
(باق حاشیه صفحه ےوء پر) 


۲۹۰ 


جذبات اس پة طاری ہوتۓ ہیں وہ عام آدمیوں کی نسبت زیادہ پیچ دار اور 
دقیقی ہوتۓے ہیں اور اس کرد عمل بھی اسی نسبت سے ذایق اور شخصی 
هوتا ہے ۔ نکتہ سنج غزل سرا جڈے پر اس کے تام کا لیبل نہیں لگاتا ۔ وہ جڈے 
کا اپنی تمام دلالتوف: شعیت ابلاغ و اظہار کرتا ے اوہ یه“ نہیں کہا ؟جَیتا 
کہ پھلنے کہا جا چکاات کہ مجھے عشق ہوا مھ ؛ وہ اس کیفیثت خاض کا 
بیان کرتا نے جس پر" سے عشق کا گن ھوتا تۓے ۔ یه كیقیثٴ خاص شاعرٴىٗ 
ذھنیٰ استعداد :ٴ اس کے شعورو وقوف ؛ اض ٴکے ماخول اوز اس کی ذات کے 
کوائف کے مظابق پیدا ہوتی ےے ۔ جذے نے پیدا شدہ خالص انقرادی کیفیت 
کے ابلاغ و اظہار کا نام اشعر ہے ۔ عمومیت يہ فقط یہ مراد ےکه جس جذے 
کا 'اظتمات کیا کی رتو اج اس طرح فی صززت بخشی کی ہے کہ پڑھنے والوں 
وو ید ومن ہوا تھے کہ وہ بھی امن جذتت یی کسر تو شی ا نے کو 
(بقیة حاشیه صفخه +وم) 
حرمان قرقت کم نہیں هو جاتا اور غم روزگار کے اظہار ے گرذش افلاک کی 
زفتاز میں کوئی کمی واقع نہیں ہوتی ۔ٴیہ:شاعر کی خصوض پرابامم ہے ؛ اس کا 
مخصوض مسثلۂ 'پیچیدہ ہے ۔ یه اس کی ذاتیکیفیت نے اور اس سے کسی فنکا رکو 
دالوا کو شس یں ح ہی اوت اس تکتے ے آگاہ یں وه کراہ گر 
کہتےٴ ھیں:: 
غزلے زدم که شاید زنوا قرارم آید 
تپ شعله :کم نگردد ڑ کسستن شرازہ 
زاقم ال طز ے افباق جا من چ ایا اماٹ 
میں کبھی غزل نہ کہتاٴ مجھے کیا خبر تھی عمدم 
حا بیان غسم ہے ھوگا غم آرزو دوچ:۔داں 
اب یه بات کہنےکی ضرورت نہیں رغی کە شاعر کا یہ اظہار اور یه کوشش انتقال 
معانی ء یہ سعی ابلاغ مفہوم کتنی جاںگزا اور جان گسل ھہوقی ہے ۔ دنیا کو 
شاعر کے اظہہاز غم سے سکون ماعا ہے اور اس کی یه کیفیت ہوتی ے : 
دنیا کے لیے بی وہ ٹھنڈک 
مین میں جو ا کت مشتعل تھی 


۲۹۸ 


پہچانتے ضرور ہیں ۔ جس نسبت ہے پڑھنے والے زمان و مکان سے ماورا هو کر 
جذے کی کیفیت کو پہچائیں گے اور جانیں گے ء اسی, نسبت سے شعر میں 
عمومیت پیدا هو ۔ یوں کہنا چاہیے کہ شاعر عمومیت پیدا کرۓ کے لیے 
اپنے جذباتِ کی اوسط نہیں نکالتا کہ ہر پڑھنے والا جذڈے کے اظہار میں کوئی 
چیز جانی پہچانی پائۓ۔ وہ تو جذے کی تمام پیچیدگیوں کا ء دلالتوں کاء 
لوازم کا ء ابی طبیعت کے رجحان کے مطابق اظہار کرتا ے اور یه اظہار 
جیسا کہ پہلے کہا جا چکا ے ؛ بالکل شخصی اور انفرادی اور دوسروں کے 
اظہار ہے کسی نە کسی حد تک ضرور ختلف هو تا ے ۔ چی اختلاف اسلوب 
کا اختلاف بنتا عے اور یہی نکتہ سنجی بھی کہلاتا ے ۔ 

لکتہ سنجی کے متعلق پروفیسر صاحب موصوف ے ‏ کت طرازی کا حق 
ادا کر ذیا ے ۔ اس سلسلے میں راقم السطور کا خیال یه ہے کھ غزل کی 
نکتہ سنجی نقطه نظر کے اختلاف ے پیدا ہوتی ے ۔ ظاعر ے کہ ہر بڑا فن‌کار 
جب حقیقت کا مشاهدہ کرتا ے تو شاعراہ عام سے ہٹ کے کرتا ہے ۔ اس :کی 
نظر حقایق کے ان پہلوؤں پر بھی پڑی ہے جو عام لوگوں کی نظر ہے بخفی 
رھتے ہیں ۔ حقیقت ایک تراشیدہ ٭یرے کی طرح ہے جس کا ہر پھلو چھوٹ 
دیتا ے ۔ نکتہ سنج غزل سرا اپنی افتاد طبمعت اور اپنے رجحان کے مطابق 
کسی خاص پہلو ے حقیقت کا مشاهدہ کرتا ے ۔ بعض اوقات یوں بھی ھوتا 
ہے کہ وہ حقیقت کی کایت کی توضیح کے لیے اسے دو تین مختلف پہلوؤں ے 
دیکھتا ے جو بظاھر ایک دوسرے کی فبد معلوم ہوتۓے ہیں ۔ غزل سرا اپنی 
نكته طرازی ہے کام لے کر یه ظاعری تضاد رفع کرتا ے اور بتاتا ے که 
نقطه نگاہ کے اختلاف سے کتنا فرق پڑ گیا تھا ۔ قدیم نقاد اسی نقطہ نکاہ کے 
اختلاف کو جدت ادا کہتے ہیں ۔ مراد یہی ہے کهھ غزل سرا یا و حقیقت 
کو کسی نۓے پہلو سے دیکھتا سے جو اس سے پہلے مارے علم میں نھ تھا 
یا ختلف پہلوؤں ے دیکھ کر حقیقت کے کل کا سراغ لگانا چاھتا ے۔ غالبے 
کے ہاں (مٹال کے طوز پر) عشق کے جذے کو مختاف نقطہ تتھاے انکاہ سے 
دیکھا کا ے۔ یه دماغ کا غلل بھی ے اور یه وہ آگ بھی یں حول لہا رک 
نہیں لگتی اور بجھاۓے نہیں بجھتی ۔ غزل سرا کا مقصود یہ ہے کہ عشق کی 
حقیقت کا ختاف پہلوؤں سے مشاھدہ کرے اور پھر اس کی کلیت پر مطلع ہو ۔ 


۲۹ 


اگرچہ کسی حقیقت کی کلیت ہر مطلع ہوٹا (کامك) صرف خالق کائنات 
کے لیے مکن ہے جو بەیک وقت حقابیق کو تمام ختاف نقطه هاے نظر ہے دیکھ 
سکتاے اور زمان و مکان: سے ۔ماورا ھو کر دیکھاسکتا ہے .قاہم لکتہ سنج 
غزل سرا کوشش ضرور کرے ہیں کھ یا تو۔حقیقت کو بالکلی نئے پہلو 
سے دیکھیں یا مختاف پہلوؤں ہے دیکھیں ۔ غزل میں نکتہ سنجی کی کچھ مزید 
مثالیں ملاحظہ ھوں۔ کم و بیش نھر شاعر نے ۔حسن کے اچڑھتے هہوۓ سورج 
کی طرف دیکھا ھے اور تی سے جو آنکھیں:'خیرہ ہوئی ہیں ء اس کا:بیان کیا 
ہے لیکن :نکته سنج غزل:سرا حسن کی ڈھلّیٰ دھوپ کا رنگ بھی دکھاتا ےٴ: 

ڈھلا ے حسٰن لیکن رنگ ہے رخسار جانان پر 
ابھی باق ۓے .کچھ کچھ دھوپ ‏ دیسوار گلستاں پر 

محہوب کے ورود سے جو شمع جل اٹھتی ہے ء بجھتے ھوۓ کول روشن 
ہو جاۓے ہیں ء ان ی تضویر کشی ہر شاعر نےکی ہے لیکن ۔خالک نۓ کھ 
غالبب کا:شاگردےہ:ء اس ۔کیفیت: خاص کا بیان, کیا ے جب حبوبا کے۔ورود 
ۓے نظام محفل درعم برھم هو جاتا ھے : 

وہ زیب شبستاں ھوا چاھتاے. یہ محمع پریشاں ھوا چاہتا ۓ 

حسن مطاع میں اسی ورود عحبوب کو ایک اور نقطه:نظر ہے دیکھا: جو 
عام نقطه نظر ہے قریب ترے : 

خراماں خراماں چلے آتے ہیں وہ گلستاں گلستاں ھوا چاھہتاتھے 

دونوں نقطہ عاے نظر میں۔بظاعر تضاد معلوم ھوتا ے لیکن غور کرۓے 
ہے معلوم هوکا کھ غزل سرا ہے ورود محبوب کی کایت کے کوائف پر مطلع 
عونا چاھا تھا ۔ 

مم کہ :ہو انسائ کے ذھن میں حسن کی ایک تصو یر ملا وک 
رهتّی سے ۔ وہ دنیاے خارج کے تمام پیکر ہاسے جال کو اسی تصویر کے 
پماۓ سے ناپتا ےہ اور کہیں۔اس۔تصوَبر کی ۔عثال'نہین ماىی ۔ اس کی وجھ یه 
ہے کہ پردۂ ذھہن پر جو تصویر ثبت ے وہ کئی تصویروں ہے مل کر بی 
ہے ۔ حسن و جال کے جو کرثشے وقتاً فوقناغزل سرا کو" نظز آػۓ نھیں ء وہ 
اس تصوبر کا رنگ روغن:بن گئے: ہیں ۔ ظاعز ہے کھ :ایسی تصویر دنیاے 
خارجی میں کبوی متشکل نة وی لیکن اس کی جلستجو غزل سرا کو 


۳۰٣ 


ے قزار رکھے گی ۔ وہ ,اس حبن گریز پا کو ہر جگہ ڈھونڈے کا اور نە 
پاۓ گا ؛ چہاں ہیں اس کی جھلک دیکھ لے کا وہیں دل تھام کر وہ جائۓ گا ء 
لیکن وقت بۃاےۓ گا کہ جھلک ھی نظر آئی تھی ء تصویر کے پورے خد و خال 
نظروں سے نی رے تھے ۔ تو غالب کہہتاے : 
نمثال جلوہ عرض: کر اے حسن. کب تلک 
آئینه خیال سسیں جھانکا کسرے کسوی! 
اب یوں کہ سکتے. ہیں که اچھی غزل کو پہچاننے کے کچھ ہیماۓ 
ہاتھ آۓ ہیں لیکن ابھی تک بیشتر بحث فنون عشقیات ہے :زھی. ے )۔ یعنی 
عشق مباز ہے ۔ طبعاً سوال پیدا ہوتا ے کہ غزل۔مین تضوف کا کیا مقام 
سے ؟ کیا عبد و معبود اور خالق و تخلوق کے درمیان بھی ایسے ھی پراسراز 
اور جذبات آفریں روابط:قائ :ھیں. جیسے عاشق غزل سرا اور عبوب٠‏ دل رہا 
کے درمیان ھوے ھیں.؟ کیا تصوف کے پیچّیدہ مسائل غزل کے:اچھے':اشغار 
میں سموّۓے جا سکتے ہیں ؟ اس کا جواب ائبات میں سے ۔ مطالعه شاعد ے کھ 
رومی اور عطار ی غزلوں میں حافظ:ء غالب: اور ذاغ کی غزلوں: سے کم 
سرمستی موجود نہیں ۔ حقیقت یہ ے کہ ذھن انسانی یی ساغت اس طرح کی 
واقعم ہوئی ہے کہ مجاز کو حقیقت ہے کلیتاً جدا کر دینا::بالکل: اممکن ہے ۔ 
اس سلسلے میں یوسف حسین خاں ۓ بڑے+ پتے: کی بائیں۔ کلہی اہی ء وہ 
لئ من 
اب تک عشقيه :شاعری کے اس رجحان: کا ذ کر کیا گیا تہ جس کا 
خطاب از ہے هے ؛ لیکن انسانی ذھن اور وجدان کی ساخت کچھ ایسی ےک 
کە جاز و حقیقت کو ایک دوسرے سے بالکل جدا کرنا دشواز ے:۔'حافظ 
ککہہ گئے, ہیں : 
ما در پیاله عکس رخ یار دیدم ایم 
اے ے خبر ز لذت شرب مدام ما 
و ۔ راقم السطور کا شعر ے : 
تصویر لیلیٰ ھودج نشیں تھی لیلو نہ تھی 
ذوق تھانا کیا ,چٹانکتا: تھا محمل:تته مل 
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اھل نظر کو از میں حقیقت کا پرتوٴ نظر آٹا ے ۔ معرفت اللہی بغیر 
معرفت' نفس اور معرقت کائنات کے ممکن نہیں ا ذات احدیت جو وجوب معحض 
سے اس و صفات ہے بلند اور خلق و مجاز سے ماورا سہی لیکن پھر سوال بە 
پیدا غوتا ہے کہ:ءظاھرٴ کونی اور ان کے انام و آثار کی اصلیت کیا ہے ؟ 
بقول غالب : 
جب کہ تجھ بن نہیں کسوئی موجود 
پھر ٰے 'ھنکاسه اے آخدا کیا ے؟ 
یے پری ہو نویک ھیں؟ 
خی سیت یر توچ غلات شی 
ان سوالوں کا جنواب غالبّ ۓ وھی دینا جو معارف و سلوکہ 
واقف کارؤقل ۓ اس سے پہلے دیا تھا : 
اصل شہؤود و شاغد و مشہود ایک ےے 
حیران هوں بھز مشاغ دہ ۓ کس حساب میں 
عنکامةہ عستی کی کرشمہ سازیوؤں میں اور پری چہروںن کے غمزہ و عشوہ 
و اذا اور ان کی کن زلف عتبریں اور نگہ سرمة سا میں ارباب وفا کے لے 
تجلیات اللٰھی کی جلوہ فرمائیاں موجود نہیں جو انسان کا حقیقی مطالوب ےۓے ۔ 
اصل حسن و جال شاعد حقیقی میں ےہ اس لیے وھی عشق و محبت کے قابل 
ہے ء دوسرے سظاہز فریب نظر سے زیادہ نہیں ہیں ۔ وه جال بھی ے اور 
جمیل بھی ء حسن بھی ے اور حسین بھی ۔اسی طرح وه اسم بھی ے اور 
صفث بھی ۔ حسن و عشق کی تخلیق کرتاے جس کا خاصہ جذب ہے جو 
عاشق کو اہتے سے باہز لے جاتا ے ۔ اس ماورائی کیفیت میں وہ نئے سرے 
ہے قناروں کی تخلیق ک رتا ھے جس میں جذبہ اور تخیل ہم آمیز ہوے ھیں۔ 
ایسا معلوم ہوتا ےے کہ جذے پر چٹ تخیل کی ضرب لکتی ے تو آس میں 
ے زوشنی'پیدا ہو تھے جیسے چقاق میں سے ۔ یه روشنی ال تصوفٰ کے 
نزدیک اللھی تلی: تھے جس کی طرف وۃہ لپکتے یں تاکە اپنے آپ کو اس 
میں شرابور کردیں ۔ اس طرح خودیٰ اورٴخدا ایک ہو جاۓ هیں ۔ایه ضرور 
ے ک٭ غالب کا تصور اتناآوارداتی نہیں جتنا کھ میر درد یا نیاز بریلڑی کا ۔ 
اس کاٴ تخلق اندروتی جذئے کے عقابلےسیں ذہن نے زیادہ سے ۔ اس کے اس ذھنی 


‫.- 
ہے 


رت 


رجحان ۓ اس کی وسیع مشری کو اجاگر کیا جو تغزل کی روح رواں ے ۔ 
غالب سے پہلے سر درد کے بیان میں خاص طور پر عالم انوار و اقدار 
اور عشق حقیقی کی زمزمہ سنجیاں ملّی ہیں ۔ ویسے تو میں سمجھتا ھوں کهہ 
تصوف؟ تغزل' ہے ایسنا ہم آھنگ ے کة ھر اعلیلٰ درجے کے غزل کو ہے 
کلام میں اس کی تھوڑی بہت چاشنی موجود ہے ۔ یه خیال بجاۓ خود اپنے 
اندر شعریت رکا بے کە وجود حقیقی جب انے. تعین کی طرف ىائل ھوا 
تو عالم رنگ و ہو اور مظاھر کونیە ہکا ظہور ھوا۔ عالم میں خالق تعالیٰ 
جاری و ساری ىے ۔.ج وکچھ ہے وہ اسی, کے اس و صفات کا ظہور ہے ۔ کثرت 
اور تعداد کی تمہ میں اصول وحدتِ کار فرما ے ۔ چونکہ کائنات کی ہر شے 
میں ذات ہاری کا جلوہ موجود ہے ؛ اسی واسطے مظاھر اپنے اندر کشش اور 
دن تی ا امت رکھتے ہیں ۔ حواس ظاہری کی رسائی چونکہ حدودے اس 
لیے عشق حتیقی کے مقامات تک رسائی وجدان کے ذریعے ھی ممکن تے ۔اگر 
ذات واجب انسانی خودی اور مظاھر ہے بالکل ماورا ھوتی تو اس کی موجودگی 
اور قائیر کو انسان کیسے بحسوس کرتا ۔ عمه اوستی فلسنے میں انان عوذق 
کا منتہا یه ے رکە وہ اناے مطلق میں اپنے آپ کو ضم کردے اور جقیقتِ 
سے اع دی تا .. اعشاض باقی نہ رے ۔ غرض کہ ہمہ اوستی فلسفے کے تمام 
تصورات بجاۓ خود شعر ہیں اور ان میں تغزل کے تمام عناصر بدرجہ ائم 
موجود ہیں ؛ جنھیں نئے لئے پیرایوں میں ظاہر کیا گیا ہے ۔ صوف شاعر کے 
وجود کا عر ذرہ محبتِ میں سرشار ھوتا ے ۔ ذاتِ باری کے عشق کی بدولت 
اس کے دل میں ساری کائنات کی محبت کی سائی ہو جاتی ہے جو فرق و امتیاز 
کے ظاھری اعتبار ہے بالا تر ہوتی ے ۔اس ي روح کی سوت ے جو محبہت کے 
چشے پھوٹتے ہیں وہ ,بلا لحاظ اس کے کہ چمن ے یا بنجر زمینء ہب کو 
یکساں طور پر سبراب کرتے هیں ۔ حبت کی یه پر تاثیر قوتِ سورج کی روشنی 
کی طرح کثنات پر چھا جاتی ہے اور ذرے ذرے کو روشن, کر دیتی ے ۔ 
تصوفِ کے مبائل کو اردو غزل میں شروع_ ھی ہے ہرتا گیا؛ اس ,لیے 
کہ یه ەوضوع رمز و کنایە کے باتي,خاص طور پر مثاسبت ‏ رکھتا تھا.۔ ولی 
اور مبر تقی مر کو زیادہ تر از ہے دل بستیرھی لیکن ان.,اساتذہ کے 
یہاں بھی آپ کو ایسے اشعار ملیں کے جن میں ,تصوف کا ونگ صاف طور پر 


۳ 


نظر آتا ھے ۔ میر صاحب کے چٹد اشعار ملاحظہ هوں : 
ھم آپ هی کو اپنا مقصود جالتے ہیں 
اپنے سواۓ کس کو مسجود جااٹےٴ ہیں 
اپنی ھی عیرکرۓ ہم جلوہ گر موۓے توے 
اس.زسز کسو ولیکن.مسورؤد جالتے یں 
کچھ ایسا معلوم هھوتا ے که غزل کی زبان اؤر الوب تصوف کے 
اسزار و۔رموز کو بیان کرۓ کے لیے خاص طور ہر موزوں: تھے ۔نحازی ءشق 
کے معاملوں کی طرح حقیقی عشق کی کیفیتیں بھی تفصیل+ منط-قی تسلسل اؤز 
صراحت کی متحمل نہیں ہو سکتی تمھیں ۔ چنانیہ غزل میں تصوفتا کے 
سضعون اچھیٰ طرح کھپ گۓ۔ تصوف کے سسہارے فلسفه اور حکمت نۓ بھی 
ایوان غزل میں بار پایا جن کی:بدولت کلام میں تنوع پیدا ھوا اور علوم و 
فنون کے لطائف بیسان ھونۓ لگے۔ فارسی میں جو تصوف کے پہلے علم برداڑ 
ہیں وم کم و بش تمام کے تمام رباعی نویس هیں اور پروفیسر براؤن سلاجَتة 
کببر کے پہلے دور کے شعراء کو عظم المر تبت رباعی نویس کہتا ہے ؛ یعنی 
بابا طاھر عریاں ؛ عمر خیام ؛ ابوسعید ابوالخیر اور شیخ انصاری یا پیر ھرات ۔ 
یه عجیب وغریب بات ےی کە تصوف میں مطالب دقیق اور معانیٴ لطیف اکر 
و بیش تر رباعی کے پیراۓغ میں ظاہر هوۓے یں ۔ دراصل قصه یه ےک ارباب 
تصوف ۓے بھی حہقیقت مطلقہ کسو تین اببعاد کی نسبست ہے دیکھسا ہے ؛ یعتیٰ 
خیر مطلق؛ حسن مطلق اور صداقت مطلق ۔ انفاق کی بات ے کہ سلاجقڈ کبیر 
کے آغاز میں جن رباعی نگاروں کا ظہور وا وہ عالی مرتبت فاضل بھی تھے ء 
منفکر اور حکم بھی تھے اور اعلیلٰ قسم کے سخن طراز بھی تھے ۔ ابوسعید 
ابوالخیں ےۓ خداکی صفت حق مطلى. پر زور دیا اور اس کے متعلقه مطال ب کو 
اس جوش و خروش ہے.بیان کیا کہ وہ خود اپنی نظبر آپ هو گۓ ۔ صداقت 
مطلقه کا مضمون ذرا پیچ‌دار تھا ۔ خیام ۓ ہو علی سیتا کی طرح اس طرف تمائل 
کا اظہار کیا اور دو تین, ایسی بنیادی باتیں :رباعی میں شامل کردیں جو اردو 
رباعی کا سنگ بنیاد بن گئیں ۔ بابا طاھر عریاں ۓ حسن مسطلق اوڑ 
صداقت مطلقه کے مہاحث ے تعرض کیا, اور یوں شروع می سے تصوف کے مباحث 
فارسی, میں یوں در۔آۓ کە غزل کا لطیف :رین :جز: بن گئے ۔ اس مرحلے پز 


۳۰ٔ۰۴ 


یه بات بیان کر دینی مناسب معلوم عوتی ےک ابوسعید ایوالخیر ۓ وہ تمام 
علائم اور رموز متعین کر دے جس پر تصوف کے اسرار کی ینیاد قائم ے ۔ مثال 
کے طور پر دل اگر جام جم سے اور آئین٭ ے تو سالک مے خوار سے اور 
شراب نوش ہے ۔ خرابات .صوفیوں کا حلقه ذکر و فکر ہے د اسی طرح زلف٤‏ 
خط اور خال کے علامتی معانی ہیں اور گلشن راز شبستری کے مطالعے ہے یه 
پیچ دار گرہیں کھل سکتی ھیں ۔ 
یه بات بھی یہا ں کہ دینی مناسب معلوم ہوتی ے که تصوف جب اردو 
شاعری میں فارسی شاعری کے ذریعے۔ آیا تو وہ تمام پیچیدگیان لے کر آیا چو 
اس صنف ہے خاص ہھیں۔ مثال کے طور پر وحدت شہود کا مسئله جسے ایران 
میں عطار ۓ عالمگبر :اھمیت کا حامل بنا دیا: تھاء اردو۔میں بھی داخل ھؤا اور 
ہمد اوست کے نام سے یاد کیا .جاۓ لگا ۔ کچھ عرضۓ تک ھمه اوست:کا:بازار 
رت گرعڑھا لیکن چو وی چیک لاج عیات اوس کباائ گا اور گیٹ 
اصطلاح میں وحدت وجودکہتے هیں ‏ یا.تو یه صوزت تھی کە: عطا رکہتا تھا:: 
طلب اۓ عالقان: خوش گفتار 
طرب اے شاھدان شبریں کار 
قنم باڈی: و قسم ساذن الھ 
ایں دو یک نفعه آمد ازلب‌یار 
اور الب نے اس کے تتبع میں کہا 
اصل شہود و۔شاھد و مشہود:ایک بے 
حیراں وں پھرمشا هد ے کس خساب میں 
ہے مشتمل تمسود صور پر ؤجود حر 
یاں کیا دھراے قطرہ و بجحزوحتاب میں 
آراشش جسعال سے فارغٴ نہیں: هدوز 
ظز ھ٢‏ آتَمله دا ثقاب سنتیں 
یا۔ پھر یه ۔عالم هو گیا کہ تصؤف کے راز دازوں ۓ بە دعویلٰ کیا کھ 
عمه اوست در اصل بدھ مٹ اور ویدانت ما۔ائرے کہ مایه کا کرشمهھ ہے ۔ 
در اصل خالق. میں اور خلوق میں جو رشتہ قائم ے اس کی نوعیت یہ ہے کھ 
خالق پروردکار ھے ء معبود ے اور غاروق اس کے عبادت گذار بندوں پز 


۰۵ 


مشتمل ہے ۔ ڈاکٹر میر ولی الدین صاحب نے تصوف زندگی کی آمیزش کے دو 
اسباب قرار دے ؛ مشائیت اور اشراقیت ۔ ان دو چیزوں کے زیر اثر اشیا کو 
غیر ذاتِ حق نہیں بلکە عین ذات حق قرار دیا گیا ۔ حق ہی حق ہے غیر حق 
ذاتا و وجوداً معدوم ۔ اس میں کوئی شک نہیں کە ھمہ اوست اور تصوف 
کے ان عجمی پہلوؤں ے جو ترک دنیا اور تیاگ کا سبق دیتے تھے ء 
ے عملىی پیدا ہوتی تھی ۔ مجدد الف انی نے اس نظرے کے خلاف سخت قسم کا 
جہاد کیا اور پھر اقبال ے .بھی .اپنے کلام کے بیش تر حصے میں ے مر تصوف 
کی ھلاکت انگیزی کو عردود گردانا ۔ لیکن ایوسعید ابوالخیں سے ل ےکر اقبال 
تک جو زمانہ گزرا ھے اس میں تصوف کو پٹپنے اور پھلنے پھولنے کا خوب 
موقع ملا اور اردو غزل میں بھی تصوف جیب و لطیف پیراۓ میں ظاھر هوا۔ 
نکلسن نے حافظ کے تصوف کے متعلق یہ لکھا ہے کہ یہ ایک نازئین کی 
مور پنکھیہ کی طرح ہے کہ وہ سب کو دیکھ لیتی ہے او رکوئی اس کی حقیقت 
کو نہیں پہچان سکتا ۔ اردو میں تصوف بھی اپٹی لطیف ترین شکل میں غزل 
میں یوں داخل ھوا ے که از کا پردہ رہنے دیں تو بھی ٹھیک ے اور 
مجاز کا پردۂ حریری آنپل کی طرح رقع کر دیں تو بھی مطلب واضح هو 
جاۓ کا ۔ ان اشعار پر غور کیجیے : 
ذل گردوں نے ے کے تا ۔ڈل دؤست 
گہینا ۔تاللہ کبی۔ منتزل:تمکٹارا 
نہیں ھوتاکە بڑھ کرھاتھ رکھ دیں 
عغڑاغا دیکھۓے هیں دل ھمارا 





وہ۔چلے۔ جھٹک کے دامن مر ہے دست ناتواں ہے 
امی :دتٴ کا آسرا تھا مجھے سگ: نا گہاں سے 
آنیکھیں تیری شیفتہ ہین دل تسرا گرویدہ ے 
جلوە تيرا ديده ے صورت تسری نسادیدہ ے 
بت کدےمیں‌سینکڑوں سجدے ہیں او رکعبەمیں ایک 
کفر تو اسلام ےبڑھ کر تسرا گرویدہ ے 


پک 


غمرا مان مه یرک کنا مات جا ماج جات 
عناصّی گنتاغٴکا'ہضر سم پا بتخفیدة تۓے 
ان میق کوئی شک تہیں کہ یہ شعر' لظافت خیال اور اسلوب '"بیان کے أَعثبْاز 
سے بہّت اخوبصؤرت هی لیکن جب اس باٹ پر غو کیا تا ۓٌكَة ان کا پس‌منظر 
خالعن ےج عملی .٦ے‏ ممحسری اور نیاگ کا ےہ نو :تعلیمات اسلامی “کے مثافی تھے 
تو ھز ان اشعار پر مزیدغور کرۓ ی ضرذزت پڑق تے:۔ اقبال ۓ اپنۓ “ایک 
مک سک لا ا ا ا ا ا ا ترک دئیا "کر بیٹھا 
تھا اس ما یئ اع اۓ یھ شعن کٹھا۔ ٹھا 
: ا 
چرن لگے رگو۔ نات کے١‏ سکیں نہ 'تنکا ٹوڑ 
غالب کی غزل یاد کیجے : 
ھوتا ے شب و روز تماشا رے آکے 
بازیچڈ اطفال ے دنیا مرے آگے 
تصہوف نے سلطنت مغليهِ کی زوال پذیری کے دور میں کیا صورت اختیار 
کر لی تھی ء اس کا تفصیلی بیات سیر دھلی؛ مطبوعہ رساله ”صبح؟ اور ”دھلی 
بارھویں صدی میں مر تبہ مظفر حسین شمم میں ملاحظہ فرمائیے ۔ 
میں کہنے يہ چلا .تھا کہ جب تصوف اکے خیالات فارسی میں متحجر 
ھوگئے اورکسی حد تک انی اردو ۓ بھی قبو ل کر وت سے رد ا 
اردو رباعی پر عمر خیام کا تب هوا اور پھر بابا طاھز عریاں کا ۔ خیام نے 
تین اصل اصول بیان کے : 
ك ۔ دنیا میں انرجی (7ج٣1006)‏ یا قوت کی کلیت یکساں ری ے ۔ 
م ۔ اشیاء میں تغیر ہوسکتا ے۔ لیکن وہ کلیڈاً فنا تہیں .ہو سکتیں ۔ 
٭۔ تخریب و تعمیر کا سلسله اس طرح جاری ہے کھ عالم کون و فساد 
میں ایک توازن قائم رہتا ھے ۔ عمر خیام نۓ خیالات: کے اس سلسلے کو ختلف 
خوبصورت رباعیات کی صورت مق ظاھر۔ کیا : 
غر ذرہ کھ بر:روۓ زمیلۓ بود است 
خورشید رخے و ژھرہ جہینے بنّود است 


ۓ۶٭۳۹ 
گبرد, از رغ۔ ننازذین, ارم مفشاں 
کیں سم وخ خوب. نازنیتے بود است 
حالب ۓ ذرا سی ترمیم کے ساتھ یه -تخضمون اپنا لیا ے : 
سب کہاں؛ کچھ لاله و۔کل ہین نمایاں هو گئیں 
خاک میں :کیا صورقیں ہوں گی ک٭ پنہاں هوگئیں 
اس میں کوئی شک ہیی که ارد ھزل:تَیں تضوف کے 'ایسے لطیف اور دقیق 
خیالات ادا ہو نہیں پاپ جوٴ فارىَیْ لئے خاص تھیں اللہ فارسی کا وہ خوبصورت 
دو رخا پن اردو میں موجود ے ۔ مثاح--- 
غزچھ: از دونت-ائی ومّدا نیکؤ ست 





به ھر رنگےکہ خواہی امہ می۔پوش 


من:”اتداز نقات ڑا-ھ شٹاستم 


کک 
تاھم اردو میں بھی اچھےۓ متصوفانە اشعار کی کمی نہیں ے ۔ خاص طور پر 
دردء غلب ؛ میر‌؛ مصحنی ؛ شادء ظفر,اور:اکیر کے کلام میں تصوف کے 
بہت لطیف اشعار مل جاے میں درد نٹاؤو: ؟' 

ے زیاں ہے بە دہ زباں سوسن 

اِس چمن میں کنے جال :سخن! 





جانی تو ےے تو زالف کے کوچے: کو اے ضبا 
پر ِدیکھیو جو . چھیڑے ۔کستی ے دماغ. کو٢‏ 


- کھولا بہار ۓ جو کتب خانۂ چمن‎ ١ 
سوسن ۓ ذض ورق کا رسالة اٹھا لیاٴ‎ 
سوسن مرا تازیانه لانا سقبل اسے سولی ہر چڑھانا‎ 
ہم:نکالیں گے سن اے سوج ھوا بل تیرا‎ ۲ 
اس ازلفوں کے اگر بال: پریشانِ ھوں: گے‎ 


“|۸ 


کیا چھپ رھی ہھے:پردهۂ میٹاٴ میں دخت رز 

روشےن. کر اپنے:جلوے کو اپے ۔ایاغ کو 
ان دنوں: کچھ عجب ھے ٹۃزرا حال 
دیکھتا کچھ هوں دهیان میں کچھ ے 
دل بھی تیرے ھی ڈھنگ سیکھا ے 
آن ہیں کچھ ے آن میں کچھ ے 


سب برا کہتے ہیں تو کہنے دو 
باکارتے لئے می ور ابی 
اس کے گھر میں ۔کدھر سے پھنچے .کا 
دِل بتادرے کوق گلی ایسیپ 
٭ھارے پاش ے کیا جسو کریں فدا تجھ پر 


سگر یه زندیق ستار رکھتے ھیں 


-١‏ پرتو سن تو می افتد بروں مانند رننگ 
صورت ہے پردہ۔از دیوار میتا ساخی 
۲ غالب برا نە مان جو ذنیا برا کہے 
ایسا بھی کسوئی ےکه سب اچھا کہیں جے 
کوچه عشق کی راہیں کوئی ہم سے پوچھے 
خضر کیا جانیں غریب اگلے زماۓ والے 


۳ سب کے جلوے 'نظر سے کرڑے' ھھیں 
وہ نتة جا ے کدھر ہے گززے -نھیں 
ہم جاں حقیر است مبر نام نثار اے تخرم 


تو ھمی کوئی ک٭ احباب نثارے دارند 


٣۹ 


ظفر : ناری جات کو کاو البقا یھو کا 
کوئی اور اس کو سوا تیرے نہ بھایاہوکا 
در تلک جس کو وسائی تررے ہوگی اس ۓ 
سنگ در چوم کے آنکھسوں سے لکایا ہو کا 
ے خطا تو نہیں ہوۓ ہیں ظسفر وہ برھم 
زلۓف٣‏ کو ہاتھ کیہیں تو ۓ لکایا ہوکا 


بات کر جھے مشکل کبھی ایسی تو لە تھی 
جیسی اب ے تری حفل کبھی ایسی تو نەتھی 
پاۓ کواں کسوئی زنداں میں ہے نیا مجنوں 
آتی آواز سسلاسل کبھی ایسی تو نە تھی 





اکبر + ات نقش مث . گیا. ے..,زوتے نشان پر یں 
دل میں ھیں داغ حسرت قمے زبان پر هیں 


1- دیکھنے کا تو یہ مزا ہے کہ سراپا دیکھے 
دیکھ کر پاؤن ترا من نە کسی کا دیکھے 
۲ ھبو گیا ماہ بسدر اس کا سبب روشن بے 
روز گھستا تھا ترے در پة جہیں تھوڑی سی 
۳ ۔ زلف اصطلاح ہے اور ظفرۓ اس اصطلاح ہے بہ تکھیل کھیلے ہیں ۔ مثلء 
ہم سے چھپ کر کوے زلف یار میں جاے تھے یه 
حضرت دل ؛ اے ظفر ! اچھا ھوا پسکڑے گئے 
لان ای کک بد الا موی ہی حا نے ا 
سوا میرے جو بوسہ اس کی زلف پر شکن کا لے 
مطلع بھی شنیدنی ہے : 
کف سیمیں میں گلدستہ نہ کلہاے سمن کا لے 
نە ھوں گرمی ہے اس کی دست سیمیں کلیدنکالے 


۳۹. 


کل ادا :که ان کے۔قیلاموں. ای سر لے اپنا 
اس وقٹ کچھ نە, پوچھو ہم آسان پر میں 
دیکھارنے.-نگاۃ ,غپران یھ عثظوۂ ٍ خوادث 
سے نول اے۔ زلیظد ا ت3وسصف دکان:پر ہیں 

حافظ ہے .لۓکرہ غالب۔تشکم مشرق .مالک کے علم_و فن کی ساری ذھنی 
ترق ھیں غرلوہ بواقوری تا کی ال ا نے ۔ اگرچھ جذبات 
ھی غزل کی حقیقی اساس رے ؛ لیکن جذبات جذبات میں فرق ہوتا ے ۔ 
ایک ا ا ا جس کا.سسینه علوم و معارف کی روٹنی ے 
منور ے ۔ ایکب امن کے جذبات :ہیں جو مادی و حیوانی زندگ سے آگے ابنی نظر 
نہیں لے جا سکتا اضرور تھا که اس فزق کا اثر غزل لکونے والوں کے کلام 
پر پڑتا اور پڑا. : 

00 0ھ رنگ میں رنگا هوااۓ 
لیکن وہ تغزل اور شعریت: کے دامن:کو ۔کبھئی.اپیے: هاتھ اسے نہیں چھوڑڑے ۔ 
ان کے کلام میں:ایک خاص رنگ .اور انفرادایت پائی جای لے ۔ وہ اپنے روحافی 
تجربوں کو نرم اور ملائم سروں میں بیان کرتے ہیں جو ان کی قلبی 
کیفیتوں اور اخلاصن کے آئینہ: دار: ہن۔٠‏ .ان :کے کلڈم:میں تصوف تغزل کے 
ساتھ پوری طرح:غمآھنگ نظر آتا تھہ ل لفظوب کی گقلاوٹ ۓ معنوی حس 
کو چار چاند لگا دے ہیں ۔ چند مالیں ملاحظه ھؤں: ۰.٦‏ 

چک میں آ؛,کزز ادھوآ آدغرددیکھا 

تو ھی۔ آیا انظرۃء چندھز ۔دیکھا 
اس“ ھستی تحراب ہے کیا کام تھا ھفینل++> 
اے نشہۂ ظہور ‏ ي٭ تیری ترنگ ے 





تمیق چند اپتے ٭ذے -2ھز- چلۓ -- 
کی ےآ یمم کا کر چو ے 
ژندی ے یا کوئی طوفان“تے”- 
مم تو ا تین کے مھا تھتوںسْ چُلی* * 


لوف 
ا .بسک “جہاں. لق شا کا هی نگیں۔دے 
؛ :دال جس لیے لگا پھں ا ے,دیکھاتو نہیں ے 





ازض و سا کہان“ تی وسنعت کو پاسکے 
میرا بھی دل خے و ہک چتہاں تو س| سکے 
وحدت نمیں تثری حرف دوئی کا ئە آ سکے 
آئینه "کیا محال' تھے "نہ “ذ کا“ سکے 
نە پوچھو ہارے ھجر کی اور وصل کی باتیں 
چلے تھے ڈھونڈھنے جس کو سو وہ ہے آپ کھو بیٹھے 
متوسطین میں غالب اور نیاز بریلؤی کے یہاں تصوف کا رنگ ملتا ے:۔ 
خاسص طور ہر نیاز بریلوی ۓ جو اپ زماتۓے کے مشہور صاحتِ جال صوق 
گزرے؛ ہیں:ء اپتے کلام :میں سلو کب کے.اسرار و رہوز بیان کیے ہایات چند 
مثالیں ملاحظه ھوں : 
ذید لان کیترتیں۔ سے مو اط 
آپ_ کو_ ھر طرح بٹا_دیسکھا 
صورت گل میں کھل کھلا کے ھنسا 
شکل بلبل میں چہچہا: دیسکھا 
کہنئیں بے آیتادشم٭ غت نشین 
کہہیں کاسہ .لیے گمدا :دیسکھا 
کہیں عابد بنا کہیں زامد 
کہیں رندوں کا پیشوا دیسکھا 





تو ۓ اپنا جلوہٴ دکھاۓ کو جو نقاب منة عے اٹھا دیا 
وہیں حو حیرت ہے عودیٰ حھے آئینه سا بنا دییا 
وہ جو نقثن ہا کی طرح ‏ رعی تھی تمود اپتے ‏ وجؤد یىی 
شو: کشٹن ۓ دافن ناز ی٦‏ اسے بھی -زمیں ۓ مٹا دیا 


"۴۲۰۲ 


خاک کے پتلے ۓ دیکھ کیا هی مایا ہے شور 
جن و ملک کے اوہر کر رھا ے اپنا زور 
عشق کے ممدان میں آ صسورت انساں با 
عاشق مسولا ھہوا چاند کا جیسے چکور 
خموشی کا عالم ہے اپنا مقام 
نہیں آشنا مجٹ و تکرار کے 
مبارک رے تج١ھکو‏ واعظ بہشت 
میاں ھم توطالب هیں دیدار ے 
غالب کے کلام میں مجاز اور حقیسقت دونوں کو بڑی خوبی ے سسمویا 
گیا ہے ۔ غالب کی شخصیت کی طرخ اس کے کلام میں بڑی وسعت ہے ۔ اس کی 
چشم بیٹا ۓ حیات و کائنات کو ہر ممکن نقطه نظر سے دیکھا اوز ان یىی اس 
طرح ترجانی کی کہ اس میں سب کچھ آ گیا ٗ٤‏ از اور حقیقت بھی ؛ شرخح 
درد اشتیاق بھی اور حسن کرشمہ ساز ی معجز نمائیان بھی ۔ شوخیٰ* ان بلا 
کی ےکه خود اپنے آپ ت ککو نہیں چھوڑے اور کبھی خوذ اپنے اوہر بھی 
چوٹ کر جاتے ہیں : 
یه سائل :تصزف ”یه ترا بيان غاللّب 
تجھے ھم وی سمجھتے جو نە بادہ خوار ھوتا 
مسائل تصوف کے ساتھ پزی وشوں کا ذکر بھی کر جاتے ہیں کە کہیں 
حکمت و معرفت کی خشکی ائسائیٹ کی شگفتگی پر غالب نہ آ جاۓ : 
ذ کر اس پری وش کا .اور پھر بیان اپنا 
بن گیا رقیب آجر تھا .جو راز دان اپنا 
جاز کو بعد میں دیکھیں کے ء آئیے :دیکھیں:وہ حقیقت کی نسبت کیا 
کہتے هیں ۔ انھیں جو کچھ کہنا ے بڑی بلند آہنگی ہے کہتے ہیں ۔ مبتذل 
اور پیش پا افتادہ تشبیمہوں سے انھوں نے همیشہ احتراز. کیا ھے ۔ ان کے طرز 
اداکی جدت کا یه اقتضا تھا کھ خود اپنے تخیل ہے نی نی ت رکیبیںء بندشیں اور 
اچھوے استعارے او رکناے ایجادکریں ؛ چنانچہ انھوںِ نے بہی کیا ۔ هر با ت کو 
انوکھے طریقے ہے بیان کیا۔ واجبالوجود کے مبنئلے کو کس معنی آفرینی 


گے سناتھ نیا کن تھب : 
تر چند مز ایک ٹے مل تو آغرے 
پر تجھ ے ٹو کوئی ئے نہیں ےۓ 
عاں کھائیؤ امت فرب می 
ہر چٹ کہہیں ھہ کہ نہیں ھے 
تی تری سامان وجُؤد 
ذرۃ سے پر تو خورشیّد نہیں ۓ 





گٹرت آراٹیٴ وحلات ے پرستاری* وھم 
کر دیا کافار ان اصنام خیالی نے مجھیۓ 





دھر جز جتلوَۂ پکتائی مسعشوق نہیں 
ہم ککہاں ہوتے اگر حسن نہ ھوتاً خود ہیں 
نه ضو به ھرزہ بیابال نورد وہم وجود 
نوز تیرے تصور میں ھهیں نشیب وفراز 





ے مشمل مود صوز پر وجتوذ جڑ 
یا گیا دھرا ہے قطزہ و موج نؤ حباب میں : 
مجر کا و3 ان ضوؤزگؤں کے تنقدد پر مبنی ے جو کبھی قطرے کیا ء 
کبھی موج کا اور کبھی حباب کا روپ اتیار کر لیت میں ۔ مختلف صورتیں 
بجر بے علیحدۂ کی وَجّوذ نہیں رگھتیں بلگہ ان کی شانیں ٹھیں جن میں 
وہ لوہ کرٹ تا دع اگز یه ثنانیں ئذ ہوں و بخر ػی ہستی نامکمل رہ جاۓ۔ 
تاغر ۓ بڑۓ ھی ایت اور بلِئغ طریقے ہے انسانی وجود اور مأأمر خارجی 
کی صفاتی تجلیوں کو اس طرح خالق کائنات ے وابسته اور خود ال کی وجّه 
وم کو لزا یا لے : 
ہے غیب غیب جس کو سمجھتے ہیں ھم شہود 
ہیں خواب میں ہنوز جو جاگے ہیں خواب میں 


"۰۰ 


غیب الغیب ہے تصوف کی اصطلاح میں احدیتِ ذات مراد ے جو عقل و 
ادراک کی حدوں ہے پرے ے ۔ شاعر کہہتا بے کہ جیں کو تم عالم ظاهر 
سمجھ رے ہو جو کثرت و تعدد کی صورت میں نظر آتا ے ء وہ ذات احدیت 
ھی سے ۔ اس کی جلوہ فرمائیوں سے دہوکا ہوتا ے کہ یہ مظاھر کونیە اس 
ہے علیحدہ ھ تی رکھتے ہیں ء حالاں کہ یہ اس ہے جدا نہیں ہیں ۔ غالب نے 
پڑی دقیقہ سنجی ہے مندرجہ بالا شعر میں خواب کی تمثیل ہے اپنا مطلب واضح 
کرۓ کی کوشش کی ہے ء لیکن یہ وضاحت تفصیل سے ے نیاز ے ۔ شاعرانه 
وضغاحت میں بھی رمز و اما کی مبہم کیفیت موجود رہتی ہے ۔ چنانچہ اس میں 
ہمیں اس کی مثال ملتی ھے ۔ کوئی شخص اگر خواب کی حالت میں یہ دیکھے 
کە وہ بیدار ے تو کیا واقعی بیدار هوگا ؟ نہیں ء خواب میں اپنی بیداری کا 
خواب دیکھٹے والا خواب ھی میں ہوکا ۔ 

کائنات کے جلووں کی بوقلمونی اور انسان ی طاقت دید کے محدود ھوۓ 
کو اس طرح ظاھر کیا گے ءٍ 

صد جلوہ رو برو ے جو مژگاں اٹھائیے 
طاقت: کنہال که دید کا احساں اٹھائیے١‏ 

وحدت تاثر :ٴ شمس قیس رازیٰ نے شعر ہے محث کرتے ہوئۓے بتصریج 
لکھا ے که شعر کہہ لینے کے بعد شاعر کا فرض ہے کہ وہ اشعار پر غور 
کررے کے بعد طے کرلے کہ ان کی تقد و تاخیر کی کیا کیفیت ہو کی ۔ یه 
اس ۓ بڑی پتے کی بات کہی ہے ۔ مراد یہ ۓکه وہ شعر میں (اور غزل بھی 
اس میں شامل ہے ) ایک تسلسل کا قائل ے ؛ لیکن یہ تسلسل منطقی نہیں 
بلکكە 'تاثر کی وحدت ے پیدا ھوتاے ۔ 

غزل پر یە الزام قطعاً غلط هے کہ اس کا هر شعر پھر معنی میں ایک 
آکائی سے اور غزل کے دوسرے اشعار سے (الا ماشا آلقہھ) اس کا کوئی ربط نہیں ۔ 
یه اور بات ے که غزل مسلسل هو اور اس میں مضمون کا ربط مسلمہ طور 
پر قائم ہو ۔ 

عصر حاضر کے نقادوں نے جہاں یه کہہ کر غزل کی حایت کی ے که 


ر ۔ اردو غزل ۔ 


"۴۲۱۵ 


خر اشعر کو اكَائ”مان لیا جاۓ تو بھی غزل کی آہمیت اور اس کے حسن و جّال 
میں کوئی فرق نہیں پڑتا ؛ وہاں یه کہہ کر بھی مسئلے کو سلجھانا چاعا 
ھے کھ غزل میں تسلسل بقطع و یقین موجود ہوتا ے اور غور کرۓ بے 
ظاعیر ھوتا ے اور یہی بات ضرین صواب نے ۔ مجاد ۔رضوی غزل او 
وحصدت تائر کے عنوان سے لکھتے ہیں! ء: 

غزل میں بھی ایک وحدت تاثر ہوق ے ‏ جن کو بہت ے لوگ موڈ 

کے تام ہے یاد کڑے ھیں ۔ یه تاثر غزل کے ہر شعرمیں رچا ہوتا ہے اور اس 
اس کے باوصف کم غزل کا ہر شعر اپنے مقام پر خود مکتفی اور دوسرے 
شعروں بے کسی :قسم کے منطقی ربط ہے ے نیاز ہوتا ہے ء؛ اس کے باوجود 
یه موڈ یا یه وحدت تاثر غزل کے تمام اشعار کو ایک لڑی میں پرو دتی ے۔ 
یہ ممکن ےہ کہ شعروں کا انذرونی ربط ظاہرآ معلوم نە عوء یعنی اتنا کمزور 
اور اتٹا لطیف هو که اے پہچاننے کے لیے ذھنی قوٹیں کام میں لانا وم 
لیکن جس بات پر جھے اصرار ہے اور جو بات میرے نزدیک: غزل کا لاڑّتی 
جزو ےہ وہ یہ ےہ کہ چاھے یه موڈ بالکل مدھم ؛ بالکل کمزور اور بالکلی 
لطیف ھی کیوں نە هو ؛ اس کا هونا ضروری ہے ورنە غزل غزل لہ رغگق بلکه 
مختلف ببیتوں کا محموعه بن ج۔ائے گی اور واقعا نم وحٹی نہیں بلکھ وحَشی 
مصنف سخن کا روپ دھار لے گی ۔ 

جھے تو غزل اور انسانی معاشرے میں بڑی مائلت نظر آئی ہے ۔ افزاد 
اپنے مقام ,پر الگ اور خود مختفی حیثیت کے مالک ہونے ہیں لیکن ان کا 
تعلق اپنی ذات کے علاو ایک اور کل سے بھی ہوتا ھے جے اجتاع یا معاشرہ 
کہتے ہیں ۔ معاشرے کی تشکیل اس امس کی م‌ہون منت ہوتی ے کہ متعددِ 
افراد ایک روح اجتاعی کے حامل ہوں ۔ یه روح اجتاعی کسی ایک شےٴ سے 
عبارت نہیں ہوتی بلکہ افرادکے ایک مجموعے کی عیئت ت رکیبی سے ابھرتیٴے ۔ 
ھر فرد بەظاھر دوسرے فرذ سے جسمی اعتباز سے الگ تھلگ نظر آتا ے لیکن 
جب کوئی فرد کسی ہیئت اجتاعی میں شریسک ہوتا ےہ تو اس کا دوسرے 
افراد ے ایک رابطه معنوی استوار هو جاتا ے ۔ مام افراد کے دل و دماغ 
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کسی مطمح نظر؛ کسی نصب العین کے حصول کی خوإہش کے ماتحت کام کرے 
یں ۔ ان میں ایک نظم پیدا هو جاتا ے ۔ لیکن اگر انْ افراد میں یه چیزیں 
موجود ھہوں جنھیں اقبال کے لفظوں میں ربط ملت کہہ سکتے ہیں تو افراد 
کا یہ جموعہ اجتاع کہلاۓ کا مستحق ہوکا ۔ 
غزل بھی اشعار کا اجتاع ہوتی ہے ۔ ھر شعر منفرد ہوا هے؛ خود مکتفی 
إور قائم بالذات لیکن اس کے ساتھ ھی ایک وسیع تر کل کا جزو بھی ھوتاے ۔ 
یه کل إِن تمام اشعار کے ربط معنوی ہے عبارت هوتا ے ۔ اگر آپ غزل کو 
صنف شعرگردانیں اور یوں آئینه دار حسن مائیں تو یه بات لازم ھو گی که غزل 
کے ختلف اشعار کو کوئی شیرازہ بند میسر هو ء ان می ںکسی نە کسی قسم کا 
کہ۔وئی وبطء کوئی تعلق ھو ورنہ غزل اصناف شعر میں شار ثہ ہو سکے گی ۔ 
اب یہاں ایک اور بات قابل غورے کھ غزل کی جتنی تعریفیں ہوئی هیں ان 
میں یہ قید لکائی گئی ے کہ وہ کم از کم ابچ اشعار پَر َء ہو ۔ اساتنہ 
غزل کے دواوپن میں یە بات دیکھئی جا سکتی ہے کہ اگر کہیں کسی زمین 
میں پابچ شعر نە هو پائیں تو انھیں متفرقات اور فردیات میں شامل کیا گیا۔ 
غزل میں عدم وحدت ربطی یا وحدت تاثر کے قائل حضرات اس بات کا دعویل 
کرتے ہیں کہ وہاں شعر اکائی ہوتا ہے ؛ یعنی دو مصرعے ؛ اور ان مختلف 
اشعار کو ایک جگہ جمع کرۓ کی وجہ ردیف یا قافیه یا دونوں چیزیں ھوتی 
هح۔ راگ یفربات بات لی خاے تو اس جا بنطالے تھ وہ کے ایک یا ہے 
شعروں کو جو ایک ھی زمین میں هوں؛ غزل کا ام دیا جا سکتا ے لیکن ظاعر 
ےکہ آج تک یہ دعوىل کسی ے نہیں کیا ۔ اس کے برعکس اساتذہ کے دواؤین 
میں‌متعدد مثالیں ملتی ہیں کە ایک ھی زمین میں دو یا دو ے زیادہ غزلی ںیہی 
گئیں اور ان کو الگ الگ رکھا گیا حالانکہٴ مر وه اوَرٴمَسلمہ قاعڈۓ کے 
مطابق ان تمام شعروت کو ایک غزل قرار دیا جا سکتا تھا - مثال کے طور پر 
غالب کی وہ دو غزلیں دیکھے جن کے مطلعے‌هیں : 
() می ے خوۓ یار سے نار التہاب میں 
کافر ہوں گر ئە ملتی هو راحٹ عذاب میں 
(ہ) کل کے لیے کر آج نە خست شراب میں 
یہ سوع ظن ے ساقٴ ک۔وئر کے باب میں 


۴۱ 


سوال پیدا ھوتا ۓکە غالب ۓ ان دِونوں غزلوں کو الگ الگ حیثیت 
کیوں دی؟ یا اس کا یہ فجل بغی رکسی وجہ کے ے؟ یه صرف ایک مثال ے ۔ 
دو غزلے اور سم غزلے لکھنے کی عادت اساتذہ کے ہاں ام ھے.۔ اس ے صاف 
ظاعر ہوتااۓ کہ حزل میں بختلف اشعار زمین کی وحدتِ کے علاوہ کسی اور 
وحدتِ کے پابند ھوے میں جو غزل کو ایک مر‌بوط کل کی جیثیت دیتی ے 
اور جس ى بنا پر غزل میں جسن کی جلوہ گری نظر آتی ے ۔ زمین کا اشتراک 
حزل کے اشعار کے لیے وھی حیثیت رکھتا ھے جو لباس کی یکسانی تختلف اقوام 
کے لیے ۔ ے شإر قومیں ایک بھی طرح کا لیاس پہنؾتی ہیں لیکن لباس کی بيهھ 
یکسانی ان میں وہ روح اجتاعی پیدا نہیں کر پاتی چو مثاڈ اسریکن قوم کی 
شناختِ سے اور اس کی سالعیت کا باعث ہے بلک یه روح اجتاعی کسی اور 
شے ہے نمود حاصل کرق ہے ۔ اسی طرح یہ بات بھی تجرے میں آچی ہے کہ 
اگر دس اساتذہِ ایک ھی زمین میں غزلیں کہیں تو ان میں ہے هر غزل پکاو 
پکار کر انی وجدت کا اعلان کرے کی ۔ یه روح اجتاعی جو غزل کے مختلف 
شعروں میں ایک ربط معنوی پیدا کرتی ہے ء؛ اسے میں موڈ کے لفظ ے ظاھر 
کرتا ہوں ۔ غزل اور موڈ کا آپیں میں وھی تعلق ھے جو کسی ایک قوم کے 
افراد کا اِنِ ک روح اجتاعی ہے ۔ یہ روح اجتاعی اور یه موڈ افراد کی صورتوں ؛ 
ان کے لباسء ان کے شخصی طور طریّقوں اور ان کے انفرادی رجحانات ے 
بالکل ماورا ہوئی ہے -, غزلِ کا موڈ اس بات سے کوئی تعلق نہیں رکھتا که 
اشعار میں کیا کہا گیا ے ۔ ہو سکتا ۓے کە بالکل متضاد باتیں ایک جی غزل 
میں موجود هوں اور ان میں کسی قسم کا منطقی ربطموجود نہ مو لیکن 
اگر آپا آنھیں تچزل کہتے ہیں. اور اسے .صنف شعر ٹباز .کرتے ھیںٴ تو آپ 
کو یه ماننا پڑے کا کہ ان اشعار کے ظاھری اور منطتی تضاد کے پردے میں 
کوئی نہ کوئی بات ہوگی جو غزل کی سالمیت کا باعث ہو ۔ اگر کسی غزل 
مین سالمیت یوجود نہیں تو وہ مختلفم اشعار کا محجموعہ تو , ہو لیکن صحیج 
معنوں میں غزل نہ ہو سکے گی ۔ ہم ختلف افراد کے جموععوں کو قوم نہیں 
کہتے بلکد جب اس مجموعے میں کوئی روح کار فرما نظر آۓ تب اہے قوم 
کہا جاتا ہے ورنەه وہ عض ایک بجع اور ایک بھپڑ کہی جاۓ کی جس 
میں نہ یک چہتی ہوگی ؛ نہ وحدت ہوگ ؛ نہ حسن تناسب ۔ 


۲۱۲۰۰۸۱ 


یه ای بات تو اب واضٔح ہے که غزل میں کسی لہ کسی قظم یىی 
ایسی بات موجود هونا چاھے جو ای ایک سالم اور مربوط کل بنا سکے اوو 
جس کی بنا ہر وہ آن خصوصیات کی حاسل ہو جن کا آغاز کلام میں میں تۓ 
ذکر کیا تھا ۔: یہ بھی ظاہر ہے کھ یہ وحدت منطقی نہیں :ہوقی ‏ اس کا 
اشعار کے موضوعات ہے کوٴ تغلق نہیں ۔ضوتا بلکهٴ اس کی حیثیت اض ڈھا کے 
کی سی ہوتی ہے جو تسبیح کے ختلف دانوں کو یک جا کر دیتا ہے اور جس 
کے بغیں تسبیح تمبیح نہیں بنتی ۔ اس کے ساتھ ھی میں ۓ یه گذازش ی کھ 
یه خصوصیت لازمی موڈ کی وحدت ہے اور موڈ کو آپ کیفیت کہہ لیں یا 
مزاج کہه لیں ء آپ :کو۔اس کا مکمل اختیار سے -۔ 

اب سوال پیدا ھوتا ے کہ موڈ کیا ے؟ ظاھر ہے کہ اس موڈ کا تعلق 
غزل کے الفاظ ہے نہیں ہو سکتاء یعنی یه کوئی ایسی چیز نہیں جو ھمیں بظاھر 
نظر آ سکے بلکہ یه تو شاعری آن نفسی کیفیات ہے عبارت ہوکا جس نے ایے 
غزل کی راہ دکوائی ۔ اس لیے میں یه مناسب سجھتا هوں کھ موڈ کا مفہوم 
سمجھنے کے لیے نفسیات کی مندد لی جاۓ ۔ 

لغات نفسیات میں وڈ کی تر یوں بیان کی گئی ىے : 


٥‏ عصہ: ج7 یصضساص ب٥‏ ۱نصعفاد دہ صەنازل دہء ١‏ نا :1 ص۸ذ :مو۶ 
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یعّی موڈ ایک ایسی کیفیت ؛ حالت یا رجحان طبیعت ے جو موئر تھو ء 
کچھ دیر برقرار رے: اس ہے خصوص جذبات وابستہ ہوں ء جس کا مود یجان 
کےذرا دب چاۓ پر غر۔ مث کسی واقعےوۓ کسی شخص کےمزاج میں چڑچڑاہن 
پچیا' کر ذیات يه کیفیٹ مزاج کاق دیر تک برقزار رے گی ۔ اس دوران 
میں وہ متنوع جذہات ؤو عواطف کا'حامل عو سکتاٴے ؛ لیکن ان سب پر ایک 
ھی رنگ چڑھا ہو کا جو چڑچڑے پُن کی خصوص کیفیت مَزاج یا موڈ ہے 
عبارت ہوگا ۔ یه کیفیت لمحاتیق نہیں ہوتی بلکہ ایک تخصوص وقفے پر حاوی 
ہوتی ےہ ۔ اس میں ہیجانی اور نیم ھیجانی دونوں: حالتیں ہوتی یں ۔ جذبات 
اور عواطف ہیجانی اور لمحاقٰ ھوۓ ھیں ۔ اس کی ثال آپ یوں سمجھیں که 
ایک ساکن جھیل میں آپ ایک پتھر پھینک دیس ء پانی میں ایک تلاطم برپا 
ہوکا ؛ اس میں ہے شار چھوٹی بڑی لہریں اٹھیں گی اور یة سُلسله کا دیر 


2.۴۰۱۹ 


تک جاری رے گا۔ یہی حالت انسان کی فضسی کیفیات کی ہوقی ہے ۔.کوی 
خارجی سہیج انسان کو هیجان ے آشنا کرتا ے ۔ یه هیجانات شدت کی حالت 
میں صرف شعور کی سطح تک رھتے ھیں لیکن مدھم پڑے پر نم شعوری روپ 
دھار لیتے هیں اور اس وقت ان کا سلسله خمم ھوتا ے جب ضس لاشعوز 
میں دبہک کے بیٹھ رہتے ہیں ؛ وہاں ان کی حسالت ختلف ھوق ہے لیکن 
جب تک انسان نم ھیجانی جالت سے دو چار رہتا ےہ اس وقت تک اس 
سپیچ کا اثر برقرار رھتاے ۔ اس عرصے مس جب انسان اشیاے خارج ے 
متعامل ہوتاے تو اس تعامل کا نتیجہ ختلف جذباتِ اور عواطف کی صورت 
میں نکلتا ے ۔ یہ عین ممکن ہے کہ ان جذبات و عواطف میں تضاد و تناقضی 
موجود ہو لیکن وہ ہیجانی کیفیت جو کسی خصوض, مہیج کے نفس انسانی پر 
عمل کرے سے صورت پذیر ہو ہے ان سب پر اپنی چھاپ قائم رکھتی ے ۔ 

یە'نفس انسانی "کا ذ کر تھا_۔. اپ غزل کە شعر کے ایک بحعصوص سانچے 
کا نام حے ؛ اس کے سوا کچھ نہیں کہ شاعر کا داخلىی احاطةۂ ادراک 
الفاظ موزوں میں اظہار پذیر ھوتا ے اب مثلا اگر کسی وقت نفس انسافی می 
کوئی خصوص مزاجی کیفیت بر پا ہو چکی ے (جو ظاہر ہے لمحاتی نہیں وقفاتق 
ہوتی ے) تو اس صورت میں اس کے اظہار ىی شعری صورت اس مزاجی کیفیت 
کا عکس هو اور اس میں وہ تمام جذبات و عواطف قالب اظہار میں ڈھلیں کے 
جو اس مزاجی وقفے میں نفس انسانی میں ممود حاصل کریں گے اور غزل میں 
ھوتا بھی یوں ھی ے ۔ اس کے ختلف اشعار کے موضوعات یا قافیے کا اختلاف 
و تناقض ان جذبات و عواطف کے اختلاف و تناقض پر منحصر ے جو یی 
مخغصوص مزاجی وقفے میں پیدا هوں ۔ لیکن اس ہے يہ مراد لینا صحیح نہ ءوکا 
کە اس تناقض و اختلاف کی بناء پر ان اشعار میں باعمی ربط ( غر چند وم 
نیم شعوری سطح ھی پر کیوں نہ ہوں) موجود نہیں ۔ 

میں ۓ عرض کیا تھا کە غر غزل کے لیے ایک سوڈ اور ایک 
کیفیت مسزاج کا ھونا لازم ہے ؛ کیونکہ اس کی سالمیت ء اس کی وحدت اور 
کلیت اور اس کے فی حسن کا واز اسی میں پنہاں ہوتا ے ۔ اس سے میری ماد 
بھی بات ہے که غزل میں متنوع ء متعدد اور متناقض جذبات و عواطف کے 
اظہار کے باوصف اس کیفیست کا موجود هونا ضروری ہے جو ایک ھی پتھر 


۳٣۰ 


سے پیدا ہوئۓ ال ی لّزوں میں موجود ہوتی ہے ۔ اگر یہ کہفیت موجود ہو 
تو غزل م‌تب ہوگی ورنہ خختلف اشعار یاغم وزق قافیہ مضرعوق کا جموغة 
ہوکی ۔ غزل کی وحذت کا ؤجُؤد کثرتا مین مضمر ھے آوز یی ؤحدت اس وقَتَ 
ٹک ہم آپز مقوتت نہیں و شکتی جب تک مام ائ-ەار سی قرتیتی ے الہ 
پڑے جائیں جو شاغر ۓے ملحَوظ رکھی ے ۔ 

یہ بات ممکن تہ کہ ہم کسی مخضوض زل َے ہیڈا ہموے والے تاثزٌ گی 
نوعیت تک تہ پہنچ پائیں ٥‏ بہت شی ۔باتیں ایسی تھوتی ھیں جن کا عقل احاطه 
نہیں کر سکتی لیکن وجذان انویق پان لیتا کے ۔ غنزل کو ڑل میں گیفیت 
مواتج کا بان یئ کزتا ٦‏ ال کا تغین ہین کرقّا ابَلکة وہ أٹ جدبّات وٌعواطقٰ 
کو جائۂ اظہاز پہتاتا ےٴ جو اس پر کسی اض وت میں وارذ ھوۓ نھیں ۔ 
یه تمام اظہازات مل کز اض کیفیٹ کو ضورث آظہاز دیتے تھیں جْتّ کی بناء 
پر شاعر پر وہ جذبات و غواطف وارڈ عوۓ هی ۔ 

اس لے می کالنگت وڈ ما بیان ا دی غے غال نل عو اظ ہار گا 
ف کر کراے ھوخ وہ لکیتا ےم ٠‏ 

”کسی جُذْۓے کو بیان کرٹا اؤز اے صوزت الظہاز دیٰنا ایک ھی چیز 
نہیں ۔ یہ کم ہنا کہ ”میں ناراض ہو“ اپتے جڈے کا بیا کے ء اس کا اظاہار 
نہیں ۔ٴہ.القاظ جن اخ جٰذنے کا اظہاز کریں ء ائویی اس اض کی ضرورت نہّق 
ہۓ کہ ان میں خوڈ ناراغنی کا ذکر کیا گا تھو ے٤‏ 

یه تو غائم شاغز تا فثکار کا ظریقة ۓے کھ وہ ایت جڈے کا اظتنماز ائں 
طرح کزقا عے کلہ اس کے مجمام دو خال واضح و جائیں لیگن یہ وَفاخٹ 
نثر کئ وضاخت نہیں ۔ وہ ایک دو تی کر کے جذتۓ کی محصوصیات گتڑاتا مق 
ان کا بیان نہیؾ کرتاء ان کے اخ نہیں لیغا َ آن پر قیبل ہق چپکاٹا بلکہ 
ان کا اظہار کرتا ےے ۔ غزل کو کا کام ااتزر اے علق موٹا فے ےَ وہ ضرف ایک 
چُڈے کا یا ایک غاظفی کا اظناز بچّیں ک(رٹا بلکة جنتڈباٹ کے اس پورے 
سللنسلے کدو جاتۂ اظہاز میں پیٹ کرتا ےہ جو کسی مہیج کے زیّر اث بُڑپا 
ھونے والی ایک پوری کیقیت مزاجی کے وقفے میں ہز دو ئفس انسائی پر 
منعکش ھہوتا ے ۔ وہ اش کییت مزاجی کا نام تھی لیتا ۔ آ سکو عشق و لٹ 
خیلرٹ ؛ آرزو متلی: ناکائی ؛ افسردگی ٤‏ ے کسیء نے چاری کے میں لہا ہے 


ں۲١‎ 


پیش نہیں .کرتا ۔ اس کی خصوصیات گنوانا نہیں بلکہ اس کیفیت کے ُردے سے 
سر اٹھاۓ والے متعددد ء مٹنوع اور متدقض جذبات “کا اظہاز کرتا ۓ اوْرْ ان:کے 
ذزیعے ےجو کیفیٹ تر تیب پاتیق عے اس سے شاعر کے داخنی احاطۂ آدراک 
مین موجودذ :کیفیتا کا اظہار هوٹا ے'۔ یوں سمجھین که یه ایکت دوھرا مل 
ہے نہ :ریڈیو۔۔کی تشریات میں جس طرح آواز کو میکانی مل ہے توانائی کی 
لہروں ,میں تبدیل کرے ہیں اور پھر ان قوانائی کی لہروں کو 'موجۂ آواز کا 
رنگ دیتے ہیں ٤‏ اس قسم کا دوھرا عمل تخلق میں وقوع پذیر هوتاےآ۔ 
خارجی محرکات اور سہیجات اشاعر کے داخلی احاطۂ ادراک میں تاثراتَ مرتسم 
ندرے یں ۔ ان تسم قاثرات کو شاعر قالب شعز میں ڈھالتا ے اور 
کوشش یه ہوتی ے کہ .قاری کے ذاھن: مس اس قسم کا مرتسم تاثر داخلی 
احاطۂ إدراک میں ظہور پذیر ھی جو شاعر کا سرمایه تھا اور جس کا اظہار 
اس کے پیش نظر تھا ۔.آپ جب کوئی غزل پڑھتے ہیں تو امن اھر شر آپ 
کو ایک منفرد جذےے کا شعور بنشتا کے ۔ پوری غزل سے پیداٴ هوۓ والے 
مختلف ؛ مٹنوع اور متناقض اثرات مل کر :ایک بھر پور کیقیت کا اٹز پیداٴ کے 
ہیں:۔ قاری کے ذ ہن میں ثرتیمبن پاۓ والی یهٗ کیفیت شاعز کی کسی مخصوص 
کیفیت مزاج یا دوڈ کا سراغ دیتی ہے جؤ اس خصوؤض غزل مین ظاہر هوا 2 
غزلِ میں ایک مکمل مزاجی کیفیت اظہاز پاق ے ٠‏ نظم میں عض ایگ 
جذی٭:۔ یں طزح جذے کے اظبہار کے لیے یه .لازم ے‫ کھ غناعر اس جڈنے کی 
خصوصیات کا بہ .تمامو۔کمال اظتہار کزے ء اسی طرخ پور مزاجی کیقیت کا 
اظہار اس بات کا:متقاضی ہے کە:غزل گو ان ممام جذبات کا اظہار کرے جو 
کسی خصوص,مزاجی کیفیت کے وقفےٴ مین اس پر وارد ھوۓ هون ۔ یہ وللَة 
جتنا طویل وکا اسی قدر اس میں پَیدا ھوۓ والے جذبات کی تعداد اور تنوؤع 
میں اضافہ. هوگا.۔ جس طرح جذے کے اظہاز'میں لیبل نہیں۔لگایا جاتا اسٔی طرح 
بت ٹوایکیلیہ تنوای ای یسید یاط لازن' رادا ما عون :اھ ھا نال اش 
واشکاف الفاظ میں بیانِ نہ کیا جاۓےۓ یلکھ ایماء. اور اشارے سے کام .لیا جاۓ 
اب :کسی مسلعہ غول گوکی کوئی مسلعہ اچھی غزل: لے لجیے توٴ یه 
بات واضح هو جاۓ گی کم آج تک اردو یا فارسی میں کوئی ایک غزل بھی 
ایسی نہیں کی کئی جس میں یہ وحدت قائر یا( مزای* کیفیٹً: کی “یک رنگی 
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موجود لہ ہو ۔ اسی بات کو اساتذہ _قدیم غزل کی ہمواریٰ ہے تعببر کرے 
تھے ۔ وہ نام کی غزلیں جن میں یہ خصوصیت نہیں ملتی؛ کہہی نہس جاتیں بلکه 
بنائی جاتی ہیں ۔ ان میں شعر ۶“ ہوے ۶ نہیں ٭ تکالے ٠“‏ جاۓے ہیں .۔ وھان 
جذیە الفاظ کے قالب میں نہیں ڈھلتا بلکہ الفاظ کے کھلونوں پر جڈے کا رنگ 
چڑھہاۓ کی ناکام کوشش کی جاق ہے ۔ وہ ردیف و قافیهہ کے صحیح استعال ء 
سا کی کی اعنت:؛ مضامین کی ندرت ء تلاش الفاظ تازہ اور خیال آفرینیٰ کا 
جموعہ تو ہو سکتی ہیں ء غزلیں نہیں هوتیں! ۔ 

اب ھم شمس قیس رازی کی تصریحات ء پرؤفینسر حسمید احمد خاں کی 
توضیحات اور ڈاکثر یوسف حسسین خاں کی تشریجات کو ملحوظ رکھکر یه 
کہہ سکتے ہیں کہ غزل کے لیے لازم ھے : () اشعار ایک هی نجر میں لکھے 
گئے ھوں () یک قافیه ھوں (م) اصلا فنون عشقبات سے مربوط هوں (جیسا 
کہ ظاعر ے نیرنگٴ حیات بھی غزل کے سانچے میں ڈھل کر فتون عشقیات کا 
روپ دھار لی ہے ) ۔ (م) اسلوب ابلاغ و اظہار دل پذیر۔اور شبریں هو ۔ 

یه باتیں تو گویا غزل کے اشعار کو لازم ہیں کہ یہ نہ ھوںگی تو شعز 
غزل کے دائرے,ھی سے خارج*ھو جاۓ کا اچھی غزل یا غزل کے اچھے.اشعاز 
کی پہچان يہ ے کم مضامین میں عمومیت ہو ء بشرطیکه شاعر کی انفرادیت 
بھی اجا گر موی ہو غزل سراکی نکتہ منچی ۓ عقیقت کو نے پہلوؤں نے 
دیکھا هو یا ختلف پہلوؤں سے دیکھ کر حقیقت کی کلیت کا سراغ لگاۓ کی کوششی 
کی هو ۔ اشعار ان معروف بیانیه سانچوں میں ڈھلنے کی صلاحیت رکھتے ھوں جو 
تغزل ہے مخغصوص ہیں ۔ بالفاظ دیگر اشعار ان مطالب و معانی پر مشتمل عوں 
جو غزل کے قبیلے سے متعلق ھیں ۔ (ظاھر ے که بامتداد زماں غزل کے قبیلے 
کے افراد میں یا موضوعات غزل میں اضافه ھوتا رعتا ے ؛ تا ایں کہ تصوف کے 
رموز و اسرار سے لےکرفلسغے کے تعقلات و تصورات بھی جذے میں سمواۓ جاۓے 
کے بعد اور حسین و چمیل اظہار کا پراہن زیب تن کرۓ کے بعد غزل کے 
قبیلے کے افراد سے اس طرح گھل مل گئے کہ حافظ کے لیے یہ ممکن هو گیا کہ 
تغزل اور تصوف کی حد فاصل کو مٹادے اور اقبال کو یە سعادت میسر آئ یکە 


و ۔ صحیفہ ۔ لاھور (م) 


۴۲۰۲۳ 


تغزل اور فلسفے ے امتیاز ات کو رع کر دے ۔ ظاہر ے کہ بەقدریج اور مضامین 
بھی براے سوضوء ات سے مر‌بوط ہ وکرغزل کے_قبیلے میں داخل ہوتے رہیں‌گہ 
اور غزل نظم ھی کی طرح. تمام حقائق_ خارجی کی نہایت کامیساب ترجانی 
نی ی6 

ضروری ہے که غزل میں آھنگ ء ترئم اور نغے کی جالیای صفات جلوەگر 
ریں کہ شعر کو موثر ہوتے_ کے لیے پہلے در گوش پر سِک دینا پڑق 
ے ۔ غزل کا آەنگ اور اس کا وزن مضامین کے مطابق ھونا چاەیے ۔ یه بھی 
ضرووی ے کھ غزل میں تاثر کا تسلسل موجود ہو۔ اس کی نوعیت جیسا 
که بیان کیا جا چکا ھے ء منطقی نہیں ء تو جس نسبت ے غزل میں یەخوبیاں 
موجود ھہوں گی اسی نسبت ہے نحزل کامیاب گنی جاائۓ گی ۔ 

اس ہے پہلے بیان کیا جا چکا ہے (دیکھے تشبیه اور استعارہ کے مباحث) 
کھ رسز و ایماء استعارہء کنایه اور تشبیه غزل سرائی کی جان هیں۔ اس 
صرحلے پر اس بات کی تصریج کر دینی چاہیے کھ رمز و ایماء کنایه اور 
تشبیە کا استعمال تب ٴ٭ی صناعانہ هو کا که غزل سرا اردو غزل کی روایت ء 
اس کے زمانه تسّلسل کے کوائف اور اس کی علامات' و ٭-صطلحات ہے کاما5 
آگہ ھوکا ۔ ارہاب تصوف ۓ اظہار معانی کے لے ہہت سی اصطلاحات تغزل ے 
بسععاز نگ هیں اور یوں متصوفانه اشعار کی تائبر اور دل کشی میں اضافہ 
کرنا چاھا ہے ۔ غزل کی روایت اور اس کی مصطلحات اور علامات کا سرسری 
مطالعه کیجے تو بھی معلوم ہو جاۓ کاکه غزل سراؤں ۓ واردات ناز و نیاز 
کے اظہار کے لیے بہت ہے الفظ و کلعات کے معانی اس طرح متععن کے 
ہین کہ سامتے کا کلمہ یا لفظٴ زخبر در زغیبر بہت سے افکار و تصورات اور 
واردات و جربات ہے مر بوط ھوگیا ہے ۔ ان علائم و رموز کی اور ان مصطلّحات 
کی پوڑی فہرست تیار کرنا تو در اصل ارباب اغت کا کام ھے لیکن ہہان کچھ 
علائم و رموز کا ذک رکیا جاتا ہے ۔ اس کی وجہ یہ ےک جب تک غزل مرا 
الفاظ و کلمات کے صحیح معنوں ہے ء ان کی اصظلاحی دلالتوں ہے اور ان 
کے لوازم سے کاسا آگاہ نہ ہوکا اس کی غزل سرائی کا مقام بہت بلند نہ وکا ۔ 

راقمالسطور ۓے اردو شاعری کے علائم و رسوز سے بحث کررتے ہوئۓ لکھا 
تھا که شاعری سے مراد الا غزل ہی ے : ”'مثال کے طور پر یە بات سم 


سض 


ہے کە' دلبریٰ' کی جتنی ادائیں" ین اور حسٰن کے جتنےٴ روپ ھی وہ آتنے 
ختلف النوع ٤‏ وگ اور تغیر پزیر هی کە ان کو شعور کی گرفٹ' میں لاتا 
ا کی وجه یه ےے کہ ایک تو حسن تناسب کا نام ھے اور 
تناسب و تناظر کر کے کو نظر آتا ے جس کا مذاق سلم" پخته اور 
جس کا شعور مطالعے پر مہنی ہو ۔ دوسرے یہ کھ انسانی حسن طبعاً نت نئے 
روپ دھارتا کے ۔ انسان کا چہرہ اس کے خط و خال ء اس کی چال ڈھال هر 
لمح شدید اور معمولی کیفیات و جہذبات ہے مثاثر ہوے یں ء چہرے پر 
جذبات کا اتار چڑھاؤ عکس پزیر بر ہوتا ے اور یوں انسان کا چہرہ نت نٹے 
سانچوں میں ڈھلتا رھتا ے ۔ اس کے چہرے پر جذبات کے نقو شکبھی مدعم اور 
کبھی تیکھے نظر آتے ہیں ۔ مصور رنگ اور خطوط کے ذریعے اور شاعر الفاظ 
ی''وساطت سے ان کی حیرت انگیزی کو قاری تک پہنچانا چاہتا ے ۔ معمولی 
انسان کا چہرہ بھی جذبات کے مد و جزر کی وجہ سے مطالعے کا موضوع بن 
سکنا اھ لیکن وہ چہرہ جس میں آھنگ اوز ت تناسب موجود ھو ء یعبٔی حسن 
نت نئےرنگ کچھ اس طرح بدلتا ے اور دل ہزیری اور دلفریبی کی ایسی ایسی 
اذاؤل کا اظہار کرتاے که بپڑے تو کے شا حسن کی تصویر کشی میں 
کبھی ٹھ وکر کھااۓ ہیں اورکبھ یکھلم کھا اپنے عجز کا اعتراف کرے 
یں '۔ يہ حسن کے بدلتے ہو۔ ٴ روپ شاعر کی گرفت میں نہیں آتے ۔ ان کی بنا 
پر اکر خسن کو گریز پا کہا جاۓ تو غیر موزوں نہ ھوگا۔ 


حسن کیگریز پائی ؛ اداہاے جال ک تعیر پزیری اور دلبری کی وغع کے 
تبدلات ھمیشہ شعر کا موضوع بنتے رھتے هیں -کبھی شاعر اعت اتا ہے 
کو جزواآ ام پک ہے سب ری بنا وا ھا و کرو ورای اس تھا 
ے کہ پڑھنے والے کے افق خیال پر برق جال کوند گئی ے اور بس.۔ حسن 
یا تناسي حقیقت کا ایک رخ ہیں ۔ حقیقت کی کلیت کا شعور معمولی انسانوں 
کو تو هو نہیں سکتا ء انبیاء اور اولیاء البت اس کے مدعی هیں ۔ شاعر صرف 
یه کر سکتا ے کہ حسن ؛ تناسب اور آہنگ کے تختلف پہلوؤں کا استفسا رکرتا 
رے ؛ یہاں تک کہ تصویر مکمل ہو جاۓ اور ذھن انسافی جزئی سے کلی کی 
طرف رجوع کرے ۔ جب شعراء ے آھنگ و تناسب یا حسن کو ختلف 
پہلوؤن ىۓ' دیکھا ٤‏ جانا ء پرکھا اور برتا تو معلوم ھوا که بعض کیفیات 


۳۲۵ 


ایسی ہیں جس کے لیے علیحدہ علیحدہ کابات موجود ہیں ۔ اچٹان یہ اس کلے کے 
اتال سے حسن کی ایک خاض صتعت. یا دابری کے ایک پہلو کا اپنی تمام 
دلالت ہاے التزامی کے ساتھ اظہار ہو جاتا ے ۔ جب حمن کے کسی نئے پہلو 
کی نی تصویرکشی مقصود ہوتی ہے تو یە کات جو حسن کے پہلے دریافت شدہ 
چھلوؤں کی علامتیں ہوے ہیں ء بڑھنے والے کے لیے مشعل راہ بن جاے 
ہیں کہ وہ انھی کی روشنی میں اس ان دیکھی ء ان بوجھی اور ان جانی صفت 
کو بھی دیکھتا ے جو شاعر کے مدنظر ے ۔ میں نے عرض کیا تھا کہ 
اردو کی شعری روایت ۓ فارسی اور عربی شعری روایت کا دودھ پیا ے اور 
اس دودھ کی خوشبو اب تک اردو کی شعری روابت کے رگ و ربشھ کو سپکایق 
ہے ۔ فارسی اور عری میں حسن اور تناسب کے بعض پہلوؤں کے اظہار کےلیے 
بعض کلات موجود نہیں تھے ؟؛ ان کے معنی متعین تھے ء ان کی دلالیں روشن 
تھیں ۔ ان کے ساتھ ج وکوائف اور متعلقاث' ڈھنی واہستہ ہیں ؛ وه معلوم تھے ۔ 
اْ کے استعال نے قاری یه حسوس کرتا تھا کە وٰة ایک جات بوجھی شاغراء 
پز تفر کر ڑھا ےے۔ یية الفاظ و کلات سٹگ ميل تیے جو آنے حسّن کی 
کیفیت کے شعور کی طرف لیے جارے تھے ۔ یە کات اردو میں اب بھی موجود 
ہیں ۔ اردو کے تمام بڑے کلاسیکی شعراء ۓ دلبری ء روپ اور تناسب کے 
ختلف پہلوؤں کے اظہار و ابلاغ کے لیے ان کلات کو استعال کیا ہے اور 
ان کی دلالتوں ہے فائدہ اٹھایا ے لیکن افسوس ےہ کہ بامتداد زمان یہ کلات 
اب کچھ رسمی ہے لفظ ب نکر رہ گئے ہیں ۔ اکثر شعرا ء نقاد اور پڑے لکھے 
طالظ بت ائ*بات :ہر لخوز بن“ کر .کہ ہلینالتدر کلالیق افعرا ات ان 
کات سے کیا معانی مراد لیے ھیں اور حسن کے کن پہلوؤں کی طرف اشارہ 
کیا سے ۔ ان کات ہے کاماڈ آگاھی اس لے ضروری ہے کھ جب ٹک ھم ان 
کلات کا صحیح مفہوم لە جانیں گے کسی بڑے کلاسیکی شاعر کے آن الفاظ ہے 
لطف اندوز نہ ہو سکیں گے جن میں حسن کی تصویر کشی کی کئی ہے ۔ اکثر 
و بیشتر آجکل کے شعرا اور نقاد جو روپ ؛ تناسب اور حسن کے مختلف پہلوؤں 
کی طرف اشارہ کرتے ہیں ء .ان کات کو ہم معنی اوو مرادف سمجھتے ہیں ء 
مترادف ہی نہیں ۔ بھی وجہ ہے کہ یہ کلات جو کبھی دلبری کے اسرارو 
رموز. کے خزینے تھے ء آج سے ممر نظر آے ہیں ۔ اس کی وجہ یہ نہیں کھ ان 


۴۳۲۲ 


کات کو نی حقیقتوں کے انکشاف ۓ مترؤک یا ے معنی قرار دے دیا ے٤‏ 
اس کی وجە یہ ے که ہم ےن زبانوں کا مطالعهہ ترک کر دیا ھے جن کی 
روایت ہے اردو شعزی روایت حقیقت کے انکشاف میں مدد لیٹی تھی ۔ 

میں چند کلت کا ذکر کرتا ھوں اوریيه بتاتا ہوں کہ ان کے معافی 
میں کیا اختلاف ہے ۔ یهکوشش بھی کی جاۓ گی که مثالوں کے ذریعے واضح 
کیا جاۓے کہ پرانۓ کلاسیی شغراٴ اس اخٹلاف عنی نے آگہ تھے '۔ 

حسن ؛ روپ ء دلبری یا تناسب کی ختلف صورتوں ؛ شکلوں ؛ پہلوؤن 
اور رخوں کے اظہار کے لیے اکثر یہ کات استعمال ہوے میں کرشمة ؛ عڈوہ 
انداز ء ادا ء غمزہ ء آن ؛ ناز ء جاوہ ء "ماثا۔ 

ان کلمات کے معانی مہں اختلاف سے ء ان کی دلالتعوں میں اختلاف ے ء 
روپ کے جن پہلوؤں کی طرف یہ اشارہکرتے ہیں ان میں اختلاف ہے ؛ لیکن 
آج یہ حالت ہے کہ یہ سءجھ کر کہ عری اور فارسی کا مطالعہ ے معنی ے 
ان کات کو اس طرح مرادف یا مترادف سمجھا جاتا ے گویا کسی لغت ٹویس 
ے بیٹھ کر خواہ تخواہ یہ کلت وضع کر لیے تھے ۔ شاید یه مضمون اس 
کا متحمل نہ هھوکہ میں "ام کات کی تشر بج و توضیح کروں ء اختلافات نمایاں 
کروں ؛ وجەه اختلافات کا ذکر کروں اور دوسرے متعلقه مسائل ے بحٹ 
کروں لیکن اتنا تو ہو سکتا ےہ کہ کچھ کات کے صحیح معانی اور ان کی 
دلالتوں کا:ذ کر کر دیا جاے ۔ 

پہلے لفظ ”آن؛ پر غور کیجیے ۔ جو لوگ فنون لطیفہ کے ماھر نہیں اور 
جالیات کے اصول ہے ے خبر ھیں : وہ بھی جانتے هی ں کہ حسن حض لب لعلیں 
اور زلف وھریں کا فام نہیں ؛ صرف کمر کی نزاکتِ اور رخسار کی لطافت ه یکو 
حسن نہیں کہتے ؛ حسن در اصل وه چھب بے جو اعضا کے تناسب ے پیدا 
ہوتی سے ۔ ھر شخص جانتا ے که بعض اوت کسی عورت میں بظاھر حسن 
کے سب لوازم موجود ہو ے ہیں لیکن اس کے با وف اس میں وہ سچ دھچج 
یا چھب نہیں ہوتی جس کے نور سے چہرہ اور جسم دونوں متور موے ہیں ۔ 
اس چھپ یا سچ دعچ کا تعلق نہ رنگ ہے نے نە محض خد و خال ے بلکە یه 
جسمی تناسب یا آھنگ کا دوسرا نام ے ۔ یه ج-می تناسب ؛ آھنگ یا چھيَ 
بعض اوقات عر ایک: کو نر نہیں آتی ۔ کبھی ایسا بھی ھوتاے که صرف 


ے۳۲ 


ذوق سلمم اس کا مشاعدہ کرتا ہے ( کہ تناسب حسن کا دوسرا نام ہے ) ۔ 
فارسی کے شاعر بار بار اس بات پر زور دیتے هیںکە کمر کی نزاکت ء بالوں کی 
لمبائی اور قامت کی سر بلندی کو حسن نہیں کہہتے بلک حسن ان تمام چیزوں 
سے ماورا ے ۔ حسین شخص میں ایک خاص چھب یا وضع ہوق ے جے 
فارسی شعرا 'آن؟“ کہتے ہیں ۔ انگریزی میں جنسی کشش کے لیے لفظ 146 
استمال .کیا جاتا ھے ء یعنی یہ ۔ اب یہ بڑا مہہم لفظ ے ۔ اس لفظ نے یه 
نہیں معلوم ہوتا کہ جنسی کشش کا ماخذ کیا سے مگر اتنا مسلم ہے کھ 
بعض لوگوں میں جو بظاہر حسەن ہوۓے ہین ء یەکشش موجود نہیں هوق اور 
بعض غیر حسین لوگوں میں یدکشش بدرجۂ اتم موجود ھوق ہے ۔اسی پر اسرار 
صفت کو انگریزی روزسە نے 1 کہا ھھ اور ایرانی شعرا ۓ آن ۔ ان 
شعروں پر غور کیجے کا : 

خی میں کرشمہ و ناز و خرام ٹیست 

بسیار شیوہ ھا است بتان را کە نام ٹیست 


شاعد آن نیست کہ موی و میاۓ دارد 
بندهۂ طلعث 'آں' باشض کهھ آے دارد 
ھزار نکعه: ۔دریں کاروبار - دلداریست 
کہ نام آں تہ لب لعل و اخط زنکاؤزیسد 


نہ هرکه چہرہ پر افروخت دلبری داند 

نہ ہر کہ آئینہ سازد سکندری داند 
اب غور فرمائیے کا که.حسن اور آن کو ایک دوسرے کے مقابل 
ٹھہرایا گیا ے ء یعنی حسن وھی لب لعلیں اور زلفگوھریں ؛ گل رخسار اور 
خط زنکار کا نام ہے اور آن ایک دوسری چیز ہے جو ے کہیں اتھی چیزوں 
میں لیکن ان سے جدا اور ان سے ماورا ہے ۔ اب سودا کا شعر یاد کیجیے : 

سودا جو ترا جال ہے ء ایسا تو نہیں وہ 

کیا جانیے تو ۓ اسے کس آن میں دیکھا 


۳۸ 


آن بان کی ترکیپ پر غور کیجیے ۔ اس ہر بھی غور فرمائیے که آن کے 
ساتھ معانی کا کتنا وسیع سنسله وابسته ہے ۔ آج کون اس بات پر غؤر کرتا 
سے کہ آن اآئ :ون اسرار صفت کا نام ہے جس کا شعور ہوتا ے ؛ جس کا 
تجزیہ نہیں کیا: جا شکتا: کھاردو کی شعرای:روابتائۓ رقتا بن .ی جاۓ ا آن کا 
لفظ استعال کیا اور اس ہے یہ مراد لی کہ جو شتخص جالیاتی کر بیت نے آراستھ 
نه هو اسے حسن کا تفادبدیکھ کر :ایک 'خاص ةسم کی کیفیتٗ کا شعور ھوکا۔ 
وہ گویا ان کا مشاہدہ کر رها ہوگا ۔ دراصل آن _تفاسب کا ام ہے ۔ تناصتب 
جالیاتی اصطلاح ہے ء:۔آن شغری رسز ےء ازدو لغت آن کے؛ یه معانی بتاق ےٴ: 
معشوقانہ انداز * چھب ٭ ناز محبوبی ٴ+ شان ۔ اوز معائی کا بھی ذ ک زکرقی ےٴة 
لیکن میں انھی ہے بحث ہے جو معائی دج کے" گئے :ھی ۔ ان پر غور کرنے 
ہے معلوم ہوگا کہ ان میں سب ہے پر اسرار لفظ چھب تھے ۔ بی ان کے'اصّل 
معنی پر دلال تکرتا ہے اور کلاسیکی شاعر جہاں آن استعال نہیں کرۓے وہاں 
چھب ہے کام لیتے ہیں که چھب میں بھی وہی پر اسرار صفت موجود ۓے 
جو آن میں ہوتیق ہے ۔ چھب کے معنی دیکھیے تو معلوم ہو گا کہ اس کے 
معبٔی بدن کی ساخت ء انداز جسم ء خوبصورتق اور معشوقانه ناز و انداز هیں ۔ 
یہ امہ ہندی سے ۔ کوئی شک نە رھا کە کیا هندی اورکیا فارسی ؛ دونوں 
حسن کی اس پر اسرار صفت ہے آ کہ ہیں جسے ھم تربیت یافتہ موۓ کے بعد 
تناسب کا نام دیتے ہیں ۔ نظیر اکہر: آبادی ۓ چھب کو آن, کے معنی میں اکثر 
استمال کیا اور يہ جان کر اہتعال,؛ کیا: کھ. چَهب سے مراد آن ے ۔ اس 
کے اشعار اس پر شاعد ہیں ۔ آن اور چھب کا استعال اس کے ہان دیکھے : 

ملنے:کا*َ ترنۓ رکھتے :ھیں ہم ۔دھیان ادھر ادیکھ 
بھایق اۓے ہت:“ھم :کو تزیٴ آن' ادخر 'دیکھ 
اس سیٹے کا وہ چاک ستم اس کرتی کا تن زیب غضتب 
اس قد کی زینت قہر بلا اس کافر چھب کا زیب غضب 

اب جو شخص لہ جانتا ہو کہ آن اس صفت پر اسرار کا نام ہے جو 
جان حسن ہے ؛ یعنی تناسب اور چھب بھی اس یک وکہتے ہیں تو نہ وہ چھب۔لی 
کے کلمے کے بائکپن ہے آشنا ھوگا ؛ نە آن بن کی ترکیب ہے لطف اٹھاۓ گا اور 


۴۲۰۹ 


نه سودا کے شعر کی کیفیت اس تک منتقل ہو گی ۔ آپ کہہیں گے کہ آن کے 
معی اردو لغت میں دیکھ لینے کا تھے۔ یه درست ہے لیکن جب تک فارسی 
اشعار میں آن کا استعمال نہ دکھایا جاتا ء اس کاے کی دلالتیں, کبھی واضح تە 
هو سکتی تھیں ء نہ یه خاص معانی کا پابند اور اس سے مشروط ہو سکتا تھا ۔ 
اس کے معافی ایک سیال شکل میں رہتے ۔ ھاں فارسی شعری روایت کا مطالعه 
کرنۓ کے بعد اس کلمے کی دلالتیں بالکل واضح. ہو جاتی ہیں ۔ 

اب ذرا كَلمة تماشا پر غور کیجے ۔ اردو میں (عام طور پر) لکھنے والے 
یہی سمجھتے ہیں کہ تماشا سیر و ماشاکو کہتے:ھیں یا نظارہ اور دید کو 
کہتے ہیں یا پھر اس کے معانی ہس جمعء هنگامہء میله ٹھیلہ لیکن اس 
لفظ کی اصل پر غور کرۓ ہے معلوم ہوگا کہ فارسی اور اردو شعرا ۓ اِس 
کلے کو اس طرح استعال کیا ے کہ بہت سی دلالتیں اس ے وابستہ هو 
گئی ہیں ۔ یہ عربی زبان کا لفظ ہے ۔ اس کا مادہ 'مشی' ھے جیں کے معنی ہیں 
باہم چلنا ۔ پراتۓ زماۓ میں فلسفیوں کا جو گروہ چلتا جاتا تھا اور شاگردوں 
کو تعلیم دیتا تھا اس لے مشائین کہلاتا تھا ۔ 

فارسی میں جب یھ:کامه آیا تو اس کے ساتھ کچھ اور دلالتیں بھی آئیں ء 
مثا دو تین دوست مل کر سیر کرۓ کو گۓ اور انھوں نۓ دلفریب نظارے 
دیکھے. تو گویا جماشا کیا اإیرائیون ۓ اس لفظ میں ہکامه .اور تعجب آمیز 
حالت کی دلالتوں کا اضافه کیا ء ... , اردو :میں جب یيە کلِمە آیا تو فارسی کی 

ہے تمام دلالتیں ساتھ لایا ۔ ایران والوں ۓ ایک خوبصورت دلالتِ یه بڑھائی تھی 
کهە محبوب کی طرف اشتیاق ے۔ دیکھنا بھی مماشا سے ۔ جال کے اظہار کا نام 
بھی مماشا ھوا اب دیکھیے فارسی کی یھ دلالت کكبە عحبوب کے جال کا اظہار 
تماشااے یوں ظاهر وق ےے: 
غنچه دلہا ز شوقت ەر طرف وا می شود 
گر نقاب رخ بر اندازی مماشا نی شود 

اب رھی بنە بات که وہ جو عرىی میں چلنے کی دلاات توی؛ ہبی فارسی 
میں آئی یا نہیں؟ تو اس کا جواب یه ہے کہ تمام پڑے لکھے فازسی شعرا ۓ جب 
یھ کلمة استعال کیا ہے تو حرکت کا اظہار ضرور دکھایا ے ۔ مثل چد,ولی سلم 
کہتا ے (اور کیا خوب کہتا ے) : 


۴٣ 


زیں طرف عجز و نیاز و واں طرف دشنام و از 
درىیان ما و او قاصد تماٹا میٴ کفند 
اور خواجہ کرمانی کہتا ھے : 
شگوفهہ رر مماشاے عارضن رخ دوست 
سر از دریچ چوبین شاخ بر می کرد 
اردو کے جو شاعر کلاسیی شعری روایت کے رموز ہے آگاہ غیں ؛ وہ 
جب تماشا کا لفظ استعال کرتے نہیں تو حرکت کا شائبہ ضرور دکھاۓ ہیں 
تھی خبر گرم کہ غالب کے اڑیں گے پرزے 
دیکھنے ھم بھی گئے تھے پہ مماشا نه ھوا 
ماشا کر اے مو آئینه داری تجھے کس تمنا نے ہم دیکھتے ہیں 
قیض کہتا ہے : 
وہ آئیں تو سر مقتل تماٹا ہم بھی دیکھیں کے 
اس سلسلے میں فارسی کا ایک شعر شنیدنی ہے کہ تماشا کی ساری دلالتیں اپنے 
اندر خی رکھتا ے : 
بہاجراماعشی 'تو ام نے کشند او غوغائبلت 
تو نیز بر سر بام آ کہ خوش تماشائیست 
اب رھی یه بات کہ تماشا میں جو اظہار جال کا عنصر وتا ے وہ اردو 
میں منتقل ھوا یا نہیں ؟ تو اس کا جواب یه ےک بڑی خوبی ہے ثتقل ھواں 
آتش کہہتاے : 
آنکھیں عاث اشق کو نهہ تو اے بت رعفا دکھلا 
پتلیوں کا کسی ناداں کو تماشا دکھلا 
حرکت بھی ہے ء اظہار جال بھی ہے ء ھنکامہ بھی ے ء حیرت انگیز واردات 
بھی ے۔ 
داغ ے قصه ھی ختّم کر دیاع 
جلوہ دیکھا تری رعنائی کا کھا. کلیجا: ے تماشائی کا 
حسرت نۓ سودا کے ایک شاگرد کا شعر' نکات سخن ؛ میں نقل کیا ے کہ شنیدنی 
ہے ۔ جال کا اظہاز بھی ے ٤‏ حرکت بھی ہے اور حیرت انگیز منظر بھی 
دیدنی ے : 


۳۲ 


اس برق طور کی ہیں تماشا ھتیلیاں شمعیں :کلائیاں ؛ ید بیضا ھتیلیاں 
غالب کے اس شعر میں... .,حرکت کا اظہار کس قدر بلیغ ھے : 
بدل کر فقیروں کا ھم بھیسں غالب تماشاے اھل کرم دیکھتے ہیں 
اس کلے میں حیرت اور استعجاب کا جو عنصر ہے ؛ حسرت موہانی :کے 
اس مصرعے میں اس کا اظہار دیکھیے : 
اس په وہ بگڑے یں لو اؤز “حماشا دیکھو! 
صبا کے ایک شعر میں اس کے کی تام دلالتیں یعنی حرکت 
چلنا ء ہنکامهہ ء حجرت انگیز منظرٴء اظہار جال اشتیاق دید سبھی کچھ 
آگیا ہے ۔ ایک ھی شعر کے ذریعے سب دلالٹیں ظاہر وی ہیں ۔ مطلع ھے : 
کون ہوکا جو نہ حو رخ زیبا ھوکا 
اکر :سی کو نیو نک جماشا: وکا 
قاتی ‏ بدایوقی:اگرچھ تقرائء تعلم اٹہ اہژرہیانص: تھیا لیکن علوم شعری 
انھں خوب مستحضر تھے اور اردو کی شعری روایت.ان کے کلام می پورے 
عروج پر پہنچی نظر آتی ہے ۔ کوشش کی جاۓ تو اردو شعری روایت کے تمام 
علائم و رموز کا اثبات انھی کے کلام سے ہو جاۓے کا مگر حھے اس وقت 
صرف مماشا ے غرض سے ۔ ان کا ایک شعر سنیے جس میں صبا کے شعرکی 
طرح تمام لغوی اور وصفی معانی اور دلالتیں موجود یں ۔ غزل ہے : 
بجلیاں ٹوٹ پڑیں جب وہ مقابل سے اٹھا 
مل کے پلٹیں تھیں نگا ہیں کہ دھواں دل نے اٹھا 
بڑی معرکے کی غزل ھےہ ۔ اس میں یہ شعر سے : 
جلوے حسوس سہی آنکھ کو آزاد تو کر 
قیذ آدذاب ماشا' بھی تو عثل نے اٹھا 
غور فرمائیے گا ء یہاں اظہار جال بھی ہے . یعنی جلوه حعسوس ‏ 
حرکت بھی سے اور آداب ماشای قید اٹھنے کے جو ممناے ؛ وہ بوری عو 
جاۓ تو حرکت کی نوعیت میں تغیر بھی واقع ہوکا اور ظاہرے کہ آداب 
تماشا بھی بغض حرکات ہر مشتمل ہیں ۔ غالب بھی کلاھیکی روایت کے رموز و 
اسرار کا بہت بڑا حافظ ے بلک وه تو یہ دعوعل کرتا ے کہ ائن کے کلام 
میں هر لفظ گنجیٹۂ معنی طلسم ہوتا ے ؛ اس لیے اس کے کلام میں ماشا کی 


نم 


شکل دیکھ لیجیے که معلوم هو جاۓ که کلاسیک روایت اس کلے میں کن 
دلالتوں کو نخفی دیکھتی تھی اور ھم ان دلالتوں سے نا آشنا ہھوے کے باعث 
کتنی سعادت ہے حروع هو گئے ہیں : 
جمع کرۓ ہو كکیوں رقیبوں کو اک ہتماشا ہوا گلہ نہ ھوا 
خانہ ویراں سازیٴ حیرت عماشا کیجیے 
صورت نقشی قدم ہوں رفتة رفتار دوست 


نا کاسٹی نگاہ ے برق نظارہ سوز 
تو وہ نہیں کە تجھ کو خماشا ہکرنے کوئی 


ے دلی ھاے م"ماشا کہ فە عبرت ہے نه: ذوق 
ے کسی ھاے: تمنا کہ :نہ دنیا ے نە دیں! 
اب جلوہ کی داستان سنیے : 
غزل کے علائم و رسوز کے سلسلے میں ایک کلمہ جان کلام ےا 
یعنی ''جلوہ“'۔ اس کلمے کی داستان بڑی دراز ے اور حکایت بڑی لذیذ ؛ دراز تر 
کیہنے کا یه موقع تو شاید نہیں ؛ کہیں کچھ گرهہں۔ کهو لتا ھوں:۔کە:' جلونۓ 
کے لغوی و جازی معانی واضح. هوں ء آس کی دلالتیں روشن ھوں اور معلوم 
ہوسکے کہ غزل نگاری میں یە؛لفظ کتنی پر اسرار کیفیتوں کا حامل ے ۔ 
صاحب ٭منتخب؛ لکھتے ہیں : ”'چلوہ ء بالفتح ودن اور عرضکردن خود 
7 یا 
صاحب ”غیاث؛ لکھتے ہیں : ”'جلوہ ؛ بالکسر ینوع خاص خود را باکسی 
نمودن از مدار و کشف و فرھنگ حسینی و لطائف و در منتخب ہہار عجم 
بالفتح است بمعنی ممودن و عرض کردن خود را با کسی و کاھی نحازاً بمعنی 
خرام معشوق نیز مستعمل می شود ۔ ““ یعنی جلوہ اے کہتے ہیں کہ کوئی 
شخص دوسرے کے سامنے اداے خاص سے ظاہر هو یا ایک وضع خاص ہے اپنے 
آپ کو کسی کے سامتے پیش کرے اور ازاً حبوب کی رفتار کو بھی جلوہ 


ون رنبالع ااخلیق) کرای نے 


م۰۳٣‎ 


کے ود 
صاحب ؛ بہار عجم ؛ لکھتے ھیں:''”جاوہ بالفتح نمودن و غرضکر١ن‏ خویش 

را ہرکسی و مستانه ء بی پردہ ء زنگیں ء شوخء خیرت افزا ء محشر پناہء خورشید 
بھاز ء تیر گداز ء موزوں ء شیریں پا در رکاب و خشک از صفات اوست ۔ ؛؛ 
تعریف تو صاحب ؛ٴ بہار عجم ۶ ۓ وی کی ےے جس کا اوپر ذ کر آیا ۓ ء البته 
جلوے کی صفات بڑی معنی خیز بتائی ہیں ۔ ان صفات میں رنگین ‏ شوخ ؛ 
شیریں اور موزوں بہت اہم هیں اور مس کزی حیثیت کی حامل ہیں ۔ انھوں ۓے 
اس سلسلے میں جو شعر نقل کے ہیں ان کا رنگ بھی دیکھ لیجیے : 

رحم است بر دراڑی ۔اندوہ قمریاں 

پرواز پست و جلوۂ سرو رواں بلند 


واعظا نکیں جلوە بر حراب و نبر سی کنند 
چوں بخُلوت می روند آں کار دیگر می کنند 


سخت چانی ھاست ‏ ذامن گبر ورنە ھر شرار 
جلوۂ برق تجلىی می کند درطورما 


جلوۂ پیچ و خم از:موے کمر خواھد رفت 
تاب ایں رشتة باریک: بدں۔خواھد رفت 
جلوے ہے جو مشہور ترکیبیں وضع کی گئی ہیں ان میں ہے کچھ یھ 
ہیں : جلوہ بد مست ؛ جلوہ پردازء جلوہ طراز ء جلوہ فروش ء جلوہ گدازء 
جلوہ سمت ۔ 
آزاد ۓے اس:سلسلے میں جو کچھ لکھا ہے ء وہ بھی شتیدی ۓ ا 
وہ کہتے ہیں کہ جلوہ عربی لفظ ہے اور معنی اس کے معمولی ہیں ؛ 
لیکن فارسی میں آ کر اپننی ترکدیب سے بڑائی ء خود ممائی اور خوش نائی کے 
معنی پیدا هوتۓ ہیں ۔ ہری زادوں کے جلوے میں جو خوش ادائی کے انداز 
ہیں ء جاننے والوں کے دل جانتے ہیں ۔ تو معلوم وا که عربی میں جلوے 
کے معاٴ: صرف اظہاز کے تھے لیکن جب يہ کلمہ فارسی.میں آیا تو اس میں 


۳۴۳۴ 


خوش ممائی اور خوش ادائی کا عنصر پیدا ہو گیا ۔ یہی اردو کی کیفیت ھے ۔ 

فارسی اور اردو کی شعری روایت میں یہ کلمه جس طرح . استعمال کیا گیا 
کے ای وی عورے کرت سے معلوم هو کہ اندازء از ادا شمزەء 
عشوہ اور دلبری کی علیحدہ علیحدہ صورتیں یا روپ هیں ۔ اس کے برخلاف جلوە 
حسن کی کلیت کی خوشرنائی یا دل ربائی کے اظہار کا نام ھے۔ چنانچە حم جو عصر 
حاضر کے بہت بڑے لغت نکار اور لسانیات کے ماھر ہیں ؛ جاورے کے ماتحعت 
لکھتے ہیں : ”حسن کی 'مام رعثائی اور جلال کا اظہار ۔““ .اور ساتھ هی یە مثال 
درج کی ے”* حسن خود را جلوہ می دہدٴ“ ۔ اور اس مثال کی قشرریج کرتے ہوۓ 
لکھا ےہ کہ مبوبہ اپنے حسن کے .بانکپن کا اظہار کر رھی ہے ۔ میں نۓ 
محبوبہ کا لفظ اضافه کر دیا ہے کیونکە انووں. ۓے :تانیثٹ کی ضەیر استعمال 
کی تھی ۔ 

اب اس میں کوئی شک نە رھا که :جلوہ ء حسن کی عمام اداؤں کے اظہار 
عمومی کا نام ھے۔ حیم ہی نے اس لفظ کے ماتحت جلوہ گاہ کی ترکیب کے معافی 
بیان کرۓے ہوئۓے لکھا ہے کە یە وہ مقام ے جہاں دولھا داھن کو سب 
سے پہلے دیکھتا ے ۔ انھوں ۓ ے نقاب کرنۓ کا لفظ استعال کیا ء ہم اپنی 
اصطلاح میں آرسی مصحف کے مقام کو.جلوہ گاہ کہہ سکتے ہیں۔ اب غور 
بک نا چاھیے جب دلھن پہلی بار دولھا کے سامتے بٹھائی جاتی ہے ء تو وہ ایسی 
بی ئھنی ہوتی ے کہ اس کی اداؤں کے جمام ,لو اور اس کے جال کے ممام 
عناصر نمایاں کر کے دکھائۓ جاتے ہیں ء اسی لیے اس مقام کو جلوہ کاہ کہا 
کہ یہاں دلھن کا حسٰن حد کال تک پہنچا موا ظز آتانے؛> گویانجلٹتے کر 
معانی میں ایک اور دلالت کا اضافه هواء یعنی: کمال خسن کے اظہار کا پھلوؤ بھی 
اس کلمے کے معانی میں شامل هو گیا ۔ اب جلوے کی تعریف یون: کر سکتے 
ہیں که حسن اپنے عروج پر پہنچ کر نیرنگ نظر بن کر اپنی کلیت کا اظہار 
کرتا ے تو اس جلوہ ممائی یا ہجاوہ گری: کہتے ہیں ۔ 

حیم نے جلوہ کر کے ماتحتِ لکھا ہے جس کے اظہار کامل کی کیفیتِ 
اوراس کے ساتھ ھی جلوہ کردن اور جلوہ دادن کے کلت درج کیے ہیں ۔ 

اب اس بات میں کوئی شک ہو رھہا که اندازء نازء غمزہء حسن 
اور دلبری کے اوصاف ہیں اور انْ میں سے ہر کلمہ حسن کے ایک ختلف زوپ 


۴۲۰۵ 


یا وضع یا:شیوے کا :ظہار کرتا ہے ۔ اس کے برخلاف جلوے میں نیرنگئی 
حسن کی کلیت پائی جاتی ے۔ ظاھر ‏ ےک حسن اوصاف دلبری کے آس محجموعے 
کا :نام ہے .جو تناسب .کی شکل اختیار کرتا ہے ۔ اس.۔تناسب کو چھب 
کہتے یں ۔ 

وہ جو ہم ۓ چھب دیکھی دوستوں ۓ کب دیکھی 

ھم کو جیت سکتی تھی روپ ک بھین تنہا؟ 


دوسرے مصرعے میں استفہام انکاری ے اوز شاعرکی مراذ یہ ھے کھ 
روب ى پھین یا حسن کی کوئی خاص وضع ہارا دل موہ نہ سکتی تھی ۔ ہم ۓ 
حبوبہ میں وہ چھب دیکھی ۓے ‏ وہ جلوه دیکھا ہے جو دوستوں کو نظر 
نہیں آیا که ان کا ذوق جال بە مدارج 'پست تر تھا ۔ 

فارنی کے شاعر هوں یا اردو کے ؛ غزل میں جب ججلوے کا ذکر کرۓ 
ھیں تو یہ بات ہمیشہ ملحوظ خاطر رہتی ہے کہ وہ کسی خاص وصف دلیری 
کا ذکر نہیں کر رے بلک حسن کی نیرنگی ؛ رنگا رنگی ؛ تنوع اور کلیت کا 
اظہاز کر رے هیں ۔ بە الفاظ دیگر یوں سمجھٹا چاہی ےکہ حسن جو تناسب کا 
دوسرا ام ے ٤‏ ایک لعل تراشیدہ کی طرح ےے جس کے ختلف پہلوؤں پر 
رؤشنی کی چھوٹ پڑق ہے ۔ شعرا اور فنکار اپنے اپنے زاوے ے اس لعل تراشیدہ 
کا مشاعدہ کرے ہیں تو انھیں پیک وقت ایک وصف ذلعری ایک پہلوے 
حسن ء ایک روش جال دکھائی دیتی ہے اور یه ایک قطری بات ے کیونکھ 
جو چیز مورد مشاھدہ ھوق ۓے اس کو بیک وقت ھم ایک هی زاوے نے دیکھ 
سکتے ہیں ۔ اس کے برخلاف جب جلوے کا ذکر کیا جاتا ھے تو یوں معلوم 
ہوتا ے جیسے شاعر نۓ الہام سے مدد لے کر اپنے آپ کو اس سطح ہے بلند 
کر لیا ے جہاں ہے وہ فقط ایک پپلو دیکھ سکتا تھا ۔ اسے فطرت ۓ یه 
توفیق ارزانی کی کە وہ ایک لمح گریزاں کے لیے حسن کی کلیت کا مشاعدہ 
:کے ء یہ حسن کی کلیت جلوہ ے ۔ فارسی اور اردو کی شعری روایت میں 
(خاص طور پر غزل ملحوظ خاطر ے) جب جلوے کا ذکر آۓ گا (اور دلبری 
کے سلسلے میں آۓے ک) تو اس کے ھمیشہ یہ معنی ہوں گے کہ فتکار ۓ یا 
شماعر ۓ حسن کی کونا کونی .٤‏ نیرنگی اور تنوع کے باؤصف حسن کی کلیت کا 


رق 


شعور حاصل کر لیا ے ۔ شعور میں اصطلاحی معانی میں برت رھا ھوںء یعبٔی 
نفسیاتی کیفیت جس کی تغریف خود اس کی نسبت سے ہوق نے اور چس می 
انان گوا _کسن:چّین- کک بطون:وجود(تڈا بل :کر اض کا اننام ک رتالھاڈ 
یه شعور بڑا گہرا اور بڑا لطیف ہوتا ہے ء اس کی وجہ یہ ے کہ فنکار کثرت 
میں وحدت کا مشاھدہکڑرتاے ۔ جس طرح ختلف "سرتیاں:مل کر ایک راگ پیدا 
کرتی ہیں ؛ اسی طرح ختلف ادائیں مل کز کلیٹ کا ایک رنگ پیدا کرتی ہیں ۔ 
اردو کے تمام بڑے فتکار اور شاعر اس بات سے آگاہ ہیں ۔ محبوب کا جلوہ وحدت 
ضرور ے لیکن اسوحدت میں دکثرت ‏ کے .إتئے. عناصر مخفی. ہیں .کہ فنکار 
جلوے کا ذکر کرنۓ کی بجائۓے جلووں کا ذکر کرتا ہے اور جہاں ےشن 
جلوے کا ذ کر آتا ے وہاں یہی اوصاف دلہری کی کثرت ء .نیرنگی اورگونا گوقی 
پس منظر میں نمایاں دکوائی دیتی ے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کە حسن کی 
کلیت کا احاطہ مشکل ہے اور حسن کو اس طرح دیکھنا کە وہ۔اوصاف دلبری 
کی بجاۓ ایک وحدت جال بن کر نظر آۓ ء بہت مشکل ہے لیکن بڑے شعرا کو 
یه سعادت نصیب ہوتی سے ۔ البتہ جب:انھوں ۔ٴ جلوە کہہ کر حسن کی 
کلیت کی طرف اشارہ ,کیا ے تو اس حقیقتِ کو مدنظر رکھا, ہے کہ جلوے 
میں اداؤں کے ھزاروں جلوے اور بھی خفی عیں ۔ 

اردو کے کلاسیی شاعر جلوے کے اس معنی سے خوب آئشنا تھے اور 
جب وہ حسن کی کلیت کا شعور اور احساس ھم تک منتقل کرنا چاعتے تھے تؤ 
جاوئے کا امہ استعال کرتے تھے + 

واضح رے کہ جلوہ اگرچھ,اصطلاحاً صرف حن کی کلیت کا اظہار کر 
سکتا ہے ء تاعم بدیں اعتبار کہ اس کے معنی ۔اظہار جال کے بھی هبیت 
شعرا ے اس معنی میں بھی یھ کلمہ بر‌قا ھے ؛ لیکن جلوے کے :اصل معائی> ہے 
کبھی غافل نہیں هوۓ ۔ یہ ان شاعروں کا ذکر ہے جو کلاسیکی روایت ے 
رموز سے آگاہ ہیں اور معانی و بیان کی "ماع دلالتوں: ہے باغبز ہیں:۔ 

اب اردو غزل میں چا ے کی ختاف کیفیتیں دیکھیے ۔ داغ. کہہتا ھے ‏ 

جلوە دیکھا تری رعنائی کا کیا کلانیچا: زھے؛ جھاننائی کا 


ظاعر ہے کہ حض حبوب کو دیکھ الین کے لیے تماائ کے کایۓ کی 
تعریف نزّیں هو رھی ۔ تماشائی کا حوصلم اسی.لیے سزا واز تسین ٹھہرا که اس 


۳٣۴ 


ۓ محہوب کی رعنائی کا اظہار کامل دیکھ لیا یعنی بہ الفاظ دیگر جلوہ ۔ فافنی 
کہتا ےا 
جلوے حسوس سہی آنکھ کو آزاد تو کر 
تد آذابہ اما لی :کو عفل“ “اٹ 
اس شعر میں فنکار ے بە ضراحت یه کہا کہ آنکھ آزاد نہیں ء اس معی 
میں کہ بہ یک وقت آداب سماشا کی قید کے مطابق ایک پہلوکا مشاهدہ 
کرسکٹی ہے ۔ یہی وجہ دھاکہ' فای ٌۓے کزاہ ک رز کہا كکه شب تک مشاھدے ہر 
اور نظر پر یہ پابندیاں لگی ہوئی هی ء جاوے لاکو ےسوس ھوں لیکن ان کی 
کلیت کا اظہار کیسے کیا جا سکے گا ۔ اس شعر میں فانی ۓ جلوے کہہ کر 
اس کثرت کی طرف اشارہ کیا ہے جس میں جال کی وحذت سحخفی ھہوتی ے۔ 
جگر نے ایک مصرعے میں جلوے کی گونا گوئی اور تنوع کی طرف اشارہ کرۓ 
ہوۓ بڑے پٹے کی بات کمہی تمہ : 
جلوہ ترا جس رنگ میں ے وش ربا ے 
اسی طرح ریاض خیر آبادی ۓ بہار ی تمام رنگیٹیوں اور رعنائیوں کو 
محبوب کے جلووں کی علامت بنا کر پیش کیا ے : 
جلووں ۓ تیرے آگَ لگا دی بہار میں 
میری نظر میں اس کلمے کا استعال جیسا استاد غالب کے ھان ملتاے ؛ 
اس کی نظیر نہیں ۔ اس کے کچھ اشعار نقل کرتا هھوں کہ اس لفظ کے ختلف 
پہلوؤں کی تشری بھی ہو جاۓگی اور اس میں جو عمومیت کا تصور فی 
ے ؛ وہ بھی واضح هو جاۓ کا : 
یاں نفس کرتا تھا روشن شمع بزم بیخودی 
جلاوه گل واں بہاط صحبت احباب, تھا 
واضح رے کہ گل یہاں علامت سے اور جلوہ اس ت رکیپ میں شامل 
ھ وکر ےہوبی کی تمام اداؤں کا مظہر بن گیا ے : 
صد جلوہ روبرو ےہ جو مژکاں اٹھائیے 
طاقت ککہاں جو دید کا احسان اٹھائیے 





ل۴۴۸ 


عساشق نقاب جلوۂ جانا نە چاھیے 
فانوس شمع کو پر پروانہ چاھے 


گردش ساغر صد جلوۂ رنگیں تجھ ہے 


امْْتَة دازی--<یکے دیدۂ حیراں مجھ سے 


خبر نگر کو نگر چشم کو عدو جاۓ 
وہ جلوہ کرکە نە مں جانوں اورنەتوجاۓ 


صبح دم وہ جلوہ ریز ے نقابی ہو اگر 
رنگ رخسار گل خورشید مہتافق کرے 
غالب کے قصیدوں میں بھی کامهٴ جلوہ کے ختلف معانی بڑی خوی سے 
ظاہر کیے گئۓے ہیں لیکن جھے اس وقت ال کے حت کرنا مقصود ہیں '۔ 
شمع و پروانہ ؛ گی و بلبل ء بہار و خزاں سے جو کام لیا گیا ہے ء اسے 
عالم طلست کہا جائۓے تو بجا ے ۔ حافظ کا شعر ہے : 
پروانہ و شمع و گل و بلبل عمد جمع اند 
اے دوست بیا رحم به تنہائی ما کن 
طبعاً یه سوال پیدا وتا ے کہ کیسا شمع و پروانہ اور گل و بلبل کے 
واردات ناز و نیاز میں کی فرق سے ؟ یا پروانه اور بلبل عاشق حعض کی 
علامتیں ہیں اور شمع و گل محبوب حض کی ؟ اس کا جواب نفی میں ہے ۔ نفی 
انسانی کے متعلق ماری معلومات میں جو اضافہ ھوا ہے ؛ ائے ملحوظ رکھ کر 
کہا جا سکتا ے کہ اکثر ایسا ہوتا ے کہ فنکار عشق میں نا کام هو کر 
اس ے پناہ جوش اور ولولے کو جو عشق و محبت کو لازم ہے ؛ عمل تخلیق 
کی صورت بش دیتا ے ۔ بە الفاظ دیگر وہ اپنےجڈباتکا ترنع(دو ن4 صناطات8) 
کرتا سے ۔ بلبل فارسی اور اردو شاعری میں اس چاہنے والے کی علامت ۓ 
جو اپنے جذبات کی اس طرح تہذیب کر چکا ےہ کہ وہ ترفع کے مقام پراسرار 
تک پہنچ گئی ےت عشق میں جو اہے ناکامی ہوئی ے اسی سے چاھنے والے 


-١‏ ”'صحیفه“ لاھور (م) 


۴۳۹ 


2( کک ئن کار فی2 فائدہ اٹھایا ے اور اس تمام جوہر عمل کو جو 
عشق پیدا کرتا ے.؛ تخلیق فن میں صرف کرنا شروع کردیا ے ۔ ظاعر ےہ 
کہ کل و بلبل کے معاملے میں بلبل اس محبوبہ کی علامت ہے جو چاهنے والے 
ےغت قلبی سے غیر متاثر رھّی ہے اور باہەمہ وجوہ اپنے استغنا کا اظہا رکرق 
ھے ۔ اس کے مقابلے میں پروانہ وہ چاہنے والا ے جس کا عشق بلبل کے مقابلے 
میں‌کامیاب ے کہ شمع بوی اس کے لیے جاتی ہے اور ختلف طریقوں ہے لکاوٹ 
کا اظہار کرتی ہے ۔ ہی وجہ ہے کہ بلبل کے عشق اور پرواۓ کے عشق میں 
اختلاف واضح نظر آتا ے ۔ مندرجہ ذیل اشعار ہے تمام مسائل کی توضیح ھہوگی 
گل و بلبل': 
غرور حسن اجازت مگر نه داد اے گل 
کےا پرسۓےە یه کخغ غثدلیث مژنالارا 
حافظ 
بلبل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہاۓ گل 
کہتے ہیں جس کو عشق خلل ہے دماغ کا 
غالبٰ 


ا۔ اس اصطلاح کے کوائف کے سلسلے میں یہ بات شئیدنی لے کہ جو بلبل 
واقعی گلاب پر جان دیتی ہے اور دوسرے پھولوں ے اس کی بیگانی کو 
غالب خلل دماغ کہٹا ہے ء ایران ھی کا ایک خوش وضع پرندہ ے ء جیسا 
کہ ختلف لغات کے مندرجات کھنگالنے سے ظاہر ھوکا ۔ 

ہندوستان میں جو بلبل پائی جاتی ے وہ دراص لکاچڑی ے اور اس کا ایران 
کی خوش وضع ء خوش رنگ اور خوش ادا بلبل ہے کھ شیریں نوا بھی ے ء 
کوئی تعلق نہیں سے ۔ جب تک ولایتی یہاں آے جاۓ رے ؛ یه اصطلاح اپنے 
صحیح معنی میں سستعمل رهی ۔ بعد ازاں روایت کا جزو بن گئی اور آج شاید 
مشکل ہے مہبتدی شعرا آگاہ ھوں کے کہہ ہازے هان ایرانی بلبل اور اس کی 
خوش نوائی موجود نہیں ہے ۔ راقمالسطور ۓے اس موضوع پر ( بی۔این۔آر) 
یوم اقبال کے موقع ہر ایک مقاله پڑھا تھا جس کا خلاصہ انھی دنوں کے 'امروز؛ 
میں شایم عو کا تما 


یں 
میں چمن میں کیا گیا رگویا دبستاںکھل گیا 
بلبلیں سن کر سمرے نالے غزلخواں ہوگئیں 


اڑی خزاں میں یه کہہ کر چمن ہے بلبل زار 
کھ. جي بچیں, گے تو اگلی بہار دیکھیں کے 


غاليبٰ 


تاجور 
شمع و ہرواله : 

شمع نۓ آگ رکھی سر ہہ قسمکھاۓ کو 

دا میں نے جلایا نہیں پروانۓ کو 


پروانوں کو رات بھر جو روئی 
روشن ے کہ شمع موم دل تھی 
ذوق کے مندرجه ذیل شعر ے یه بات بە صراحت واضح ہو جاتی ےکهہ 
شمع کو بھی پرواۓ سے لگا ے اور یہ لگاؤ اصلا جنسی نے : 
کری ے زیر برقع فانوس تاک چھانک 
پرواۓ سے ےہ شمع مترر لگی ہوئی 
بھی وج سے کہ اقبال!' نے جو علامتوں کے معاملے میں غایت دوج 
تکتہ سنجی ہے کام لیتا ہے ء بہ قدریج پرواۓ کی اہمیت کم کر دی ؛ یہاں تک 
کە جگن وکو اس پر ترجیج دی ۔ عصر حاضر کی غزل میں اکثر یہ مضمون ملتا 
کا پرواۓے کا عشق ؛ عشق کے معیاری تصور ے یە مراتب پست٢‏ ے۔ 





: جگنو کہتا ے‎ ١ 
دریوزہ گر آتش بیگانە ' یں میں اللہ کا سو شکر کهە پروانه نہس میں‎ 
ہ+. اے غم بیار تیری راہوں ہے . عمر بھر سوختہ ساماں گزرے‎ 
وہ جو پرواۓ چلے رات ی را منزل عثڑق سے اسان کر کے‎ 
آیا مارے جینے کا انداز سب کو یاد‎ 
جب ذ کر جاں نثاریٴ پروانہ ہو چکا‎ 


کوئی پروائوں کو سمجھاؤ کہ مر ۓ کے سوا 
ادر بھی چند مقامات وفا ہوتے : ھیں 


۳۲۴۱ 


بہارو خزاں : یوسف حسین ۓ ' اردو غزل؛ میں کل و گلشن اور باغ و بہار 
کی علامتی معنویت ہے بہت دلچسپ بحث کی بے ۔ راقمالسطور کا خیال ے که 
اس سلسلے میں ان علامتوں کی ایک دلالت پر ان کی نظر نہیں گئی ۔ ایسا معلوم 
ہوتا ے کہ شعر فارسی کی کلاسیکی روایت جہاں گل ہے محبوب اور بلبل 
سے عاشق مراد لیتی ہے ء وہاں کاہ گاہ بہار ہے عشق ؛ بالخصوص ء ہد جوانی 
کا عشق اور خزاں ے عہد فراق یا انقطاع روابط (عارضی هو یا دائتھی) سراد 
لیتی سے ۔ غالب نۓ اس سلسلے میں بڑی ہتے کی بات کہی ہے : 
ار در عہد شبام بکنار آسد و رفت 
چو عیدے که در ایام بہار آمد و رفت 
اور معلوم نہیں کس کا شعر ہے : 
نمی وچ دریں گاشن کم ایں باغ وہہار ازمن 
گل از یارو بہار از یارو باغ از یارو یار از من 
اردو میں اصغر گونڈوی کہتاے : 
جوش شباب ؛ نشہ صہبا؛ ھجوم شوق 
تعہیر یوں بھی کرتے ہیں فصل بہار کو 
حا لی کا قول ہے : 
گل ہا و بلبل کی شناسائی. کا 
یہی انجام تھا اے فصل خزاں ؟ 
آرزو کا شعر ہے : 
لطف بہار کچھ نہیں کو ہے وھی بہار 
دل کیا اج گیا کد زالهة' اہ گا 
ناسخ کے اس شعر پر بھی غور کر لیجیے : 
آُس رشککل کے چاۓے ھی بس آ گئی خزاں 
ہر گل بھی ساتھ ہو کے چمن سے نکل گیا 
ان اشعار میں بہار و خزان ء گل و بلبل اور متعلقہ کوائف کی علامی 
۔عنوبت پر غور کیجے : 


۳٣۲ 


پت پعته بوٹا ہوٹا حال ہارا جاۓ ےہ 
جاۓ نہ جاۓ کل ہی نہ جاۓ باغ تو سارا جاۓ ے 


کبھی شاخ و سبزہ و برگ پر کبھی غنچه و گل و خار پر 
میں چمن ہیں چاے جہاں رھوں مرا حق ہے فصل ہہار پر 
جگر 
وہ میرے ساتھ صحن گلستاں میں یں رواں 
چپٴ ہیں طیؤر نقش بہ دیوار ھےٴ بہار 
فیض قدوم یار ہے اٹھتی ہے موج رنگ 
اے باغباں حناے کف یار ے بہار 
اے دوست موج رنگ سے بنتے نہیں چمن 
اے دوست موج خوں کی طلبگار ے بہار 
کرئیت ا مھا بھی ےرک فا کٹ 
سر مست ہے نار نہ سرشار ہے بہار 


کوئی بتلاؤ جھے پھاند کے دیوار چمن 

آج کس سمت گیا ناله خوئیں جگزاں 

کب اقرتا ہے یہاں قافلۂ فصل بہار 

باغ میں دیر ہے ہے دیدۂ ٹرگس نگران 
عابد 
یه سوالکه غزل کو کس حد تک حقائق خارجیٰ کی ترجا کرنا چاہیے؟ 
اور اس ترجانی میں ابلاغ و اظہار کا کون سا طریقه مدحوظ رکھنا چاھیے؟ 
به تدریج اہم سے اہم تر ھوتا چلا جا رھا ے که ما رکسی اسلوب انتقاد کے 
مطابق شعر اگر زندگی کی بدلتی ہوئی کیفیات: کا ترجان نہیں اور ایک 
نئے نظام حیات کی تعمیر کا خواہاں نہیں تو شعر ھی نہیں ۔ اس سلسلے میں 

یوسف حسین خاں لکھتے ھیں : 


۴'۴۰۳ 


”'حقیقت ہپسندی کے جوش میں بعض نقاد یہ غلطی کرتے ہیں کہ وہ 
تسا مت کو اسی حد تک ماننا چاھتے هیں جس حد تک کە وہ خارجی 
ساجی احوال کی ترجانی کرے لیکن وہ بھول جاتے ہیں کە خارجی حقیقت 
جب شعر کا جزو بی ےہ تو اس کی خاصرت بہت کچھ بدل جاتی ہے ۔ جب 
شاع رر کسی منظ رکو بیان کرتا ہے تو وہ صرف اس منظر کی بات نہیں کرتا بلک 
خود اپنے متعلق بھی کچھ نە کچھ ضرو رکہہ دیتا ے ۔ اس کا املوب اور اس 
کا لفظوں کا انتخات اس کی اندرونی حالت کی چغلی کھاۓے ہیں ۔ شعر کی تعریف 
اس کی ظاھری صورت (فارم) اور موضوع ہے مکمل نہیں ہوتی۔ اس کی صورت 
(فارم) ضروری سے اور یه بھی ضروری ےکم وہ ایک خاص قاعدے کے مطابق 
ھو ء لیکن یہ اس لیے ضروری نہیں که اس ہے شاعر خارجی حقیقت کا فی تعین 
کرتا ہے بلکہ اس واسطے ضروری ے که وہ خود ایک روحانی اصول کک 
حیثیت رکھتی ےہ جسے شعر ہے کسی حالت میں بھی الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ 
اس کے ذریعے حقیقت کی پراسرار کارفرمائیوں کو ظادر کیا جا سکتاے ۔ 
سائنٹسٹ کے لیے اس کی ذات ہے باھر جوکائنات ہے وہ زیادہ اہم اور معنی غیز 
سے لیکن شاعر کے نزدیک اس کی ذات خارجی حقیقت سے زیادہ اہم ے 
جو اس کے احساس کو انفرادیت شی ے ۔ یہ فیصله کرنا بہت مشکل ۓےکهہ 
آیا خارجی حقیقت زیادہ اھہمیت رکھتی ے یا اس کو ادراک و احساس کرۓے 
وا ی صلاحیت ۔ بالکل اسی طرح جیسے ان سوالوں کا جواب دینا دشوار ۓ که 
بھ وکز زیادہ اہم ے یا روٹی ؛ محبوب کی خواھش زیادہ اہم ہے یا خود محبوب؟ 
جکر ۓ اس دشواری کی طرف اشارہ کیا ے : 

سب کچھ هوا مگر کیا کا ید راد 
عم جان آرزو هو که ھم جبان آرزو 

شاعر چاے کتنا ھی حتیقت پسندی کا دعصوعل کرے ؛ وہ اپنے شعر کے 
لیے جو اسلوب اور موضوع مثتذب کرے کا اس میں اس کا ذاتی رجحان لازمی 
طور ہر موجود رے گا۔ اس کی اندرونی زندگ کا رنگ خارجی تصویرکشی میں 
اجاگر ھوۓ بغضیر نہیں رہ سکتا اور اس کے جذبہ و خواھش کے الجھاؤ اور 
پیچ و خم چھپاۓ پر بھی ظاھر ہو جائیں گے ۔ هر شاعر اور خاص طور پر 
غزل کو شاعر اپنے موضوع ے جذباق تعلق رکھتا ے اور اگر نە رکھے تو 


یزیر 


وه فی کاحیق اذا ہن کر ہکا ضروری ہے کھ وہ اپنی روح ک گہرائی۔وں 
میں اندرونی زندگی کے نغمے پہلے خود سنے؛ اس کے بعد ھی اس کو یه طاقت 
حاصل ہوکی کہ وہ اپنے سٹنے والوں کے شعور اور دل میں جو پردہ حائل ے 
اعے اٹھا دے تاکهة وہ اہی اندروی زندی کو بە نسبت پہلے کے بہٹر سمجھنے 
لگیں ۔ جب شاعر اپنے موضوع کو زبان و بیان کا چامه زیبتن کراتا ے تو 
غبرشعوری طور ہر وہ اس کو اپنے جذباتی اور ذھنی نظام کا جزو بنا لیتا ے ۔ 
یه جذباتی اور ذھنی نظام شعور اور تحت شعور دونوں پر حاوی ھوتا ے ۔ 
لیکن ھمیں یہ ماننا پڑے کا کە اس زماۓ کے ادب اور آرٹ کا عام رجحان یه 
سے کہ زندی کے خارجی اصول کو زیدادہ اھ میت دی جائۓ اور ان کا اظہار 
کا جانے“۔ چغانچە ھارے ادب کے لیے بی وقت کا سب سے بڑا سوال ہی ھے 
که اس میں خارجی مسائل ک وکس طرح سمویا جائۓ تاکه ان کی نسبت ماری 
بصیرت میں اضافہ هو ۔ یہ مضمون جب شعر میں ادا کے جائیں گے تو لازمی 
طوہ پر ان میں فکری عنصر داخل کرنا پڑے کا لیکن یه فکر مخیبلی فکر ہوگی 
جو جذے سے ھم آویز هوگ ۔ اس طرح ج۔ب علامتّی تخیل میں تصور و فکر 
پیوست ہو جائیں گے تو وہ تجریدی حاللت میں نہیں رہ سکتے ۔ خبیملی فکر کی 
قوت اس کی گم رائی میں پوشیدہ ے ۔ یه قوت صورت پزیری اور نظم آفرنی 
کے سارے انذاز اپنےاندر پنہاں رکھتّی ے ؛ اور وہ جب خارجی حقائق کو اپنے 
اندر جذب کرتقی ہے تو موضوع و معروض کی دوئی باق نہیں رھتّی ۔ اسی طرح 
عین اور حقیقت ؛ فطرت اور آزادی ء شعور اور لاشعور ؛ انفرادیت اور اجتاعیت 
کے تضاد دور ہو جاۓ ہیں اور شعر زندگی کے ھر کیف و رنگ کا مظہر بن 
جاتا عہ ۔ ۰ 


اگرچہ ساجی اور اخلاِق مسائل کا بیان نظم میں بہٹر طور پر ہو سکے کا 
لیکن غزل میں بھی انھیں حکم|نہ نکات کے انداز میں داخل کہیا جا مسکتا ہے 
نایدا دعب کے انان کید می فت ظا مر مو ا ای ا 
ہجہت سے طریقے هیں ؛ ایک اس طور پر خیالوں کو ظاعر کرتا ےکھ وم معاشی 
عمل تحت شعور کی ڈائری یا کھتونی معلوم هوں اور ایک اس طرح کہہ 
سننے والا اپنی زندگی میں مسرت اور فراوانیٰ حسوس کرے ؛ اس کی بصیرت 
کو جلا ہو اور اس کی قدروں اور خواہشوں میں ھم آھنگ اور ھم ربطی 


۴۵ 


پیدا هو ۔ قدر ھی وہ کنجی ے جس سے زندگ کے ضارے طاسم کھلتے ہیق ۔ 
شعر ہکو قدر کا خادم هونا چاهیےء,نہ که اس کو مٹاۓ والاء ٴغزل کو شاعر 
جب زندی کا ذ کر کرےکا تو ۔لازمی طور پر۔ اس کے لا خذود انکانو کی طرف 
اس کی نظر جاۓ گی ۔ وہ کبھی اپنی خواهشوں کا رنگ ان پر چڑھاۓ گا اور 
کبھی ان کے اثر سے اپنی آرزو ی صورت گری کرے گا نوہ 'حسن ‏ آقربتی بھی 
کرے کا اور قدر آفرینی بھی ء. لسکن' یل .کام وہ تجرید اور منتطقی تقدمات نے 
نہیں انام دے سکتا جن کا لازمی نتیجه کلام میں یکسانیت اوز سَپاٹا'پن ھوگا۔ 

شاعر کی فکر تخیبلی اور وجدانی ہونی چاہیے جس میں اندروفی جڈے کا رس 
رچا ھوا هو ۔ بغیر اس کے کلام میں تاثیں اور دل کشی نہیں پیدا: هو سکتی ۔ٗ 
شعر کی خوب ‏ کا معیار نه اسلوب میں پنہانں ۓے اور نة موضوع میس ٤‏ بلکھ 
شعریت میں ء جو دونوں ہے.بالاتر ہے ۔ عم یہ یقین کے مات ھکٹٰہ سکتۓے هی ں کہ 
شعریت تخیبلی فکر اور جذے کی ہم آمیزی کے بغیر نہیں پیا هو سکتی اور بجی 
دونوں جزو تغزل کی جان ھیں ۔ انھی سے حسن و ادا ی جلوہ گری ہویق ے 
جو ادب کی .بنیادی قدرھ ١٤ے‏ 

فراق کورکھچؤزی کے ایک مضمون کے بعض اقتباسات ملاحظہ'غوں جن 
میں بہت اہم نات سے بحث کی کئی عے : 

”غزل انتہاؤں کا ایک سلسلہ ھے ( 0110008 8٥٥٥٥۰٥‏ ھ ) بعغنی 
حیات و کائُنات کے وہ ص کزی حقائق جو انسانی ژندگی کو 'زیادہ سے زیادہ متاثر 
نے هیں ۔ قاثرات کی انھی اننہاؤن یا منتہاؤں کا مترخ یالات اور حسوسات 
بن جانا اور مناسب قرین یا موزوں ترین الفاظ و انداز بیان میں ان کا ضورت 
پکڑ لینا ء اسی کا نام غزل ہے ۔ اس طرح ان انتہاؤں کو دوام ثصیب هو جاتا 
ہے اور غزل .کا نغمه ء نغمة سومدی بن جاتا ے ۔ شداعری کی دوسری اصتاف 
کے کامیاب نے کامیاب نمەوۓ اپنے موضوعات کی خارجی تفضیلوں اوز جزئیات 
نگاری سے مزین ہوتے ہیں ۔ غزل کے کاسیاب توبن ء۔وۓ کیغیات عض ی 
خبر دیتے ہیں ۔ غزل میں شعور و وجدان کا ایک ایسا ارتکاز ىھونا چاعیے کہ 
مضمون یا موضوع اپنی موزونیت میں مکمل طور پر تحلیل ہنو جاۓ۔ اس 





ر۔اردوٴغزل 


بھرا 


طرح کہ غزل کے نغموں میں بَہ یک وقت هم اپنی جبلتوں اور ارتقاے حیات 
وتہذیب ہے حاصل شدہ کیفیتوں ء لطافتوں اور ضلاحیتوں کی جھتکار سن سکیں ۔ 
مارتے شعور تحتالشعور اوز لاشعور کی یہی تہ درتہ جھٹکاریں نواے غزل میں 
سثائی :دی ہیں سے 

زندی کے سکزی اور ١ھم‏ حقائق اور مسائل غزل کے ۔قوضوے“ عواے 
هیں ۔ ان حقائق میں واردات عشق کو اولیت حاصل ہے کیوں که انسائی تہَذیب 
کے ارتقا میں جنسیت اور اس ہے پیدا هھوۓ وا یىی کیفیتوں کا بہت بڑا هاتھ 
رھا عے ۔ جنسیت کے اندے طوفان کو توازن بخشنا یعٔی تہذیب جنسیت تار 
کا جہت بڑا کارنامہ ہے ۔ :ہم محبوب ہے محبت کر کے اور اس محبث کو رچا اور 
سنوار کے اپنی زندگی کو رچاتے اور سنوارتے ہیں ؛ حیات اور کائنات ہے محبت 
کرنا سیکھتے ہیں اور زندگی کی دھاز کو کند ہوئۓے ہے بچاکے ھیں ۔ غنزل 
عمیں جنسیت کی اہمیت کا احساس کراتی ہے اور جنسیت جب داخلىی و غ ہی 
تر کیبوں ہے عشق بن جاتیق ےے تو اس عشق کے لاعدود امکانات کی طرف اس 
عشق کے ذریعے ہے تعمیر انسائیت کی طرف غزل اشارہ کرتی ھ ۔ عشق کا پہلا 
رک حبوب کی شخصیت ھے اور پھر یہی عشق حیات و کائنات ہے ایک ایسا 
والانة لگاؤ پیدا کر دیتا ے' کہ سرت کی ماود مھ گور کر دی لا کت 
مہ کر حقیقت بن جاتاے ۔ 

عشق مج نوں نیست ایں کاو من: است 
حسن لیلیلٰ عکس رخلسار من است 

تو مسلسل عشقیه نظموں اور غزل کے عشقيه اشعار محساب خود ایکے 
کائنات اور ایک مکمل اکائی ہوتے ہیں جن کی کیفیت خیا ی مضسون یا خارجی 
مؤاد کا کم نے کم سپّارا لے کر؛ کم سے کمم الفاظ سے کام لے کر ہھمیں 
خالص جذبات یا جذبات مخغض' نے وا ناڑا کز داع لے > عر شعر کی کیفیت 
اپنی .سے کزانی کا احساس کزاتی ہے ۔ ایسی حویت نظموں کے عشقیه اشعار نے 
پیدا نہیں هو سکتی ۔ ان میں اتنی داخلیت ؛ اتی اشاریت ء اتنی خواب ناکیٴ؛ 
ایسی بیداریٴ قلب ٦‏ :اتی معنویت ٢‏ ایسی کالیت ایسا ارتکاژ ء ایسی سادگی 
و پرکاری؛ ے خودی و ھشیاری هم نہیں؟پاۓ جو غزل کےکامیاب عشقيە اشعاز 
میں ہم پاے ہیں ۔ وہ شعریت و نشتریت و رمزبت جو غزل کےا عغشقیه اشعار 


٣۴ء‎ 


می ہھمیں ملتی ہے ء عشقیہ نظموں میں نہیں ملتی ۔ بلقد پایہ عشقیہ نظموں میں 
یه تہ داری ثہ هہوے ھو۔ ٴ بھی دوسری بہت سی.قدر اول کی خوبیاں ہوی ہیں 
جو تَہذیب انسائیت میں مدد دیّی ہیں ۔ تفصیلات اور جزئثیات کی سحرکاریاں 
بلند پایہ عسشقیه نظموں میں همیں مل ہیں ۔ شاعرانہ استسدلال کے کارنامے 
عشقیہ نظموں میں نظر آتے ہیں.۔ حسن بیان کی رنکا ونگی ء ایک تخییلی نظام یا 
ایک کائنات حسن وعشق کی بوقلمونی ء ختلف باھم متعلق خیالات کے رشتہ ھہاے 
پُہاں ء ان سب کا نظارہ یا احساس بلند پایہ مسلسل عشقیه نظمول مین ہوتا 
ھے ۔ اس کے برعکس غزل میں ایک نکیلی یکسوئی وی ہے جو خارجی اجزاکی 
حدود شکنی کرتی ہوئی ھمیں ایک ناقابل بیان ماورائی عالم میں لے جاتی ہے ۔ 
درمیانی مغازل پر اشعار غزل کا قیاس :نہیں ھوتا ۔ غزل کے کچھ اشعار کی یاد 
تازہ کیجیے : 
اثر غریب میں جب تک کہ جان باق ے 
تری وھی روش استحان بساق ے 
اثر دھلوی 
ون وا و کی بای تس یا کا وا سای ہمت 
مرے ۔ہان اس طرح آوے ۓےہ جوں سینے میں راز آوے 
وی دکنی 
کھولی تھی آنکھ خواب عدم ہے ترے لے 
آخزر* کی جا با جاک ہے تاچار سو گئے 
خواجه بر درد دھلوی 
زماۓ کے ھہاتھسوث ہے چسارہ نہہیں اے 
رس امیا (20 ٣۶۹۹)‏ ما فابا ہک ہی فے 
والد مرحوم عبرت گو رکھپوری 
تمھیں سچ سچ بتاؤ کون تھا ش۔بریں کے پیکر میں 
کہ مشت خاک کی حسرت میں کوئی کو ہکن کیوں ہو 
آسی غازی پوری 
چشم ہو تو آلنه خائه ۓ دھر 
من نظر آے ھیں دیواروں کے ہیچ غالب 


۴۸, 


تو اور آرائسش: ےم کاکل 
میں اور اندیشه هاے دور:دراز 
چس ھی انت 
میں نۓ فانی ڈوبتے دیکھی ے لب کاثفات 
جب مزاج ییار کچھ برھم نظر آینا مجھے فای 
غزل نے براہ واست باتیں کہنے کے علاوہ کچھ علائم (8500100[8) نے 
بھی, کام لیا ے ء کچھ روایتوں اور کلینوں کو بھی وضع کر لیا ھے ۔ سای ء 
ےخانه یا خمریات کے دوسرے لوازمات ۔ جنون ء زندان ء زنع ؛ بہار ؤخڑاں 
بلبل ء آشیاں ء صیاد وقفیں ؛کاروانء منزل ء۔دشت و چمن *مقتل ء زاف ورخ 7 
در جاناں ؛ کوے جاناں ء محفل و انجمن یا بزم ء شمع و پروانە ء گردشئ دورال ء 
فسانه طور ء لیلول و محنوں ء شبریں و فرھاد ء یوسف و زلیخا ء کعبلو ہی غاله ٢‏ 
کفر و ایمان ء واعظ و شیخ ء زاعدء رندء؛ عشق ؛ ہوش و مستی ؛ 
حثر و قیامت ہ جنتِ ١‏ ایسے تمام الفاظ زنوی کے ہننکڑوں اھم و م کزی اور 
معنی خیز پہلوؤں کی طرف اشارہ کرنۓ کے لیے عسلائم کا کام دیتے هیں ۔ اشعار 
میں ھمدگیری (<انله٥٣٥٣تو0)‏ ان علاغ کے ذریعے پیدا ہو جاتی ے ۔ البته 
ان غلاع کے خلاقائه استعال ی توفی یعمول کراعق کو رو مرو کہ 
غزلِ کا ٭ر اچھا شعر ایک مکمل وجدانیاتی اکائی ہوتا ہے اور هر ایسی 
اکائی بیکراں اور لآ جدود ہوتی ہے ۔ زندی کے ایب غیہی ننظام کی خبر دیتی 
ہے ۔ غزل کے اشغاز کی گہرائی یا ان کا وزنِ یا:آنِ کی اہمیت علم و فلسفه اور 
سائنیں کے دلائل ؛ نتا یج یا دریافتوں یا اصولوں ک گہرائی ؛ وزن یا اەمیت ہے 
زیاذہ گہری ٤‏ ہا وزن اور اھم وی ہے ۔ شاعری فاسفے سے زیادہ با اخلاق 
ھوتی ہے ۔ اھم ے اھم عمل سے شاعری زیادہ اهم اور با می چیز ے ۔ 
خود اشعار غزل میں وہ اشعار زیادہ کور کے اور بامعنی ہوۓ ہیں جن 
میں منطق ؛ فلسفه ؛ عام اور استدلال وغیرہ کم ھوں اور وجدان حض یا 
خالص کیفیت زیادہ ہو ۔ مثاو ء 
تھے سرا جات ا درا کت۔ س ‏ ہنا ہیں 
بلاکی ای سر وک کی کو 
غالب 


ك۳ 


کبھی اے حقیقت مننظر نظر آ لباس نمجاز میں 


کە ہزاروں سجدے تڑپ رے ہیں ری جبین یاز میں 


اقبان 
سی 2ی امت قزیب ای آیجائیو انید 
عاو قنعطا و علاسمیخالاف 
غالب 
ہے غیب غیب جس کو سمجھتے ہیں ھم شہود 
ہیں خواب میں ہنوز جو جاگے ہیں خواب میں 
غالب 


ایک غزل کے: اشعار میں یعنی غزل کے اجڑاے ت رکیبی یا عناصر ت رکیی 
میں باھمیٰ ربط و تعلق کیا ھوتا ے ؟ٴ مفردات غزل میں کوئی تر کیب ہنہاں 
عمل پیرا ہوتی ھے یا نہیں ؟ انشعار غزل کی اکائیان مل کر کسی بڑی اکائی یآ 
ایک مقدار سالم کوٴ بزوۓ کار لاۓۓے یں یا نہیں ؟ ختلف عنوانات و مُوضوغات 
کے ھم قافیه و ھم ردیف اشعار میں اگر کوئی نفسیاق یا شعوری رشتہ ے تو 
وہ کیں قسم کا:رشتہ تھے ؟ اشعار غزل میں کوئی نظام خیال ہوتا ھے یا نہیں ؟ 

اب ہے تقریباً نصف صدی پہلے یه سوال اٹھایا گیا اس وقت ہارا تنقیدی 
شعور اس رنگ تغزل بے با طور پر بیزاز تھا جس میں داخلیت اور وجد آقرینی 
کم تھی اور”تضعون آفریٔی؟ کی جس میں بھرمار تھی۔ غزلوں میں ”مضافین/“ 
یاا خشک و نےۓکیف خازجی جزثیات کی بھر 'ماز عوق تھی اور غزل کا می کڑی 
سوڑ و ساز قریب قریب ختّم هو چکا تھا ۔ اسخ کے زماۓ ہے قریب قریب سو 
ہرس تک اشعاز غزل میں محر ء قافیه و ردیف کا رشته ایک زبردستی کا زشتہء 
ایک اوپری سٹبندھ بن“ کر رہ گیا تھا ۔ غزل بجاے ایک منظم بزم کے ایک 
بویڑ سی بن کز رہ گئی تھی ۔ ھاری تنقید جو اس صدی کے شروعات یا 
آغری صّدیٰ کے اواشر میں نی نی بیداز ہوئی تھی ٠ٴ‏ کبھی کبھی مسرے نے 
صنف غزل ھی ہے اظہار 'بیزازری کر بیٹھتی ھی ۔ ‏ اس تنقیدی بیداری پر 
انگریڑی 'نظموں کی یئ کا بھی اثر تھاء لیکن ابا جب کە نصف ضدی ۓے 
غزل کی نشاة ثانیة مارے درمیان جاری ہے تو ہم غزل کے متعلق زیادہ 
جچی تلی راۓ قائح کرسکٹے ہیں ۔ آج مارا تنژدی شعور غزل آشنا ەوچکا ے ۔ 


۳۵۰ 


بات یہ ے کہ غزل کےٴ 'علف اشعار میں کسی ربط ظاھر یا ٴبآطن کا سوال 
ماہیت غزل و ہیئت غزل کے با۔ہمی رشتوں کا سوال ہے غزل کی ماھیت ھی 
میں غزل کے ہیولیٰ و ہیئت کے بہت سے امکانات یعنی غزل کے تام داخلی و 
خارجی امکانات پنہاں ہین ۔ شرط صرف اتنی ہے کہ ہارا مزاج ء مزاج غزل 
سے ہم آھنگ هو ۔ یه شرط بڑے بڑوں سے بسا اوقات پوری نہیں ہو سی ے۔ 
انیس کے مرتبے کا شاعر مزاج غزل سے بیگانهہ تھا۔ جہاں تک خود غزل 
کہنے کا تعلق ہے آزاد و شبلی (جن میں ایک ۓ:اردو غزل اور دوسرے 
ے فارسی غزل کی تاریج لکھ کر خوب خوب داد سخن دی ے) کی طبیعتیں 
بھی ء نامخ اور مدرسه ناسخ کے شعرا کی طبیعتیں بھی مزاج غزل ے ھم آھنگ 
نہیں تھیں ۔ جہاں تک غزلوں ہے متاثرھوے کا سوال ہے؛: پریچ چند ایسا ادیب 
اور دوسرے بڑے بڑے ادیب عموماً کورے رھ ہیں ۔ غزل کا کاچر 
سب کے پلے نہیں پڑتا ۔ حقیقی غزل کے مزاج سے عوام و خواص دونوں میں 
انھی لوگوں کے مزاج تال سیل کھاۓ ہیں جن.کی فطرتوں میں غزل شناسی کے 
جوھر یا امکانات هوۓ ہیں ۔ 

هاں تو اشعار غزل میں ربط باھمی یا کوئی نظام:ھوتاے تو اس کی 
نوعیت کیا ے ؟ غزل ایک بنیادی مذاق زندی کی پیداوار ے ۔ غزل کے 
اشعار معاملات حسن و عشق پر زیادہ تر مشتمل رے ہیں ۔ پھر حیاتِ و کائنات 
کے سے شار پہلوؤں سے غزل کے علائم ء روایات و کلیات و مسلات ہیں ۔ کچھ 
سصکزی حقائق و کوائف یا واردات منتخب کررے میں مدد دیتے هیں.۔ اشعار 
غزل کا ایک جموعی اثر )00:018.5٣8 ٥٥٥٥6(‏ ہم ہر پڑتا ے ء اور اسی 
طرح مارے وجدان میں ایک داخلی نظام رو:عا ھوتا ے ۔ اشعار غزل میں 
منطقی تسلسل یا عقلی تسلسل نہیں هوتا ء بلکہ ایک وجدانی ہم آھنگی ہوق 
کے عول کا اہی شعر کہنے کے بعد دوسرے شعر میں شاعر کیا کہے گا 
اے شاعر خود ھی نہیں جانتا ۔ پہلے شعر کی طرح دومرا شعر .بھی ایک غیبی 
عمل ہے اس کے وجدان میں جن لے کا ؟ شاعر کو دوسرا شعر اور اس کے بعد 
کے اشعار کہنے میں نئے قافیوں کو کسی طرح باندھ دینا نہیں ہے ء بلکہ قوایٴ 
غزل میں ایے خیالات و عحسوسات کو ڈھالنا ےء جن میں انتہائی باعمی 
ہم آھنگی ہے اور جو مل کر وجدان کے ایک نظام کی تخلیق کریں کے ۔ ختلف 


۵۱ 


اکائیوں سے ایک بڑی اکائی بنائیں کے ء اشعار کی صوری ؛ صوق و معنوی 
عم سی ہے زندی دی عدافاۃرزاکزی چارؤ نی عم آمتی21ا' اعداس کواؤں ۶ 
غزل کا ھر شعر ہاری روحانی زندگ کی ایک واردات ترق نے اور مطلع 
سے مقطع تک کے اشعار مختلف ھم آھنگ وارداتوں کے باہعی تدریجی و مجموعی 
اثر سے ھم پر ایک ایسا:عالم طاری کردین گےجیسا زندگی' کے بہت ہے خالدثات ء 
واقعات ء مشاھدات اور اثرات زندگی کے متعلق ایک حموعی اور واحد کیقیت 
يكا' کرکخ ہق ا جن ...ڑل مسلسل و مدلل نہیں بلک ہم آھنگ 
تاثرات و تصورات کا محموعه وق ےہ ۔ غزل میں وحذت پیدا کرۓ می 
لہجەء صوتیات ( 7866 3 ہا80) کو خاص اھمیت حاصل ے ۔ 
اعاروح کی لیے بکه ا سال لیا 
ضورت ۔ پکڑ :گیا جو ممھارا ایال ٢‏ تھا 

اس داخلی شخصیت کے خط و خال یا اس کی روپ ریکھاؤں کے لوچ اور 
ا ما ا ایا و ا 

مناسب معلوم ھوتا کے که آخر میں غزل کے متعلق مولانا حسرت موهانی 
کے انتقادی نظریات کا پیال کر ديا حاۓ۔ مکن ‏ غ گذ ان کا انتقاد 
میں یوسف حسین خاں ؛ فراق گورکیپوری آور شمس یس رای کی سی 
بی توجود. نہ هو لیکن اس کے باوجود اردؤ ادب کا کوئی نقاد ان کی 

نیف ' ثکات سخن؛ کے مطالعے سے ے نیاز نہیں ہو سکتا ۔ 

اس کی وجوہ دو هیں ؛ ایک تو یہ کہ انھوں ۓ تشریج و توضیح کے 
لیے اور سند کے طور پر جو شعر پیش کے ہیں وہ نہایت حسین ھیں 
اور ان کے مطالعے سے ذوق سلم جلا پاتا ے ء دوسرے یہ کہ انھوں ۓ 
اردو غزل کو کم و بیش خالص مشرق اسلوب انتقاد کے پمانؤں سے ناپنا چاھا 
سے ؛ لیکن متقدمین کی اندھا۔دهند پیروی نہیں کی ۔ چٹانیہ انھوں ۓ کہہیں 
کہہیں قدیم سملات ہے بجا طور پر اختلاف کیا ہے ۔ ان کے خیال میں (اور یه 
خیال ۵ ۹ء کا ے) محاسن سخن (سخن ہے انکی ٣‏ ماد اک و بیشتراغزل 
وی ے) یہ ہیں : 


ر۔ نگار × اصناف تئتغبف٢*‏ طالنامه زج 4ط ے 


۵۲۳ 
(الف) ٹکرار الفاظ حجن ے 
(ب) صدق عاورة ؛ صفائی زبان اور ساد بیان ء 
(ج) ترجمە حاورۂ فارسی (بشرطیکه ةرجۂغە صناعانہ اور فتکارانہ ہو) ۔ 
(د) شوخی کلام اور رندی مضمون ۔ 
() تازگ بیانا و:طلارت مشتون: 
(و) حسن تر کیب ء خوں استعارہ اوز لطف تشبيه ۔ 
(ز) حسن استعال الفاظ جمع ؛ مخصوص بەہ خاندان مومن و سمء 
ح) معامله بندی ؛ واقعه نگاری ؛ جذبه ن5ری ۔ 
(ط) متانت مضمون ء. بلندی جذبات و مذاق تصوف ۔ 
(ی) مطابقت :الفاظ :و۔مضمون۔ 
(ک) نقل قول ک تازگ ۔ 
(() کثایة۔ 
(م) سوز و گداز ۔ 
(ن) مصرعوں کا تقابل اور الفاظ کا الٹ. پھعر ۔ 
(س) پسندیدگٴ جمله خبریه عقابلةۂ جمله انشائيه ۔ 
(ع) تعدد الفاظ و فقرات موژوں ۔ 
ان جمام باتوں عے کم و بی شکتاب کے پہلےحضے میں بحث کی جا چک ہے ۔ 
معائب سخن ان کی نظر میں یہ ہیں : (کم و بیش) 
(الف) عیب تنافر ۔ 
(ب) تکرار الفاظ قبیح ۔ 
(ج) ہاے ختفی کی بجاے الف کا استعال ۔ 
(د) تعتید لفظی - 
() حذف حروف ثل : کو ےء تو وغرہ۔ 
(و) ی کا دب کز نئنا ۔ 
(ز): واؤ کا دب کر نکلنا۔ 
(ح) الف کا دب کر ٹکلٹا ۔ 
(ط) نقص روانی (عمومی) ۔ 
(ی) نقص روانی (خصوصی) موسوم به ضعف خانمه ۔ 


ہت 


(رک) تشدد یاے معروف به خالت اضافت ٠‏ 

(ں) واؤ معروف و واؤ ےہول کا قافیه ۔ 

(۴ن) :اٹ کیب فارلی میں:* ن ۶ کا اغادنایا۔اع سے ابرغکلی:ب 

(س) اضاقت فارسی بە الفاظ اردو ۔ 

(ع) ضلع جگت کی ے لطنی ۔ 

[ك): شی گویه ۔ 

(ص) الفاظ مخصوص یه مرداں و زناكف١ے‏ 

(ق).:توا یٴ اضافات:۔ 

(ر) استعال. صفت بجاۓ .موصوف : بغیر حرف اشارہ خصوصاً الفاظ متعلق 
یو چیوبہے 

(ش) واؤ عطف ى بجاۓ اور یا اور ی بجاۓ واؤ عطف کا استعال:۔ 

(ت) ابہام و اشکال مضمون ۔ 

(ثِ). غیں شاعزانه الفاظ کا استعمال ۔ 

(خ) سقوط حروف ۔ 

(ذ) شکست ناروا ۔ 

(ضص) ایطاے جلی اور دیگر عیوب قافیه ۔ 

(ظ) غلط العوام ۔ 

(۵) جح ید 

([ب):ذومعنی مشتقات مصدر کا استعال ۔ 

(اج) زیادتی زحاف یا رکن ۔ 

(ا د) قافیه ت وط وغیرہ۔ 

(ا۰), ' کے سے؟ کی جکھه 'کے اسیے؟؛۔ 

(او) ھی حرف حصر کا غلط استعال ۔ 

(ا ز)_ اردو میں بعض الفاظ مثاژ سیاہ و گناہ کا استعمال بلا اضافت ۔ 


ےم عراد یه ے که معشوق کے لیے ایسے الفاظ نہ استعمال کیے جائیں 
جن سے پتا چلے کہ وہ مرد ہے یا عورت:۔ 


۴,۳۴ 


(اح) ے پردگی و سخافت مضمون! ۔ 
قصیدہ : 

صاحب فرھنگ آنند راج“ لکھتے ہیں : ”'قصید ۔بەہ دال مہملھ لیڑ 
شکستہ و پارۂ از شعر که نصف ابیات آں بر قافيہ ملتزمہ باشد نہ نصف دیگر 
.....,,قصاید جمع ۔ و گوشت خشک و مغز فربہ یا الاک فرب و استخواں 
با مغز و گوشت خشک و شتر مادہ فریہ پر مغز و چوب دستی و کوھان قربهہ 
پر گوشت و شعر پاکیزہ و نیکو .)؟ 

قصد کے معانی کے سلسلے بیان کرتۓ ہوےۓ لکھٹے ھیں : ''قصد بالفتح 
وۃادال مَلهَلله تیانهراہ رفان و اعنادکردن و آھنگ او دنو پیونٹة :و بر اتصال 
آوردن اشعار را و بیان واضح کردن و نیز قصد شکستن چوب و جز آں ہہر 
وجہ کہ باشد یا شکستن چیزے کہ بہ نصف رسد و رامتی و عدل و نیک 
و نی یکردن و یز قصد مرد میائہ نە قرب و لاغر ے٤“‏ 

قصیدے کے معانی بیان کرتے ہوئے لکھتےھیں: ”٭کسفینه (یە وزن بتایا 
ے)بالا گزشت (یه قصید کی طرف اشارہ ۓے) و چوب دستی و شتر مادہ فرب “٤‏ 

ان ممام معانی کے لیے صاحب ” فرھنگ آنند راج ۰“ ۓ جن لغات پر 
بھروسە کیا ے ان کے نام یە ھیں : منتہی الادب ء فرھنگ فرنگ ء بہار عجم ۔ 

شمس قیس رازی انتقاد شعر کے معاملے میں مارے قدع نقادوں میں 
نہایت بلفد مقام رکھتے ہیں ۔ قصد کے معاى کے جو مختلف سلسلے بتاۓ 
گئے ہیں ء اگر ان کا تعلق واضح اس ضنف سخن لے ھوتا ٹو وہ یقیتاً ذکرکرۓ 
جیسا کہ انھوں ے غزل کے سلسلے میں کیا ۔ اگرچھ ان کی خاموشی اس بات 
کی دلیل قاطع نہیں کە قصیدہ اس نظم کو کتہتے ہیں کہ لبریز مغز معانی ہو 
اور ہیئت کے اعتبار سے غزل ہے مشاہ ہو ء تاہم گان یہ گزرتا ھےٴ کہ ان 
کی خاموشی خا ی از علت نہیں ۔ اس میں کوئی شک نہیں کە عربی میں قصیدہ 
بڑی اہم صنف سخن شار ہوتا ےہ اؤر مدح کے علاوہٴ وصف ؛ ہجا اور را 
کے مضامین سے بھی یہ مر بوط رھا ے ۔ بەظاہر ایسا ھی معلوم ہوتااے که 
عربوں ۓے قصیدے کے معانی کی وسعت کو دیکھ کر اور مغز سخن کو ملحوظ 





١۔‏ کات سخن ء انتظامی پریس ء حیدر آباد ۔ 


"۵۵ 


رکھ کر اس صنف کا یه ام رکھا ء :ایکن ھمیں یه بات نە بھوانی چاھیےکە 
ہارا قصیدہ فارسی تصیدے. کی صداے بازگشثت ہے ۔ اور شەس قیس نے ختاف 
اعناف سخن کو ایزانی سیاق و سباق میں رکھ کر پرکھا ہے اور ھی 
مناسب تھا 

اس سے پہلے شمس قیس رازی ۓے شعر ی, ماھہیت ہے جو بحث کی ہے ء 
اس سلسلے میں عرض کیا جا چکا ہے کہ وہ غزل اور قصیدے میں کیا فرق 
کزنے ہیں ۔؟ یاد:د انی اک لیے" اقنا کہتا. کا ہوکا کہ جن اشعارکی ہیئي 
غزل کی سی ہوتی ہے ء لیکن ان کے مطالب فنون تغزل سے مربوط نہیں ہوۓے 
وم قصیدہ:,کلاۓ ہیں:۔ شجس قیس رازی یه شرط عائد کرتے ہیں کە قصیدہ 
ہندرہ یا سولہ اشعار ے زیادہ ھونا چاھیے ورنہ قطعہ رہ جاۓ گا ۔ فنون ءشقیات 
اور غزل کا ذکر: کونۓ کے بعد وہ کہتے یں : 

اشتقاق_ قصیدہ: از قصد اہت ...و مقصود ال قصد مردماست 
بہ طلب و تحصیل و۔گفتن و کردن آناے نس قضید قعیلے است بی نعول 
یعی مقصود شاعر است بہ ایراد معنی تتلف و اوصاف متفرق ازح 
و ھجا و شکر و شکایت و غیر آں و ھا(ہ) در آخر قصیدہ از براۓ آنست تا دلالت 
کند بر وحدث آں ؛ چناں کہ شعیر و شعیرہ و ذبیح و ذبیحہ!۔؟“ 

شمس قیس ۓ جو کچھ لکھا ہے اس پر غور کرنۓ سے معلوم ہوکا کہ : 

یض ایک ایسی شعری تخلیق ہے جو مضمون کے اعتبار ے 
غزل ہے ختلف ہے اور نظم کی طرح س‌بوط مطالب و کوائف کے اظہار و ابلرخ 
کی بنا پر ایک علیقی اکائیٰ یا وحدت سے ۔ 

(:) قصیدے میں مختلف معانی اور مطالب مندرج هھوۓے ہے 
چاھیۓ۔کھ افنون۔عشقیات :کے سوا ھر چیز قصیدے کا موضوع بن سکتی ہے ۔ 
(فنون عشقیات کا ذ کر بھی قضیدے میں ھوتا ے ؛ لیکن اصلاً مطلوب شاعر 
نہیں هوتا ۔ تفصیل ابھی آنی ے) ۔ 

(م) عام طور پر جو مشہور ے کہ قصیدہ صرف مدحیه ھوتاے ؛ء وہ 
غاط صریج ہے ۔ قصیدے کے مطالب بھی کونا گوں ھوۓ ہیں ؛ تصوف ء 
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عرفان و اخلاقء ہجواء امرثیہ ء, شکراو شکایت ٤‏ وصف ٠‏ مناظر ٦‏ طیطی 
(منظر نگاری) ء ۔واقعه نکاری (الوصف) ۔ سب سے اہم سوال جو اس مہخلے هو 
پیدا ھؤتا ے وہ یہ ۓے کہ قصیدے میں تغزل کے عنصری نوعیت کیا ہوتی ے؟ 
یا بە افاظ دیگر جن چیزوں کو شمس قیس فنون عَشقیات کہتا ۓ ؛ قصیدزے می 
ان کی صورت کیا ہوتی ہے ؟ عام طور پر یه سجھا جاتا ے کە قصیدے کے 
ابتدائی حصے میں شعرا مغازلت کی جو 'داستانیں بیان کرۓ ہیں ء انویں تشبیبن 
کہتے ہیں اور یوں قصیدے کے چارز اەم رکن گنواۓ: جاتے ھیں؟ ایعنی 
تشبیب اگریڑ ء قدح > اور دعاذ 

)١(‏ تشبیب ع شمس قیس ۓ قصیدے ہے محث کرتے ھوۓ نسیب اور 
تشبیب کے متعلق بہت دقیق ‏ کات بیان کے ہیں اور ان پر مطلع هوۓ بغیر 
قصیدے کا پرکھا جانا عماٌ تا مکنخ' ٴ٠‏ یہُاں“چه“اغتزافن' کیا جا+سکتا 
ہے کہ قصیدہ ایک مردہ صنف سخن ہے ء اور ھم زیادہ ہے زیادہ اس کی 
ےگ طبعی کو مرگ غیر طبعی سمجھ کر ادنی چیر' پھاڑ کا وظیقة سرانجام دے 
سکتے ہیں ۔ اس اعتراض میں کسی حد تک وزن ےہ ۔اس کا جواب يہ ےہ کھ 
ایک تو شعريٍ روایت کا مطالعه تبھی مکمل ہو سکتا ے کہ تام اصناف سخن 
سے آػاہی حاصل کی جاےۓ کہ اس کے پغبر اب کی کایت کا شعوز کبھی 
حاصل نہیں ہوتاٴ۔ دوسرے یەکه قصہدےۓ ہے عصر حاضز میں بھی کام لیا گیا 
ے ؟ مثال کے طور پر ظفز علی خاں اور علامه .اقبال سرحوم کے نعتیه 
قصائد فکر اور جذدے: کے خسین شاعرانه امتزاج کی بہت اچھی مثال پیتی 
کرۓ ہیں ۔ کوئی وجہ نہیں که مستقبل میں بھی سخن گو اس صنف سخن 
کو عطز "حاشز 'کے* تقائموں کے سطا بی پمراستةه کر کے استعال:نە ,کریں ۔ 
ے شک قصیدہ اب دزبار سے اور مدح ہے منسلک نہیں رھا لیکن وصف ء هجا 
اؤر رثا کے لینے اب بھی نہایت موزوں ذریعۂ ابلاغ و اظہارے۔ 

حث اس بات سے ہو رھی تھ یکه نسیب اور تشبیب میں کیا فرق ے ؟ 
مٰس فیس لکھتا غۓ :-*'ازباب براعت١‏ کا قول ے که نسیپ ذر اصل غزل کو 

إ۔'' براعت : بہ فتح اول و عین سہملہ روشنی ء و فصاحت و فضیلت ء و 


َ‌ (باق حاشیه صفحہ ےنم پر) 


١۵ے‎ 


کہتے ھیں, کە شاعر اسے حصؤل مقصد کا وسیله بناتا ے ۔ اس کی وجھ يف 
ا کوز ا یر لاک احوال محہت ء کوائف عاشقی اور اوصاف مغازلت منۓ کے 
شاثق :و تے ۔ھیں ۔ جب شاعرقصیدے کے شروع میں نسیب کے اشعا رکہتا ے 
تو ممدوح کی طبیعت تخلیق شعری کی طرف متوجہ ہو جاتی ہے ۔ وہ دوسرے 
سمشاغل سے ھٹ کر اپنی توجہ شعر سننے پر س کوز کر دیتا ھھ ۔ چتانچە 
قصیدے ‏ کا جو مقصد ھوتا ےہ وہ مدوح پر بہ کال اطمینان خاطر و سکون 
قلب روشن جو جاتا ے......اور تشبیب در اصل اس غزل کو کپٹے ہیں 
جیر. ہیں شاعر اپنے,ءشق کے کوائف واقعی کا بیان کرتا ے ؟ مثا عرب شعرا 
میں ہے کثیر کا کلام اور قیسس ذریج کا کلام اور مجتوں بنی عاضس کے 
اشعار ۔ ظاھر ے یه شعرا کسی کی حبت میں سرشار تھے اور جو کچھ 
انھوں ۓ کہاھۓ بالکل حسب حا ل کہا ۓے ۔ ہاں اکر بڑے:بڑے شعرا بھی 
نسیب اور تشبیب میں فرق نہیں کرۓے اور قصیدے کے آغاز میں غزل کے جو 
اشعار> ہوتۓ هیں ؛ ۔انھیں کبھی. نسیب اور کبھی تشبیب کہہ دیتے ھیں ۔ 
دیکھا صرف یہ جاتا ہے کہ اشعار ہیں اندوہ جدائی کا ذکر ہے محبوب یىی 
اقامتگاہ اور منزل کا بیان سے ء گل۔و گلزار کا وصف ہے ء؛ حالانکہ حقیقت یه ۓ 
کهھ نیب در اضل: لغت میں چال محبوب کی صفت اور احوال عشق و محبت کی 
شزج ۔کو۔ کہتل: میں پابوازدات ناز وانیازکیئٹ یہ جاور :اصظلاع نی 
سوااے غزلیات کے نسیس کسی چیز کو نہیں کہ سکتے؛؛' ۔ جو کچھ شعن 
ۓ کہا ھے اس :پر غو رکرۓ سے معلوم هوگا کە نسیب کا تشبیب هوا ضروزی 


(بقیة حاشیھ صقحةه ۲) 

کائل شدن درفضل و ھنز ۔ از مؤید و کشف و کنزء)“ (غیاٹ) اس تعریف بَرٌّ 
ور کزنۓے سے معلوم ھؤکا کہ ارباب براعت ہے عراد وہ اھل کال عیں 
چُٹھوںۓ لوم شعری میں فضیلت اور استنادکا مقام حاص ل کر لیا ہے اور قطعاً 
کوٹ“ شکٹ- نہیں کہا خود شس قیئی رازی کے قنعن میں اس کے یَہ ثعائی بھی 
موجود تھے که ارباب فضل و کال ؛ انتقاد کا حق رکھتے یں ؛ تو در اصل 
نقاد ماد ہیں ۔ 

رے المعجمء صفحه س۳ ۵۔ 


ہ۵۸ 


ہے لیکن تشہیب کا نسیب هونا لازمی نہیں کو سای یوں کہاجا سکتا ے 
کہ اگ ار شاعر:قصیدے. کے آغاز میں حضن رسماً عشق وا عبت کا کواثك' بیغ 
کرے اوز ناز و نیاز کے واردات و تر بات کا ذ کر کرے تو وہ حدیث شہاب 
بیان کر رھا هوکا اور یہی تشبیب ہے ء لیکن ضروریٰ نہیں کهھ اس قسم کی 
تشبیب میں غزل کا سا خلوص موجود هوء یا وہ رمزی: اور ایمائی کیفیت خقی 
هو جو غزل کو دیگر اصناف سخن ہے متاز کرتی ہے ۔ البتہ جب سخن سرا 
واقعی بیتے هوۓ کوائف کا تذکرہ کرے کا اور ناز و نیاز کے آن:واردات 
و تجربات کی تصویر کھینچے کا جن ہۓ وہ شخصاً عثاثر ہواۓے ء تو اس کے 
اشعار تہتی کپلائیں: کی با 

اس س لے میں یه بات بھی ملحوظ خاطر رکھنی چاھیے کا کرجا 
تشبیب کے لغوی معنی ہیں ”'ذ کر احوال ایام شہاب کردن و صفت محبوب و 
آتش افروختن ' تاەم بھتدریج تشپ اڑپک اصطلاح بن گئی پور یه ضروری نەرھا 
کە قصیدے کے ابتدائی:حصے میں یا تشہیب میں داستان عشق کا بیان کیا جائۓے- 
8 طور پر جب قصیدہ >رب سے ایران میں آیا تو تشبیب کی صورت بەتدریج 

لنا شروع ہموئی١‏ ۔ عرب میں:تشہیب کی صورت یه تھی که سخن مرا یا تو 
سر اشن عاشغی بیان کرتا تھا یا ٴ واقعاً: اپنی :زندی کے ان کوشوں سے 
پردہ اٹھاتا تھا ۔ یه نہیں تو صحرا کا ذکر کرتا تھا اور ان نشانات منزل کے 
ةریب بیٹ* کےآنسو بہاتا تھا جوظاہر کرے تھے کہ مخبوبه کا قبیلة یہاں اترا تھا۔ 
کبھی مناظر طبعی کا بیان کرتا .بھی تھا تو هواے سرد ء کھجوروں کے چھنڈ 
اور آب جو ہے آگے نہیں بڑھتا تھا ۔ ابتدا میں قصیدہ کیا بلکە عموماً شاعری 
بدوی زندی سے خصوص تھی اور بدوی زندگ میں یہی کچھ هوتا تھا ۔ جب 
قصیدہ ایران :چا تو ایرانی سخن سراؤں ۓ محسوس کیا ,کە تشبیب اور ابتدائی 
حصے کے لیے ان کے پاس موضوعات کی کوئی کمی نہیں ۔ چہہ چپە کل و کلزار 
روم گے کے ممدن اتنا قدیم ے که 
لو دو ں کو قرع نبرد آزماؤں اور عشق بازوں یی داستانیں ازبرھیں ۔ فلسفه وحکمت 





ج18عروبق ادبیات کا اثر فارسی ادبیات پر؛؛ (انگریزی) تالیف شمس العلا 
چد داؤد پوتا۔ 


"۹ 


کے مضامین عام ہیں ۔ چنانچہ ایرانی شعرا ے تشبیب کے لیے يە قد اڑا دی 
کہ اس کا تعلق کوائف عاشقی ہے ہو ۔ اس کی بجاۓ قصیدے کی ابتدا میں 
انھوں ۓ مناظر طبعی ہے لے کر حافل عیش و انبساط تک اور دقائق حکمت ے 
لے کر واردات بت تک سبھی چیزوں کو قصیدے کی تشبیب میں شامل 
کرلیا ۔ تشبیب کے تنوع کا رنگ دکھاۓ کے لیے ذیل میں کچھ مشہور 
قصیدوں کے مطلعے نقل کیے جاتے ہیں جن سے معلوم ہوکا کھ قصیدےک ابتدا 
میں فارسی شعرا کیسی کیسی نکتە طرازیاں کرۓ تھے : 

بوے جوے مولیاں آید ھمی ۔ یاد یار سہرباں آید عمی! رودی 


مکن در جسم و چاں منزل کە ایں دون است و آں والا 
قدم از هر دو بیروں نہ ۓ ایں جا باش و ۓ آں جا٣‏ سنائی 


هاں اے دل عبرت ہیں از دیدہ نظر کن غاں 
ایسوان سدائن. را آئہۓغۂ عبرت دان٦“‏ خاقانی 


علم دولت نو روز بہ صحرا برخاست 

لشکر ؤحمت سرما ز :سز ما برغاست؟ 
یام داداں که تفاوت نە کند لیل و نہار 
خوش بود دامن صحرا و ماشاے ہہارھ 


و۔ دیکھے 'چہار مقاله' نظامی عروضی اور اس تشبیب کا ائر ۔ 


ہ۔ یة وھی معرکے کا قصیدہ ۓے جس پر علامھ اقبال ے اپنا نعتیھ 
قصیدہ لکھا ۔ 

۳۔ تائیر کے اعتبار سے خاقانی کی کلیات میں اس کا جواب نہیں ے عصرحشز 
کے بہت بے وا نۓ اس کی قضمین کی ے ۔ 

م۔ منظر نکاریٰ اور جزئیات کے استقصا کے اعتبار ہے یه بدیع العثال 
وصف بہار میں ے نظیر ہے ۔ 


ال 


اے۔ دن اکر سیق تق نکری 
درویشی اختیار 9 پر تونگری! سعدی 





اے متاع درد در .بازار جاں انداخته۲ 
گوغز بعر :سیوداڈر حتت, زایاں :ائداغَة عق 


بگردوں تيرم ابررے ہام ذاداں برشد۔ اڑ دریا 
7 یں" ۰ 
چوافر خیز و گوھر بیز وکوھز ریز و کوھہر زا“ 


نسم خلد می وزد مگر جوںے .۔بارھا 
کە بوے مشک می دھد ھواے س‌غزارھا٣‏ قاآنی 
فارسی قصیدہ کوئی کی تارج شاعدے کہ شروع میں قصیدہ ثہایت اھم 
صنف سخن سمجھا جات تھاا۔ 'خراسای ذبشغان کے شعرا نے اپنے ممدوحین یىی 
محافل عیش و نشاط ی تصویریں کھینچی هیں ؛ ‏ ان ی کشو رکشائیوں کا ذ کر 
کیا عے ؛ ان کی عظمت کے ترائۓ کاۓۓ نہیں ۔ صرف یہی نہیں بلکہ قصیدہ عین 
غزل کی طرح واردات قلبی اور صادرات ذ هنی کی نہایت صحیح تصویر کھینچتا 
تھا ۔ یہاں تک کہ اچھے شعرا کے قصیدوں سے ہم ان ی زندیی کے اعم تریں 
واقعات کے سلسلے مرتب کر سکتے ہیں ۔ یوں تو یه بات خارجی شہادت ے 


و۔ مطالب اخلاق و عرفانی اس دقت نظر ے بیان کےگۓ هیں کہ قصیدہ 
شروع کرۓ کے بعد ختم کے بغیر جی نہیں مانتا ۔ 

ہ۔فلسفیانےه تعقلات و تصہورات اور دقیق واردات و تجربات کے 
ابلاغ و اظہار میں یه تشہیب بہت بڑا شعری کارنامه ے۔ 

س۔ جسے عربی میں وصف کہتے هیں ء فارسی میں اس کی بہت ادلچسپ 
باللنَ لف 2 

م۔ مغاظر طبعی کی ایسی تصویر کشی کی ہے کە الفاظ پھولوں ک طرح 
سہکتے معلوم ہوتے ہیں ۔ اس, قصیدے کا آعنگ .۔بالخصوضص تشبیب میں 
انی نظیر آپ ے ۔ 


( یئ 


بە قطم 1 یقین ثابت ھوچکی ےک روذی (ماک الشعر اے دربار ساءانی ء ولادت 
نظر بظاہر تقریباً اواسط قرن سوم) بیدائشی اور ہر اندھا ثە تھا بلک اواخر 
عمر میں اس کی آنکھوں میں سلائیاں پھبز دی گئیں کہ اس کے مدوح ء سلاطین 
کے تقرب تے دور ہو چکے تھے ۔١‏ لیکن سعید نفیسی ۓ ختلف اشعار ہے یون 
استشہاد کیا ہے کھ رودی کے بصبر ہو جاۓ پر قاری کو کوئی شک 
نہیں رھتا ۔ اس کی تشبیہات؛ اس کے استعارات ء تلمیعات اور بیان کر ذہ واقعات 
کی نوعیت صاف ظاہر کرتی ہے کہ وہ نہ ضرف :اندھا نہیں ہے بلکہ نہایت 
خوش وضع خوش جال اور صاحب سظوت اسان ے ۔ حرم کی کنیزیں زات کو 
چھپ کر اس سے ملئے آتی ہیں :ن یهٴ ممام باتیں رو دی کے اس قضیدے میں مل 
جاتی ہیں جو یوں شروع ھوتے : 
مرا بته سود و فرو رت آە دنداں بود 
تہنودا دتندان “ لابل چراغ ثاباںد؟ بود 

اسی طرح عود غزنوی کے دربار کے قصیدہ گو شعزا بالخصوص 
منوچہری اور فرخی سے تکافی سے اپنی زندگ کے واتعات نظم کرتے ہیں اور 
حض نظم ھی نہیں کرۓ بلکہ انھیں شعری جامہ پہناے ہیں ۔ 

حمود غزنوی ۓے جب سومنات فتح کیا تو شعرا نے ایسے قصیدے 
لکھ کر پیش کے جو تاریی اغتبار ے اتنے اہم تھ ےکه اگر مام تاریخی نوشتے 
مفٹ جائیں تو ان شعری تخٔلیقات کی مدد ہے تسخیر سومنات کے تمام واقعات کی 
جزئیات کا سراغ لگایا جا سکتا ہے ۔ مثال کے طور پر ان قصائد کے مندرجات پر 
غوز کیجیے : 

چو شاہ خسرؤان سفر سومٹات کرد 
کردار خویش رااعلم معجژات کرد 
آے ندِمان شہر یار جہاں اے بزرکان درکھ .سلطان 

سلاجقه کببر کے زماۓ میں بھی قصائد زندگی کی ترجانی کا حق ادا کرتۓ رے اور 
اس ذھتی اضطراب اور ہنکامہ آفرینی کی طرف اشارےکرںۓ رے جو امام غزالی ء 





١۔‏ احوال و آثار رود ؛ سعید نفیسی ء تہران ۔ 
ہ۔ نسخے میں 'تاباں؟ کی جگھ “خندان؛ بھی ے ۔ 


۲۰۲۳ 


حسن بن صباح اور قرامطہ کے دور سے مخصوص تھی'۔ جب سلطان سنجر غزوںِ ے 
ھاتھوں اسیر هوۓے کے بعد اللہ کو پیارا ہوا٢‏ تو سلجوق سلطنت ختلف شہزادوں 
میں سای یه اگرچہ سلاجقڈ کبئر کی عظمت کےعلم بردارتھے لیکن اس انتظامی 
قابلیٹ اور لیاقت ہے حروم تھے جس ے کبھی سلاجقه کو اپنے وقت کی عظم قریں 

-١‏ دیکھیے زا ی نامہ ء جلال ہائی.۔ سیاست نامه؛ نظام الھلک ۔ 

ہ۔ سلطان سنجر کی امارت کے آخری دن بڑی مصیبت اور آشوب کے تھءً 
ترکان غز نۓ اسے اور اس کی بیگم کو اسی رکرلیا تھا اور ان کے چھوۓ چھوۓ 
دستوں ۓ سنجر کی منظم اور بہت بڑی افوج کو شکست, دی تھی۔۔ :اگرچة 
سرے ہے پہلے سنجر رھا ہو گیا تھا لیکن. در اصل اس غم نے اسے بھت.جلد 
ہلاک کر دیا کہ خراسان میں ترکان غز کے ہاقھوں جو :تباہی آئی “.اس کا 
وہ کوئی مداوا نہ کر سکا ۔ اس مرحلے تک بھی کہ سلاجقۂ کببر کے اقبال 
کو گھن لگ چکا ہے , قصیدہ باقاعدہ وصف بیان اور واقعہ نکاری کے تمام 
فرائض ,ادا کر رھا ے ۔ چنانجثە انوری ۓ خراسان کی بربادی پر مشہور قصیدہ 
لکھا جسے مستشرقین اشک ہجاۓ خراسان؛ کہتے بھیں اور جو یوں شروع 
ہوتا ے : 

بر سمرقند بگزری اگر یاد. سحر 
ٹایف ال خراساتن ریو یں غاقاة و 

اس قصیدے کی خوبصورتی اورصداقت احساس قارسی میں اپنی نظبر آپ ے ۔ 
در اصل یه قصیدہ انوری کے تمام عمر کے گنادوں کا کفارہ ے ۔ اس میں ھجو 
بھی آ کی اور یه بات بھ یکه اس تۓ اپّی استعداد شعر یکو چند سکوں کے لیے 
فروخت کر دیا ء در آں۔حال کہ اے میدا فیاض نۓے ایسا جوھر عطا کیا 
تھا کہ اس سے وہ صحیح کام لیتا. تو. آج ایران. کا غالباً سب سے بڑا شاعر 
وھی ہوتا۔ اس کے بہت ہے قصیدے معرکے کے ہیں لیکن جن کے مطلعے 
درج ذیل یں ء وہ دیدنی اور شنید نی هیں : 

اگر مسول خال جہانیاں نه قضا ست 

چسرا مجاری“ احوال بر خلاف رضا آست 
کے دل و دست :حر و کاں باند 
دل رر ۔ادیي 9+ نلکاف: رتاقصلاد 


۴۰٣۳ 


سلظنت بنا دیا تھا ۔ آنھوں ۓ قصیدہ گو شعرا کی تربیت ٢‏ پرداخت اور پرورش 
جاری رکھی ۔ شعرا بھی قصیدے کہتے رے لیکن اب قصیدوں کا رنگ بدل 
گیا ۔ مدح کچھ جھوٹی اور پھیکی سی معلوم ہونے لگی ۔ چھوۓۓ چھوۓ 
دودمان انوری ء خاقانی ء ظہیر فاریای اور نظامی گنجوی جیسے جایل العرتبت 
شعرا کے مدحیہ قصائد کے سزا وار ئە تھے ۔ نتیجة یه نکل: ک4 تشبیب ہے 
لے کر حسن طلب تک قصیدے کا رنگ بدل گیا ۔شعرا اپنے 'علم و فضل پر 
تفاخ رکرۓ لگے ء واقعات كَابَان کرئے کی تیاۓ لكته سنجیاں اور نکتہ طرازیان 
کرے لگے؛ الفاظ ےکھیلتے لگے اور یو سیک خراسای کی جگھ دبستان عراق 
ۓ حاضل کر لی۔ دبستان عراق کے مشہور تریں شعرا چار شا رکیے جاۓ ھیں : 
اثوریأ! (متوق ۳,خھ) -خاقانی (متوق ۹دہ) ظہیر فاریای (مٌوق ۹۸هھ) اور 
نظامیٰ گنجوی (متوی :۵۹۹ھ) - انوری کے قصیدوں میں جیساکە پہلے بیان کیا 
جا چکا کے ؛واتعای اور وارداق جان ۓے ‏ نظامی گنجوٴی ۓ موی خزن اسرآر 
اور مشہور رومان 'شبرین خسرو؟ لکھکز فارسی ادبیات میں ایک قابل رھگ 
مقام پیدا کر لیا ے موشیقی سے اس کی دیج النظیر واقفیت نے پناہ تھی اور یی 
وج ھی کہ آئں: کے اشعار میں آہنگ ء ترئنم ء نغمہ اوز متعلقه جمالیای صفات 
بوجہ احسن پائی جاتی تھیں٢‏ ۔ 

نظامیٰ گنجوی کی اہمیت کا اسی ہے اندازہ کر لیجیے کہ ابو تقراب ےۓ 
اپنی تالیف '' شعر و موسیتی؟' میں جم جگہ ان کا ذکر کیا ے ۔ جلال ہائی 
(مصنف تار ادبیات إیران) کے بیانات ہے معلوم .هوتا تھا کہ عہد سامای کی 
موسیقی کے متعلق ہم جو کچھ جانتے ہیں ء وه نظامی ھی کی معلومات پر 
سی ے ۔ 

بہر حال نظامی ۓ ٭شیریں غسرو؛ میں نازو یاز ء حسن وعشق کی ایسی 
خوبصورت تصویریں کھینچی ہیں کھ ان کا ایک نقش بھی آج تک پھیکا نہیں 
پڑا > اس کی مقبولیت کی دلیل ایک اور یہ ہے کہ اکثر بڑے شعرا ۓ اس کی 
پاتچ 'تضائیف 'یعنی پنج گنچ کا جواب 'لکھا - 


و۔ تاریخ ادبیات ایران ء سام نیساری ء تہران ؛ چاپ سوم ء جلد۔دوم 5 
۔ دیکھیے شعرو موسیقی ء تالیف ابو تراب رازانی۔ 


سض 


اور جامی ۓ تو دو کا اضافه کر کے اس سلسلے کو ھفت اورنگ بنا دیا ۔ 
البتہ دبستان عراق میں خاقانی اور ظہیر ۓ اپنے شعری بنا بیشتر الفاظ. کے 
طمطراق : تراکیب کے جاہ وجلال ء؛ تلمیحات کی دقت اورتشبیہاتک نزاکت پر 
رکھی ہے ۔ مد ح کو اصل قصیذہگوئی جانا اور اس میں مبالغے کی حد کر دی۔ 
خاقانی تو پھر کہیں کہیں شیریں زبان میں باتِ کر لیتا ھے ء ظہبر تو 
حاک نشینوں ہے کلام کرۓ کا رواداز نہیں اور صاف کہتا ھے : 

نے کرسشی فلکے نہد اندیشه زیر پا 
تا بوسہ بر رکاب قزل ارسلاں دھد 

انِ دو شعزا کی دیکھا دیکھی دوسروں ۓے بھی بعض لفظی شعیدہگری۔اور 
آرائش کلام کو جان سخن سمجھا ۔ بیشک عراق دبستان میں من حیثالمجموغ 
ایک موسیقی موجود ہے لیکن اس کی صورت یوں ہے جیسے کوئی :سنگ سصص 
کے فرش پر سوۓ کا زیور پھینک دے اور ایک ایسی ,آواز پیدا ھر جچے 
انگریزی میں ”6 ذا[1]6۵““ کہتے ہیں ۔ اس کا ترجمہ .مشکل ہے لیکن یوں 
سمجھ لیج ےکە اس قسم ک.موسیقی میں کچھ ناکواری کا سا شعورھوتا ے ۔ پھر 
مزے کی بات یہ ے کە ظہیر فاریابی ۓ نظامی کنجوی کو خاص طور پر 
عدف تنقید بنایا اور لکھا کہ اس نے تو کاغذ کے طوطے مینا نا کر انعام حاصل 
کرلیا (ہثنوی شیریں خسرو کی طرف اشارہ تھا) اور جھے باوصف کال ھنر 
مغاصرین' کی نظروں میں ذلیل و خوار هونا پڑا ۔ وہ ایک قصیدے میں جو یوں 
شروع ہوتا ھے : 

مرا ز دست ھنز تھاے خویشتن فریاد 
کہتا ھے : 
کساد تر ز هنر در عراق چھزے نیست 
خوشا فسانۂ شبرین و قےہۂ فرعاد 
افسوس کي بات ۓے کہ بھی دبستانی روایت تھی جو ختلف روپ دہارتی ہوئی 
عندوستان پہنچی اورابتدا ھی نے قصید ےکا ڈول ایا کاپ کا کا وصف ومدح 
ھی اس کی اساس قرار پاۓ۔ اس کے ساتھ یه ھوا کھ بیدل اور اس کے 
ہم رنگ سخن طرازوں نے شعر کو کچھ :معمے کی سی صورت ادے دی ۔ 
ھندوستان میں جب اکبری عہد میں فارسی شعز کا ۔ازتقا محزوع ھؤا تو 


۵ 
وه زمانه ‏ :ایت اہم تھا که قصیدے کا سونا کٹھا ی میں پڑ کرکندن بن 
کر نکلے گا یا زرکم عیار رہ جاۓ کا ۔ ز رکم عیار تو نە رھا لیکن افسوس 
کہ کندن کی طرح بھی نہیں چمکا۔ جیسا کہ میں عرض کروںکا اردو شعرا 
کا رجحان طبع عموماً یہ هو گیا کہ چونکا دینے وا ی تشبیہیں لکھنے لگے اور 
نقادوں ۓ بھی اے سدار سخن ٹھہرایا ۔ سلاجقہ کے بعد اگرچہ مسلان 
ایل خائوں کا دور بھی آیا لیکن انھیں شعر و سخ سے چنداں دلچسپی ئە تھی ۔ 
باق رےے صفوی تو وہ ے شک بہت جاہ و جلال کے بادشاہ تھے لیکن ان کا 
شیعی میلان اس حد تک پہنچا ہوا تھا کہ وہ اپنی مدح کی بجاۓ ملح ال بی 
پسند کرے تھے ۔ مختصر یہ ہے کہ سلاجقه کبیر کے عہد حکومت کے بعد 
قصیدہ تیزی ہے رو بە زوال ھونا شروع هوا اور آخر میں تو صرف لفظوں 
کی آرائش اور ترکیبوں کے طمطراق کا ایک کھیل ہو کر رہ گیا ۔ 
اتفاق یىی بات ۔ے که هندوستان ہیں جب شعر کی بنیاد رکھی کی تو 
مغلية سلطنت کے زوال کے آثار ھر طرف نمودار تھے ۔ امداد ایام اثر نۓے 
کاشف الحقائق میں ٹھیکب لکھا ے : ”اردو کی قصیدہ کوئی کا انداز تو وعی ۓ 
جو فارسی کی قصیدہ کوئی کا ےء مگر اردو میں قصیدہ کوئی کو فارسی کے 
پرایر فروغ حاصل نہیں ہوا ے ۔ اس کی چند وجہیں لکھی جاتی ہیں؛ اول 
یہ کھ فارسی اردو کے اعتبار ہے قدیچ تر زبان ہے ۔ چند صدیاں اردو کے وچود 
سے پھلے فارسی :میں قصیدہ کوئی بہت زور شور کے ساتھ رواج. پکڑ چق تھی۔ 
سینکڑوں سلاطین گزر چکے تھے۔اور هزاروں شعزا۔ دفاتر سیاہ کر چکے تھراد 
پس ۔اردو,ۓ اتغا زمانہ ھی نہیں پایا کہ اس صنف شاعری میں فارسی کے ساتھ 
براہزیکا دعوعل کر سکے ۔ دوم یہ کھ:جس وقت اردو کی قصیدہ کوئی ۓ 
صورت ۔امتیاز. حاصل کرنا شروع کی ء اس وقت سلاطین عند مبتلاے ادبار عو 
چکے تھے'۔ ان کے اختیار میں اتنا بھی نہیں رھا تھا۔ کہ اپنے مداحوں کی 
(وقات پیزی:کا کوئی۔معقول :سابان کن سکیں ب. اردوٴ کے نام آفر قصیدہ کو 
شاعروں میں مرزا رفیع سودا اور شیخ ابراہم ذوق یں ۔ ان دونوں کی 
حالت معاش کو اسی ہے قیا سکرنا چاہیے کہ سودا تکلیف ۔ . زری سے دھلی 
ہے پایڈ تخت کو چھوڑ کر لکھٹو چلے گئۓے اور ذوق جو دھلىی میں 
رے بھی تو سبتلاے افلاس رے ۔ حضرات ناظرین ملاحظہ فزمائیں کہ ذوق 


لح 


اور, چار روپیە ماهانه کی نو کری اختیار کریں اور اس تنخواہ ہے رفته رفتہ 
به ھزار خرابی آخر عمر میں سو روپیة ماہوار تک پہنچیں ۔ یہ دو مثالیٰ اس 
امس کو ثابت کرتنۓ ک وکا ہیں کە ہندوستان میں جسں وق آزدو کی قضیدہگوئی 
رواج میں آئی ٢‏ وہ وقت اس صنف شاعری سے تححضوال ال 'وٴمنال کا نە تھا ۔ 
پش ایسی حالت میں اردو کی قصتیدہگوٹی کا فروغ فازسی کے بزابر کیو کر و 
مکنا ے ۔ سوم یہ کہ فارسی میں اینے درجے کے شعراے قصیدہ کو جو وفور 
علم و دانش کے باعث حکم کا درجہ رکھتے تھےء کثرت ىے گزرے ہیں ۔ ان 
کے فضل و کال کا ایک شاعر بھی 'اردو زبان میں نظر نہیں آتا ۔ اردؤٴ میں 
جز کچھ ہیں ء حضرت سودا ہیں ۔ اگر سودا نہ ہوۓ تو آردؤ کی قصیْذہ گوٹی 
کو زیر بث لانا بھی فضول غوٹا ۔ المختصر اردو کی قصیدہ گوئی کو قارسّی 
کی قصیدہ کوئی کے ساتػ مقابلے کی کوئی صورت حاضل نہیں ے ۔ اردو میں له 
سعدی اور سنائی کے درجے کا اخلاق آموز کوئی قصیدہ کو گزرا عے اور 
نە خاقانی و انوری و قاآتی وغسیرہ ؤشیزہ کی ترکیبوں کا برتنے ولا پیدا 
مرا ۓ؛ کے ۰ 

اس صوزت حال نے غہیداے؛ کو نقصان :بھی پہنچا اور فائدہ بھی ' نعضان 
ا لی کہا ظاعز سے ضعزا خنالغفزشی طرف چھکن:اووناوعذہ چھکے کو ہچ 
بادشاموں کی <۔کوست لال قاعَے سے باہر تدم نہیں نکال سکتی تھی انھین 
طغرل و سننجر کا جانشین تبنا۔دیا۔ --فائدے کا آمسئلہ۔وضاحت طلبل ےا اس نۓ 
پہلے بمان کیا جا چکا ے که قصیدے کے ابتدائیه یا تشبیب کا منصب ‏ یه ے کھ 
محدوح کی توجہ کو اس طرح اپنی طرف کھیتنچے که وہ دوسرے مشاغل سۓے 
قطع نظر کر کہ قصیدہ منئے کی طرف متوجہ ہو ۔عر فی شعزا یہ کام مغازلت سے 
لیتے تھے که عربوں کو فتون عشقیات حبوب تھے ایرانیوں نے اور اردو 
شعرا ۓ عملا مغازلت کؤ ڈڑزکت کر دیا ۔ خاص طبور پر اردو شعسزا: سو 
واردات غشق کے ابلاغ و اظہار کے معاملے میں ایسے ضبط و اعتدال ہے بہات 
کرتے تھے کسویسا کسی پئردہ نشین کی رسوائی کا فکراهے (اور یہ کچھ ہے جا 


ر۔ کاشف الحقائق ء .آمداد امام آثر ؛ چلد دوم ء مکتبہ معین الادب_؛ 
جنوری ۱۹۵۹ء ۔ 


ۓ۳۹ 


بھی نە تھا) تشبیب میں بھلا مغازل ت کہاں ے آی ۔ نتیجە یه نکلاکهە اردو شعرا 
نے کچھ لفظی شعبدەگری نے ء کچھ چوٹکا دینے والے طریقوں نے ؛ کچھ تراکیب 
کی اختراعات ہے اور کچھ مناظر طبعی کے بیان ہے مدوح کی توجە کو اپنی 
طرف مائل کرنا چاھا ۔ سودا سے لے کر غالب تک تشبیب کا کال یہی رھا کہ 
وہ ایسی د لکش و دل پزیر ھوکهہ ممدوح خواہ مخواہ متاثر هو اور قصیدہ سننے 
کی طرف مائل ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ تشبیب میں جہذبہ کلم و ییی 
سرے سے مفقود ھوتا ہے ۔ اس کی جگہە ذھانت اور اپج لیتی ے ۔ انھی دو 
چیزوں کو مارے قدیٍ تذ کرہ نویس طباعی کہتے یں ۔ مراد طباعی سے یہ ۓے 
کە تشبیب ایسی دل چسپ اور ذل پزیر ھوکہ اس کی خاطر انسان مدح کے شعر 
پڑھنا بھ یکوارا کرے ۔ سودا ۓ کہیں تو اپنی طباععی ہے کام لے کر چوٹکا دیے 
والے لفظ ایجاد کے ؛ کہیں سعدی کی طرح حکمت و اخلاق کے مسائل بیان 
گے ء کیہیں ردیف اور قافیہ کے اشکال سے توجہ کا دامن کھینچا ء کیہیں آس 
چیز سے کام لیا جسے عراق دبستان کی خصوص نکته سنجی اور نکتدہ آضرینی 
کہتے ہیں ۔ 
ذیسل میں سودا کے کچھ قصیسدوں کے مطلعے درج کیے جاتے ہیں ۔ان 

قصیدوں کی تشبیب, کے مطالعے_ سۓ معلوم ہوکا کہ ان کی طباعی نے کیسے 
متنوع روپ دمارے ھهیں ۔ 

چہرۂ سپروش ۓے ایک سنبل مشک فام دو 

حسن بتاں کے دور میں ے سحر ایک شام دو 


تمہان :دائن روئہیم اپِکت+ ہا کہ 
کهسلے جو کام سے میری پڑے ہزاز گسرہ 


ار و مہتاب و گل و شع ہہم چاروں ای 
میں ؛ کتاں ء بلبل و پروانه یە ھم چاروں ایک١‏ 


نولکشوری نسخہ (:ء۱ھ) میں دومرے مصرعے میں ”میں ى جگھ 
میں“ 2 ۔ 


۴۰۸ 


انم آ,2230ء,) کی کک و دے کا چماستاں سے عصمل 
تیغ اردی ۓ کیا ملک خسزاں سستاصل 





ہي جو کر سن کو دا ہیکت رنشب ذھیکہٹت 
تھا ورثە اس رقم میں کب اس رنگ رنگ ڈھنگ 
نظم طباطبائی ے ٹھیکے کٹا ے جہاں تک تشبیب کی دلْژیری ؛ 
لكتة سنجی ؛ حسن کاری اور نوک پلک کا تعلق ھے ,؛ غااب کے اس قصیہدے 
کی تشبیب سے نظبر عے ۔ جس کا مطلع ھے : 
شا ہجة جو ہے تنتی ھم اس کا نےام 
جس کو سو جھک کے کر رھا تھے سلام 
طباطبائی نے غالبا الب کے دوہرے قصیدے درخور اعتدا نہیں سمجھے 
ورنہ عقیقت يہ ۓے کہ جس چیز کو طباعی ککہتے ہیں ء وہ ان قصیدوں یىی 
تشبیب میں زیادہ نمایاں ے جن کے مطلعے ذیل میں درج ھیں : 
اتاج مس ےووہ کس ای را ہی 
ھم کہاں ھوے اگر حسن نہ هوتا ود ہیں 


سساز یکت ذرہ نہیں فنی ضس چسمن ہے باسکار 
محا ٤ة‏ لاج۸ 29 داغ سسوی-۔ذا نت٭ہضار 
کہا جاتا: ے کە قصیدے کی ايک خاض زبان ے : تزااکیب کی چستی ء 
الفاظ کی ش وکٹ؛؛ امتعارے اور تشبَیّه کی ندرت ٠‏ اسلوب کا طخطراق اس زبان کے 
اجزا ہیں ۔ غالب کا قصیدہ ''ہاں مه تو سٹیں ھم اس کا نام“ اس دعوے کک 
تردید واضح ہے ۔ مدح ےہ کچھ شر چھوڑ دۓے۔ تیب اوزگریز میں غالب 
نے اپنی معمولی چستی تراکینب بھی ملخوظ خاطر نہیں زکھی بلکه روزمہ اور 
محاورے ہے کام لیا ے ۔ 
كت“ بن مہمتساب بن میق کون جھ کی گیا بانٹگ دے گا تو انعام! 


ر۔ طباطبائی. جو نقد شعر کے معاملے میں ہہت سختگیر ہیں .اور ان کی شرح 
(بقیہ حاشیه صفحه و م پر) 


۹ 


مبرا اپنا جدامعاسلصے اوزا کے لین دین ہے کیا کام 

ھی حالت اس قصیدے کی ہے جس کا مطلع ہے : 

ضہاح دم درواڑۂ خناور کھتلا مہر عالم تاب کامنظر کنھسلا 
یه دوثون قصضیدے اردو میں ٴاس اعتبار ے بھی کارنامة یں کنھه خلوف 

مععول سخن سراے تشبیبْ میں نسیب کا رنگ دکھایا ھے اور لیب بھی آئن 

اصطلاحی 'معانی میں جس کا ذ کاو شعض قیسن نے کیا ھے ۔ کیا کوئی ااغ وم کر کنا 

ہے کە قصیدول کی غزلوں میں جو شعر آۓ ھیں وہ غالب کی دوسزی اعایل 

درجے کی غزلوں سے کسی طرح کم رتبہ یں ؟ دیکھیے : 

زھر حم کسر چنکا کتھسا میراکام۔ تچھ کو کس نے کھا تھا هو بدنام 


ہم پکاریں او رکھلے ؛ یو ں کون جانۓ یارضے کا روازہائلل کشرت:ک ملا 
دیکھیو غالب سے گر الجھا کوئی ہے ول پوشیلہ او کافر کول 
میں تے جن قصیدے کے متعلق کسپا تھسا کسھ طباطبائی نۓ اسے بہت 
سزاوار التفات نہیں سفجھا ؛ اس کی تشبیب کی کیفیت يہ عے کمە اقبال کی طرح 
دقیق فلسفیانە تعقلات جذے میں ععوۓ گئۓے ہیں اور نہایت حسین شعری قالب 
میں ڈھالےگئے ھی : 
لاف دانتۓي غا سط و قع عادت سعلوم 
درد یک ساغر غفلت ہے چھ ڈئیا و چه دیئن 


(بقیہ حاشيیة صفحه ہ۹م) 

میں ایسے مقامات آے میں جہاں انووں ۓے غالب کو مبتدی سمجھ کر اصلاح 
دی نۓے ؛ اس قصیدے کی تشبَیب کو ایک خیرت انگیڑ چیز تصو زکرتے ہیں ۔ 
وہ لکھٹے هیں ٦‏ ”شاح ىی مه مج 'صطء اض ضا ای یت اٹک 
کارامة ھےٴ نصاف م رخوم کے کال کا اؤز زیور ے اردو ی'شاعری کے : لیے ۔ 
اس زبان میں تب ے قضیدہکڑٹی شروع خھوٹی ھی اس طرح کی تشیب ک کی 
کی کک یں جگھ طباطبائی غالبَ کو ذاد دیتے ھوۓ لکھتے هیں: ”'مُصشف: کو 
الفاظ پر جو قدرث حاصل٠‏ کے اس کی تفضیل اکثر مصرعول سے ھوتی ہے :“ 


٣۳ 
بیدلی ھاے تاشا کهہ نہ عبرت ہے نه ذوق‎ 
ہے کسی ہاے تنا کە نه دنیا ے نه دیسن‎ 
زیادہ تعجب کی بات یہ ہے کە غالب ۓ اشعار کا انتخاب کسرتۓ وقت‎ 

اس قصیدے کے بہت ہے اچھے اشعار قلم زد کر دے۔ ان اشعار ہے معصلوم 
ہوتا تھا کہ منقبت لکھنے ہے پہلے سخن سرا پر تحسراو حرمسال کا کیسا 
شدید عالم طاری ہے ۔ ان اشعار میں غالب کی پوری شخصیت ج۔ھلکتی 
ہے ۔ غالب جو اپنے آپ پر یه کہہ کر طنز کرتا ے : 

غالب وظیفےه خوار هو ذو قاوؤ کو 3ع 

وہ دن گۓے کہ کہتے تھے نس کر نہیں ھوں میں 
منقبت لکھتے وقت سر تا پا عجز و نیاز هو جاتا ے اور گداز قلب کی یه 
حالت ہوتی ے کہ لفظ بھی پگھلے هوۓ معلوم ہوتے ہیں ۔ نسخه حمیدیهہ 
کے یە شعر ملاحظہ ھوں : 

نه منانےه ماشانےەقغیرنے نکاہ 

گڑد. جس هسن اتی ے آئیتة بدل بسردہ نشیں 


کھینچوں هوں آئينه پر خندۂ گل ے مسطر 
نالےه عغمعوان ب-_ی۔۔ان دل آزردہ نہیں 
چونکا دینے والی تشہیب اور طباعی کے اعتبار سے حسن کا کوروی کا 
وہ نعتیہ قصیدہ بھی کارنامہ ےۓ جس کا مطلع ہے : 
سمست کاشی ہے چلا جانسب متھرا بسادل 
برق کے کانسدھے پے لاتی ے صہا گن گا جسل 
اس قصیدے کی تشبیب اس اعتبار ہے سے نظیر ے کە اس کی تراکیب ء 
اس کے الفاظ اور اس کا اسلوب ‏ ھندو اور مسلانوں کے مشترکھ تمدن کا 
آینە دار ے ۔ ملحوظ خاطر یہ ے کہ اسلام جب عندوستان میں آیا تو اس ۓ 
اگرچ بنیادی معاملات میں کچھ لچک نہیں کھائی ء لیکن ھندو سسلائوں ے 
معاشرتی اور ثقافتی تال میل سے جو سودمند نتائج پہدا هوۓ ہیں ان کو 
رو کنے.۔ی کسوشش بھی نہیں کی ۔ اس تشہیب کا ایک پہلو یہ بھی ہے کتهہ 
ھندوستان میں ء خاص طرور پر اس بر صغیر کے دور آفتادہ حصوں میں اسلام پر 


2) 

عندو معاشرت کا خاصا ار ے ۔ مثاٌ ساحل مالابار کے رھنے والے مسلإان نام 
تو مسلإان رکھتے ہیں لیکن اس کے سوا ان کی معاشرت ان کا ڑھٹا سہٹا بالکل 
ھندوانه ے ۔ حسن کا کوری کی تشبیب بتاق ے کہ پر صغیر 
پاکستان و عند میں اگرچہ اسلام نے کوئی سمجھوتا نہیں کرنا چاتنا لیکن 
اس چیز ہے جبور هو کر جسے تاریخی لزوم کہتے هیں ؛ یہال اسلام کی ایک 
خاص صورت ضرور پیداٴ ھوئی ھے ۔ یہ تمام اشسارات ممکن ہے سخن سسرا کے ذھہن 
میں موجود نھ ہوں لیکن اشعار ہے متبادر ضرور هوۓ ہس ۔ 

پہلے گزار ش کیا جا چکا ہے کہ سلاجقۂ کیٹر کے بعد قصیدہ گسو شعرا ۓ 
اپنے علم ؤ قضل کے اظہار کو تشبیب کا جزو بنا لیا تسا ۔ اور کچھ بات 
کہنے کو نە تھی تو تشبیب میں شاعرانہ تعلی ھی سہی ۔ ذوق کے قصائد میں 
اس قسم کی تشبیب اچھی پائی جاتی ہے ۔ یوں مشہور تو یہ ےکم سودا کے بعد 
ذوق ہی کا درجە آتا ے لیکن جہاں تک تۂہیب کی طباعی؛ ]پج اور نکته سنجی 
کا تعلق ے:ء غالبٰ اور مومن کے ابتدائيه اشعار ذوق ہے به اتب بلند تز 
ہیں ۔ ذوق کا وہ مشہور قصیدہ جس کا مطلع ھے : 

شب کو میں اپنے سر بستر خواب رات 
نسشۂ عسلم میں سر سسسست غروروضوت 

ایت کارناسےه گنا جاتا ےٴ ٤‏ لیکن غورکرے ہے معلوم ھوکا کھ اس قصیدے 
کی تشبیب: میں علوم کی اصطلاحات کے تذکسرے کے سوا اورکچھ بھی نہیں ۔ 
ذوق کا مقام متعینکرنا مقصود عو تو خاقائی کے کسی قصیدے ہے ذوق: کے اس 
شاەکار کا مقابله کر لیجے ؛ معلوم ہو جاۓ گا کہ ذوق کہاں ے اور خاقانی 
کہاں ۔ مولانا امداد امام اثر لکھتے ہیں : 

۷ذوق میں ایکت ربع بھی سودا کی طبیعت داری نہیں ھے اہ سودا 
ایک نیچرل شاعر تھا ۔ اس کی فطرت نگاری ی ھوا بھی ذوق کسو نی 


تی 


لگی تھی 


).۔ کاشف الحقائق؛ امداد امام اثر؛ جلد دوم ء مکتبه معین‌الادب > جنوزی 
٦ع‏ -۔-۔ 


۳٣ 

زاقی المطور صاحیت ‏ اف الحتائقیں کی راہھرے کیاق ںی ےا 
تشبیسب کے سلسلے میں ایک اور بات جوکفتنی ۓ وہ یه ے که شس قیس رازی 
کا ” المعجم“ میں ء مولوی اصفر علی روحی نۓ اس کا تقبع کرتے ھوۓ 
”دییر عجم؟“ میں اور مولوی عبدالسلام ندوی نۓ ”'شعرالہند“ میں اس بات 
پر بڑا زور دیا ۓےکه نعتيه قصائد کی تشہیب بھی پاکیزہ ھونی چاءے اور ایسے 
اگ ھا سو ےکر می ا دمحا کا ئل اہو ا ہن کا 

آداب حرمت کے مثاق 
صاحب شعرالہند ۓ ححم جلال لکھنوی کے ایک قصیدے کی تشبیب کے 
کچھ اغعار نق لکے ہیں جن کا اسلوب و انداز عاشقانه ے (یه قصیدہ اسام 
زماں صاحب الام عليەالسلام کی ملح میں لکھا گیا ے)۔ تشبیب کے ان اشعار 
میں لیند کو ایک نازنین با مکین کے روپ میں دکھایا ے آور اس کے اعضا 
کی تصویر کشی کی ہے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کە یه تصویبر کشی ذرا 
شوخ ہے لیکن یہ بات,اصول کے طور پر قبول نہیں کی جا سکتی کہ نعشیه 
قصائد میں یا آن قصائد میں چن میں صحابہ کبار یا آئمه اطہار ‏ مدح مقصود 
ہے ؛ سخن سرا اپنے اوپر و کڑی پاہندی عائد کرے کا جس کی حدود غیرمعین 
ہیں اور معنی مہہمں۔ کیا,چیز حرمتِ اور آداب حرمت کے مناق ہے اور کیا 
نہیں.؟_ اس سوال کا جواب دینا مشکل بے ۔ یه بات سخن سرا کے ذوق سلم 
پر چھوڑ دینی چاہیۓ: که وہ مدح ء نعت اور منقبت میں کیا اسلوب کسلام 
اختیا رکرے ۔ ظاہر ہے کہ اس کا مقصدِ تکریچ و تعظم ہے اور اس کی نیک نیتی 


١۔حال‏ ھی میں محبی پروفیسر تنو یر احمد علوی نۓ ”'ذوق سوا اور انتقاد““ 
کے عنوان ہے ایک معرکے کی کتاب لکھی ے جس کا دیباچه راقم السطؤ رکو 
لکھنے کی سعادت حاصل ہوئی ۔ ہیں یە تو نہیں کہ سکتا کہ مجری راۓ اس 
کتاب کے مطالعے کے بعد بدل گئی ہے لیکن یہ کہنا ضروری ےکه نغالب کے 
قصائد کو از سر نو جسانچنے اور پرکھنے کے لیے ایک راہ ضرورکھلی ہے ۔ یه 
علوی صاحب ى بہت بڑی خدمت ہے ورنه ذوق کا بدذوق هونا اور غضالىب 
سے مغلوب ٹھہڑنا مسلم تھسا ۔ انھوں نے ذوق کی شعری عظمت کے نقوش اجاگر 
کے ہیں اور سوا کے سلسلے میں خاص طور پر دادسخن طرازی دی ہے ۔ 


۳۴٣۳ 


پر یہ کرۓ کی کوئی وجے نہیں ۔ علامہ اقبال ۓ اپنے ذوق عِودیت کو 
جو شوخ نگ بخشا ے ء وہ کسی پر خفی نہیں ۔ حالی جیسا قدیٍالوضع سخن سرا 
بھی اپنے ایک مع رکے کے نعتيه قصیدے میں تشبیب کی اساس شاعرانھ تعلی 
پر رکھتا ہے ۔ راقمالسطور کی ئظر میں یه قصیدہ ایک کارنامہ ہے اور یوں 
شرقع چوتا جآ 
میں بھی ھسوں حسن طبع پە مغرور: مھ ہے آلھھیں گے ان کے نماز ضروز 

رسول پاک۶ کی نعت لکھتے وقت.نظر بظاعر شاعرانہ تعلی اور تضاخر کا 
کسوئی عقام نہیں ء .لیکن حسالىی. اپنے ذوق:سلم :پر اعماد کر کے اور اپنی 
خوش عقیدگی پر بھروسە کر کے کہتا ہے : 
مج کین لعل فقات٠‏ لم کہ نو ےا نان اتل 
دل, اتاد سسسغفغتنت ے ھےینراں ھو چےاخانۂ تریسممور 
سن حبق ای دادرلوں کس ہے. سن چکا ہوں فسانۂ سعسصور 
چثمےه پبمیدا و کارواں تم نه باد٭ پرزورو امن غلموز 
در یکتیا ہسوت او ہوں ے آب. ماہ کامل ھسوں اور هسوں ے نوو 
عیرہ ل)ساضانے ہر قاہے تا ے برابر سا فا و ظہٹوز 

خلاصۂ کلام یھ کە٭ قصیدے کا ابتدائیه یا اس کی تشبیب ایسی دل چسپ 
اور دل پزیر ہونی چاہیے کہ سنتےوالا خواہ بخواہ باق.اشعار سننے کی طرف مائل 
ہو ۔ ظاھر ے کہ سخن ی,دل پزیری کو بحسٗوس کیا جا سکتا ہے لیکن اس 
کی تخلیق کے کر نہیں:ابتاتۓ :جا سکتے:۔ : 

< ۔ گریز : قصیدے کا دوسرا اہم جزو تجلض یا کریز ے ۔ صاحب غیاث 
لکھتے ہیں : ٭ گریزڑ ء:۔آنچہ :در قضائد از ابیات حالیة یا۔بہاریه وغیرہ بدوں 
آوردن حرف فاصل یک بارگی ہر مدح ممدوح افتقال ممایند _؛“ 

اس سلسلے میں روحی تو یہ کتہتے ہیں کہ گریز کی خوبی یہ ہے کھ 
بڑے سلیقے سے ششبیب کمہتے کہہتے اصل مطلب کی طرف لوٹیں ء یعنی مدح 
شروع کریں ۔ ساتھ ھی وہ نیہ وضاعت کرنے ہیں کہ گم٥ریز‏ کے مرحلے نے 
بہ وجھ احسن گزر ہاتا معمولیٰ شاعر کا کا نہیں > عرب میق“ متنبی اس بارے 
میں مشہور ہے اوّر فاونی میں خاقانی (معلوم نہیں روحی ے قاآی کا ذک رکیوں 
نہین :کیا ٤‏ دڑاق حالیکہ مسلم ہے کہ'ایرانی شعرا مین ٹاآتی گزیڑ کا مر خلہ بہت 


٣٣ 


خوبصورق سے طے کرتا ے) ۔ ااسو پ ون 
شمس قیس رازی نے تشریج کی ے کہ گریز کی قبیح ترین صورت یه ہے 
که نسیب ہے مدح کی طرف یوں جائیںکە یوں معلوم ھوکه محبوبہ کے حاصل 
کرۓ میں ممدوح ہے استعانت چاھتے ہیں ۔ ظاہر ہے کہ یه صورت مکروہ ے 
که سخن سرا اپنے محدوح کو وسیلۂ حصول محبوب بناۓ ۔ قاآی نے اپئے ایک 
قصیدے میں نسیب اس انداز ی لکھی ے کله یسوں معلوم هموتا ے گویا 
محدوح ہے استعانت چاے کا اور جس بات کو قیس ۓ قبیح اور مکروہ: کہا ے 
وہ کر کے زے گا لیکن وہ اس خون سے اپنا ہہلو بچا گیا ہے که بایلا و شاید > 
اس قصیدے کی تغبیب یوں شروع ہوق ہے کہ قاآنی اپتے ترک محبوب کا 
وصف کرتا ہے ۔ ت رکوں کی جنگ جوئی اور شعلہ خوئی:مشہور ہے ۔ کسی بات 
پر بگاڑ ہوتا ہے جو لڑائی پر منتج :ھوتا ے ۔ پھر صلح ہوق عے ۔ اس کے بعد 
ایسی صورت پیدا ہوتی سے کہ قاآنی کو خوف لاحق ہوتا ے اور یه خوف 
اس لیے لاحق ھوتا ے که بادشاہ داد پرور اور عادل ے ۔ نسیب اور گریڑ 
ک اتنی اچھی مثال راقمالسطور کى.نظر ےکم گزری ے ۔ (زحافات کا اعقادانہ 
استعمال مستزاد ے)۔ 
ھر زماۓ کہ ب٭ آں ترک شضروکار آفتد 
صلح خیزد ز ,میان کاز بہ: پیکار افتد 
من بہ عمداً ز پئے صلح ہمی 'جویم جنگ 
کز پئے جنگم بابہوسه سروکار افتد 


اے خوش آں‌وقت کەخیزد بتمن از رق 
وزطرب رعشیه |دریں گید دوازاإفتند 


سست در بپسسش من افتد و رندان دانند 
عاات سا کا ری یی مار وی 
صبح 728 حالت مسن عرضه مماید برشاہ 
کارم از بم بے سوگند و بانکار افتد ٭ 
اسی طرج جن قصیدوں کے مطلعے ذیل میں درجچ کے جاتے ہیں ء ان میں 


۳۵ 


گریڑ گا عالم دیدنیے:: 
نسم خلد می وزد مگر زجوے یارھا 
که ہوے مشک می دھد هواے سغزارھا 


کشودی زلف قیرآگیں جہاں را قیرواں کردی 
مودی چسہر سہر آئیں زمیں را آسماں کردی 
ختصر یہ ہے کہ گریز کا کال یھ ہے کم بات میں سے بات نکلے ء نسیب 
و تشبیب اور مدح و توسیف کے درمیان قاری کو کوئی ذڈھنی فاصلہ معلوم 
نہ هو اور تشبیب ہے مدح تک جاتۓ ہوئۓ جھٹکا نہ لگے ۔ یوں سمجھ لیجیے 
کہ قصیدے کی مثزل مقصود مدح ے کە صورت دریا ہے ء گریز اس کا پل 
ہے ۔ نازک خیال شعرا ۓ بڑے سلیقے سے نسیب و تشبیب کو مدح ے 
جوڑا ےے ۔ عنصری کہتا ھے : 
غزل گو از ثنا پاسخ کت ایں ہر دو بود فرخ 
غزل بر ماه زیبا وخ نا بر شاہ نیک اختر 


ظہیر فاریابی ۓ ایک بڑا معرکے کیا قصیدہ لکھا ھے جس کا مطلع ھے : 
چوں بز زمیں طلیعہ شب گشت آشکار 
اقفاقہ کوٹ کسوت: عیاسیا شغار 
مطلع کے بعد وصف ماہ شروع. ہو جاتا ہے ۔ نئے چاند کے لیے نہایت خوبصورت 
تشبیسہات ڈہونڈی جاتی ہیں ۔ مثلاء 
گردوں ز جامۂ کہ بریدہ ست ایں طراز 
گیتی ز ساعدےکہ ربودہ ست ایں سوار 
آخر یہ طے ہوتا ے که یہ ماہ نو نہیں ؛ یه دراصل : 
نعل سمند شاہ جہانست کاساں 
سر ساہ بر سرش بہد از ہہر افتخار 
غالب کے فارسی کلام کے متعلق ابھی تک اتنا ھی طے ہو سکاے کہ 
اردو ے بەم اتب بلند تر ھے ۔ انتقاد کا حق ابھی ادا نہیں ھوا ۔ راقم السطور 


۳٦ 


کا متداڑے کا گ یزاین قالے کا مقام قاآنی ء خاقانی اور ظہیر نے کشی طرح 
کم نہیں ۔ نعت اور مثقبت ہے قطع نظر: کر الیجنے 4“ الع -قصیدۂ مدحیہ کو 
ملحوظ رکھے اور گریز کا علیقہ' دیکھۓے ۔ 
کلیات کے چود ھویں قصیدے ٭ئ یه محث ہو رھی ۓکھ مناظر عیش اور 
غافل نشاط دیکھنے کے .لیے ہارے پان دل هی کمہاں فا ۔ 'اس مقام پر غالب 
کہنے ھی :۔ 
دای ز:بازاگشٹا شخن بر طزیق زجز 
گائین: مر کشان٘ ۔دلاور گرفتہ :اج 
فی + بلکه حق گذازی* مدحنست کاین: مه 
ملک سخن تجامةہ سرا سر گرفته ایم 
دانی ؛زدل بہادن ما ہر ھواہے باٍغ 
کایں دل بعاریت ز صنویر گرفتة:ایم 
اسی طرح قصیدء مر ٢‏ میں يہ بیان ہو رہا ے کھ ساط نشاط بچھائی 
جا رھی ے ء چراغاں کا عالم نے ء بہازاں کا منظر ےہ ہ بیابان تگارخانةُ چین بن 
گیا ے ۔ غالب باغبان کو پکار کر کتھتے عبؾ : 
تو باغ و راغ بیازای و خواجہ من ضامن 
کھ 'آورم-“' ب٭۔* ماٹنا:'“ خلایوٴ گبہان زا 
ہی کیفیت ان کے اردو“قضائد کی ھے ۔ ضاخب ”'شغرالہند؟“ کا خیال ےھ 
کک 'قدیم شغزا طط کے یہاں کل چپ ”او لظیع کرڈرین “بای ”اق ماکز 
مارے اردو شعرا بھی اگرچہ ربط و اتضال کے اش طربے فا وائف فقیق َ 
تاھم انھوں ے زیادہ تر ان موقعوں پر کلف آور آورد نے کام لیا ء اس لیے ان 
کے قصائد میں دلچنپ اور لطیفگر نِزوان' کی شالیں بَہ مشکل مل سکتی ھیں ٠١_‏ 
صاحب شعر الہُند کی یہ راۓ صرعاً زیادتیق ہے ۔ سودا گی اور غالب کی 
گریڑ اکٹر اوقات ایت بلند مر تبہ شعر ا کی گریز کے مقام تک جا پہنچتی ے ۔ 
یا تو عبدالسلام ے سودا کے قصیدے نہیں پڑھے یا پھر یہ فرض کرنا پڑے کا 
کھ گریز کی خوب کا جو تصور وہ اپنے ذھن میں رکھتے هیں ء وہ نقادوں کے 


١د‏ شعرالہند ‏ حصد دوم ؛ صفحه ۹ ٣مْ۔‏ 


ۓے۳ 


مسلمه ‏ تصور سے' بالکل ختاف ہے ٠‏ آف جَاہ کی تغریف ء جن ایک تصِیذہ سودا 
ے کہا ے جس میں خوشی ایک ٹازنین کا روب دغار کر شاعر کو ترغیب 
غیش:ؤ نشاط دلاا ہے جب سَنّوڈا اس ترغیب کی ”وَجَه پوحیٹتااے تو وہ 
بیان :کری ہے که آصف٠جاہ‏ کی ساللنگرہ ھے ۔ اس قضہدے کی تشَبَیبٔ می 
خوشیٰ جس ہشن رہانازنین رقاضّہ کا زوپ دہارتی سے ء وہ نے تکلف موسیقی کی 
اصطلاحوں میں باتیں كزتی هے اور صاف معلوؤم ہو تا ۓ کہ سودا عض خوشی 
کی تصویز :نہیں کھیتچ:ڑھا بلکہ خوشی کے اس خاض ‏ تصور کی تصویْر کھینچ 
رھا ےے ؛ جو اودھ کے رھنے والوں کو مرغوب ہے ۔ اس دل ربا نازثین گی 
سے تکاف باتیں لکھنؤ کی سہذب ڈیرہ دار طوائفوں کی یادتاڑہ کزتی ہیں ۔ 

اسی طرح غالب کے دو قصیدوں کی گویز ایک کار نامه ے١‏ - پہلے 
قصیدے _میں گریز اور تشبیب اس طرح گھل مل گئیٔ ہے کە کیفیت اس کی 
پیاف رز غید اتی ھلرا عالفے ناماردے مین ہاماق, 

خانتا ھوں که آج ذلیا توق ایکٴ ھی ہے امید کاہ انام 

اس کے بعد چان دکو اطلاع دی کە جب چودھویں کا نور نشاط افڑا۔ غوکا 
تو مہرے..ہاتھ ۔میں بھی ایک جام بلوریں ہو گا ۔ چاند ے ىَة تکلفانه بائیں 
کرۓے کے بعد غزل:شزعے هو گنی کھ شراب:کا ذ کر آگیا تھا ۔غزل کہتنے 
کے بعد غالب ۓ بغسوس. کیا کہ میں بہت سی باتیں کر چکا هوں ء اب چاند 
کو بھی موقع دینا چاہیے کھ وم ابو کچھ کچھ لے'۔ چنانچہ اس بے مخاطب 
ہو کے کہا 
کس٭ چکا میں ,تو سب کچھ ڑ ابا تو کمہ اے پری چامررہ پیک تنیز تخرام 
کون سے جیں سے در پ:ناصسيه نسا ہے سس وسہر و زھرہ و ہہزام 
تسو نہیں ,جانا تسو ممچجدھ سے :سن نام شسا مس4 باشمند مقام 
قبلۂ اچشےم و دل پمادر شضاہ مظہر ذوالصلال والاکسرام 


5 ان ہے نو سنیں ھم اس کا نام 
جس کو تو جھک کے کر رھہا ھے سلام 


صبح آدم۔دروازۂ خاور کھللا 
سہر عتالم تاب کا متسظر کھتٔلا 


۳۸ 


. اسی طرح دوسرے قصیدے میں جب صبح ہو ہے اور آفتاب طلوع 
ھوتا ے تو غالب کو یوں معلوم ہوتا ے جیسے ۔ 

لا کے ساق نے صبوحی کے لیے رکھ دیا ے ایکس ام زر کھسلا 

بزم سصطانی۔ ھصوئیى آراسته کعبهۂ اسن و امتانں کا در کھنےا 

گریز میں اور مدح میں وہ کیفیت سوجود ہے جسے. صاسب غیاث: ۓے 
مدح ممدوح بلا فصل کہا ہے ۔ مراد یہ ے رکھ نہایت ے تٹکافی سے غحالانب 
مدح کے مقام تک آیا, ے اور گریز کے ایکے:ھی شعر میں:ممیام منزلیں طے 
ہو کی ہیں ۔ 


م۔ ملح :.صاحب المعجم ( اور دوسرے نقادوں) نے :نہ تصریج لکھا ے 
کھ .مدح .مرائی: میں دو باتیں ملحوظ خاطر رھنی چاھئیں.(واضح رے کہ ان 
قصائدِ کا ذ کر هو رھا ھے جن میں اصاڑٌٍ کسی سلطان ء وزیر یا امیر ی مدخ 
مطلوب ے)۔ ایک تو یەکە مدح میں غیرضروری اور نامناسب اغراق نہ هو ۔ 
شمس قیس نے اغراق کی تشٍریج کرے ہوۓ لکھا ے : ٭اغراق ء کان کا چلہ 
چڑھاۓ کو کہتے: هیں اور انتقامِ ۔ی اصطلاح میں اس کا عطاب یہ ے 
که٭ ملح اور ہجا کے سلسلے میں سبالغے. سے کام لیا جاۓ:۔/؛ :اس کے بعد 
شمس قیس مدج سے بحث کرتے ہویۓ کہتے ھیں۔ کھ مذویخ٭ ك۷ دز کے 
مطایق مدح کے. مقام میں یھی تفاوت پیدا. ھوتا ے ۔ بەالفاظ دیگز اگر مدوح 
کہوئی معمولی وزیر یا امیں یا بادشاہ ے:ٍ تو اس کی مدح اس انداز میں کڑئا 
جیسے کوئی پیغمبر کی مدح کرتاے ء ناجائز ھے ۔ پیغمبر ء آئمہ اور اصحانىٰ 
کی ملح میں مبالفے. کو غلو سے گذار کر اغراق کی حد تک پہنچا دا جاۓ تو 
ین .بھی ناجائز ہے ۔.باق رے بادشاہء اس١‏ اور وزرا تو ملح اصلىی تو یە ۓ 
کھ ان کی:عقل اور عام و فضل .اور جود و حلم اور شجاعت و -عنّدل کا بیان 
کا چاۓ کە یه خصائل حمیدہ هیں اور جوھر: انسالیٹ ہیں ۔ اس طرح 
محدوح کے رتبے کے اعتبار سے اساوب ملح کا تفاوت بھی ملحوظ رھنا چاعیر ۔ 
سلطان جابر ممدوح هو تو عدل و انصافِ اور تدییر مملکت کی توصیف موزوں 
ہھوگی اور اگر ممدوح ا و تو اس کی کفایت اور لیاقت کی سدح سوزوں 
ٹہرے کی ۔ یہ نہ ہونا چاہیے کہ .مدح رتبے کے مطابق نہ ہو ۔ ظاہر ے کہ 
شمس قیس کے بتاۓے ہوۓے یه اصول تبھی درست ٹھیہریں گے کہ ممدوح واقعی 


۳۹ 


سزاوار تعظم و تکریم هو ۔ اس صورت میں شاعر واقعی خصائل حمیدہ کی 
تجریف کرےکاءٴ لیکن اگر مدوح .براۓ ثام باذشاء ھو اور حقیتی قدرت و اختیار 
نە رکھتا هو تو مدح کا ناجائز اغراق میں تبدیل ہو جانا لازمی ہے ۔ 
ایے موقغوں پر نکتہ سنج شاءز غالب کی طرح تشثبیب' کی ذل پزیری کا 
خیال زیادہ رکھتے ہیں ء مدح کم کرتے ہیں ۔ صاحب دییر عجم ‏ نۓ درست 
لکھا ہے کہ قصائد مدحیہ میں یہ اس خاص طور پر ماحوظ رہہنا چاعیے کهہ 
کم از کم آن صفات کا ذکر کیا جاۓ جن ہے محدوح کو متصف ہونا چاہیے۔ 
بەالفاظ دیگر سلظان کے عدل و انتصاف کی مدح مسرائی کی جاۓ کھ یه چیزیں 
فرماں روائی کو لازم هیں..(ی-ه اور بات ہے کھ مدوح ان صفاتٴ ے واتعاً 
متصف نە مو) فارسی قصیدوں میں ملح کا عنصر اس وت تک جان دار رھا 
جب تک ممدوح واقعی سزاوار تحسین تھے ؟ کچھ کر کے دکھاۓ تھے ء 
خصائل حمیدہ ہے متصف تھے ہ اختیار و اقعدار رکھتے تھے۔۔ سلاجقه کہر کے 
زوال کے بعد عراق دبستان کے فروغ کا باعث یہی ہے کھ انوری کے الفاظ میں : 

اے دریغا :ٹیست مدوے سزاوار مداخ 

اے دریغا نیست معشوقے سزاوار غزل 


اردو میں بھی پہلے نوابان اودھ کی منح کچھ جان دار نظر آتی ے یت 
سپاھی پیش آدمی تھے ۔ اس کے بعد تو پھر جیسے ممدوح تھے ویسی ھی مدح 
کى صورت بھی تھی ۔_ مغرب والے تو خیر غیر ہیں ء خود ہم بھی مدخ کا 
مبالغه آمیز طومار پڑھتے ہیں تو شرماے ہیںکھ وہ شخص جو عملا شاہ شطر 
تھا ء یه تعریف کس طرح سن لیتا ھوکا که تھھارا رتبہ سلمان و جمشید ۓ بھی 
برترے ۔ زیین۔العابدین نۓ ممندوحین کے القاب و اوصاف کی ایک نہایت 
خوبصورت فہرست تب کی ہے ۔ یہ پر تکلف اور پر تصنع ادی ضیافت چشیدتیق 
ے! ۔ملاحظہ ہو : دوزخ ممدوح کے قہر کا شرارہ ہے ؛ بہشت اض کی ۔مہربانی 
کا کنایہ ء گردش.افلاک:مطیع ۔ 


١‏ شعر و ادب فارمی ء تالیف زین العابدین موتمن ؛ چاپ خاله تابش ٭ 
تہران لالە زار ۔ . 


۸۰ 


سعد و نحس ایام موقوفِ مہر و کیں ء فلک تابع فرماں ء جہاں مدسخر 
احکامء زحل پاسبان قصرء ناعید مطرب بزم کا بہرام خاجب درگہ ء تیں! 
دہیر دربار۔ 

مدح میں مبالغه ء اغراق اور غلو کا یه عالم هوتا فے که غالب؛ جیسا 
فن کار بھی لکھتا ے : 

بادشہ کا نام لیتا ہے خطیب اب علو پایڈ میں ۔کھلا 

سک شہ کا ہواے روشناس __ اب عیار آہروے زر کھلا 

شاو کی اک افھرار ےۓے آئنة اب مال سعی اسکندر _کھلا 

ملک کے وارث کو دیکھاخلق ۓ . اب فریب طغرل و سنج رکھلا 

م ۔ دعا: قصیدۂ مدحیہ کے چوتھے جزوکو دعا کنہہ سکٹے ہیں (مقظع 
اور حسن طلب بھی میں اسی جزو میں شامل سمجھتا ھون) ۔ قصیدے کے آخر 
میں قصیدۂ سزا اپنے مدوح کی درازی ععر اور ازدیاد جاہ و جلال کے لیے دغا 
مانگتا ے ء قلیقۓ سے قضیدرے .کو ختم کرت ہے اوز کوئی خاص چیڑ طلبٰ 
کرنی مقصود ہو تو دست طلب دراز کرتا ہے ۔ بہ الفاظ دیگر یھی حصه 
جہاں تک شاعر مدح سرا کا تعلق سے ء.جان. کلام ہوتاے ۔ 

جو باتیں قصیدۂ مدحیہ کے متعلق کہی گئیں ؛ کم و بیش دوسرے قسم 
کے قصائد پر بنی ان کا اطلاق ھوتا ے ے لیکن ظاھر حے کھ آن قصائد میں 
جو اخلاق اور عرفانی یا فلسفیانه مطالب پر مشتمل. هِٗٔ اور آن قصائد میں جو 
خالص مدح گستری سے سربوط ہیں ء نمایاں فرق ہوا ۔ البتہ جو قصیدے نعتيه 
هیں یا اصحاب کبار یا آئمة اطہار ی تعریف میں لکھے گئۓ ہیں ء ان میں' اور 
قصیدۂ مدحیه میں اجزاے تشکیل اور غیئت کے اعتبار سے نمایاں فرق نہ ھوکاء 
قصیدہ گو شعرا کا زور طبع اکثز مدح ھی پر صرف ‏ ہوا ہے ::اس لیے 
قصائد مدحیہ ہے پھلے .بہ تفصیلى بخث کی گئی ء ورنہ مطالب و معانی کے اعتبار 
سے قصائد کی اہم تریں قسمیں: یہ یں : 

() سلاطین ء امرا یا وزرای مدح گستری .پر .مشتمل:۔ 

(ہ) قصائد نعتیه یا وہ قصائد جن میں آئمۂ اطہار یا اصحاب کبار ى 


١ء‏ مشتری کہ دہیر الملک کہلاتا ے۔ 


ہ۳۸ 

تعریف کی گئی هو ٴ۔ 

(۳) اخلاق اور غرفانی مطالب سے مر‌بوط ۔ 

(م) قصائد هجائیة ۔ شہر آشوب (جس میں بالاموم کسی ملک قومء 
شہر یا عہد کے اختلال کی تصویرکشی کی جاتی ے) ۔ 

قصائد مدحیہ ہے بہ ۔تفصیل بحث ہو چکی ء اب دوسری اقسام کا مل 
ذکر کیا جاتا ےت 

نعتیہ قصائد کے متعلق یا آن قصائد کے متعلق جن میں آئمه اطہار یا 
اصحاب کبار کی تعریف کی گ'. ہو پہلۓ یہ تضریج کرنا ضزوری معلوم ھوتا 
عے کہ اس قسم کی تخلیقات شعری میں ذوق سلمء کلانیکی ضبط و اعتدال 
اور توازن سے کام لینے کی .سب بے زیادہ ضرورث ھ ۔ اس کی وجہ یه ہے (جیسا 
کہ شمیں قینں ۓ تمبزخ کی )کان تخلیقات,ئیں‌اندغ-مٰبالتے ے گزرٴ کر 
غلو اور اغراق تک پہنچ جاۓ تو بھی کوئی حرج نہیں شاعر کو جو یه 
آزادی دی گنی ے .ھی .در صل اض قسم کی تخلیقاث ہر ۔ پابندی ہے ۔ ظاہر 
ے کم عقیدت اغزاق اور۔غلو۔ کو ۔ برداشت کر 'سکتی ہے ؛ لیکن دوسرے 
مذاہب کے لوگ ققیناً ایسی تخلیقات میں آنْ عناضتز ۔کے.وجود کے خواہاں 
ہوں گے جن ہے متعبن کیا جا سکے کہ ممدوحین کی عظمت کی رمز کیا ھے ۔ یھی 
وجہ ے کہ نقادوں ۓے کہاے که حمد و نعت یا منقبت لکھتا آسان نہیں ۔ 
یه بات بھی ماحوظ رے کہ تششبیب میں بیشتر اوقات ممدوح کے مقام بلند کو 
ملحوظ رکھ کر ششوخی سے احتراز کرنا پڑتاے ۔ 

فارسیٰ میں سنائی ؛ خاقانی اور ععدی کے نعتيه ‏ قصائد کارتانہ هیں ۔ اردو 
میں سودا اور غالب ۓ بھی نعت و منقیت میں اچھے قصیدرے لکھے ھیں ۔ 
ظفر علی خاں ت وکسی قسمک نظم کہیں ء رسول پاک کے قضۂ دل آویَز و لڈیڈ 
کے بغیں انھیں چین.ھی نہیں آتا'.۔ حمد میں بھی ظفر علىی خاں ۓ جو کچھ 


ری گوااس_پھ ہو مسنوز ھی کی دال کی پلیك 
صاخب نە کھا سکیں کے ٹفن میز کے بغیز 
لوں نام مضطفول ھی کم آتا نہیں قرار 
اس قصه ۔لذیدؤ دل آویز کے وق 


۴)۲ 


کپاے؛ وہ بلندی*ٴ مطالب اور مغز سخن کے اعتبار ہے ے نظبر ہے ۔ ان 
وہ قصیدہ جس کا سطلع ذیل میں درج کیا جاتا ے ؛ مطالب اور معانی کی۔بلندی 
اور زبان و بیان کی دل پزیری کے اعتبار ے ایک کارنامه ہے : 

زباںن ے حو ثاے خداے عز و چجل 

خدا ھی ے جو یه نکتہ هو زور نطق ہے حل ٤‏ 

غالب ۓے جو قصیدہ ی المنقہت لکھا ہے ؛ اس کی تشبیب کا ذکر ہو چکا 

سے ۔ اس کی ملح تشہیب سے کچھ کم دل پزیر نہیں : 

نقش لا حول لکھ اے خامۂ ھڈیاں تحریر 

یا:علی غعرض کر اے خاطر وسواس قریں 

مظہر فیض خدا جان و دل ختم رسل 

قبلے: آل. نبی ء کععببنۂ ایجاد ‏ یت 

إص ہار نا ا صافاف راد 

کہ سوا تیرے کوئی اس کا خریدار نہیں 

کس سے ہو سکتی ےہ مداحی مدوح خدا 

کس نے ہو سکتی ہے آرائش فردوس ابرین 





اخلاق اور عرفانی مطالب پر مشتمل قصیدے فارسی زبان میں توٴ چٹ 
اچھے لکھ ےگ ہیں لیکن اردو میں ایسی چیزیں کم ملتی ھی ۔ شر آشوبْ کی 
البته اردو میں کمی نہیں ۔ اس کی وجہ ظاعر ہے کہ جب اردو شعرکوئی پا ہی 
شروع ہوئی تو مغلیه سلطنت زوال کے سسحلے طے کر رھی تھی ء اس لے 
کم و بیش ہر جلیل القدر شاعر ۓ اپتے معاشرے کی زدال پزیری کے متعلق؛ 
اظہار راۓ کیا ے ۔ سودا کا قصیدۂ شہر آشوب مشہور ہے اور هتکامهہ ے۵ہءے 
کے سلسلے میں داغ نے جو شہر آشوب لک ا ہے وہ بھی تاثیر کے اعثبار: ے 
سودا کے شہر آشوب ے کم نہیں ۔ ظاھر ے کہ شہر آشوب میں تشبیبء 
گریز ء مدح وغیرہ,چو عناصر قصیدۂ مدحیه میں ہاۓ جاے ہیں ء موجود, نہیں 
ہوے۔ اس کے برخلاف شاعر ابتدا ہے ھی مقصد تالیف کی طرف متوجہ ھوتا 
پھی اک اوت رع کال یە ہے :کہ کسی قوم,, کی بعہد یا کسی خاص 
معاشرتی طبقے کی زوالِ پزیری کا بیان اس تفصیل نۓے کیا جا کہ آنکھوں کے 


۸۰۳ 


نامتے نقشہ آ جاۓ ۔ اوسی خلیقات میں سخن سرا کا ذوق سلم سب ہے موثٹر 
امل ہوتا ےے کہ اسی کے ذریعے وہ طے کر سکتا ھے کہ ے شار جزثیات جو 
اس کے طامنے یکھری پڑی ہیں ان میں سے کس کس کا انتخاب ‏ کرے کهھ 
ایک مکمل تصویر وجود میں آۓ ۔ بەالفاظ دیگر شہر آشوب میں شاعر بالعموم 
آن باتؤن کا ذکر کرتا تھے جو 3681ھم']' هیں ؛ یعی خاص ان رماۓ یا 
یا۔فعاشرت کی تخلیق یا اس ہے م‌بوط ۔ 

ھجویە قعائد میں بھی جیسا کہ پہلے بیان کیا جا چکا ہے ؛ ایک خوبی 
کا عنضضر موجود ۓے کہ جب انفرادی عیوب اجثاعی روب کی نمائندی کرۓ 
لگتے ”ہین تو ھجو طنز و تعریض بن جاتی ےے اور معاشرے کی اصلاح کی 
ضامن ۔ ظاھر ے که جن ھجویات میں خصوص انفرادی کم زوریوں کو مورد 
انتقاد بتایا گا کے ء؛ ادبی ثقطۂ نظر سے ان کی اھمیت بہت کم ے ۶ ہاں جہاں 
یه کم ژوزیاں اجتاع یا نعاشرے کی کم زوریاں بن گی هیں وهاں ھجو اپنا 
صحیح فریضه ادا کر رھی ہے ۔ اردو میں هجائیه ادب کم ح'۔ فارسی میں 
صرفت ایک شخص کی ادبی تخلیقات ۓ/ نیعنی عبید زاکانی کی تحریرؤں نےۓ هجو 
کو معاشرق اصلاح کا وسیله بنا کر من حیث المجموع قازسی ادبیات کا مقام 
بلند کر دیاٴ۔ 

ھجو کی ایک ملیح اور نفیس قسم جس میں ملح سرائی کا عثصر بھی 
شامل ہے ء وہ صنف سخن ہے جسے انگریزی میں پیروڈی کہتے ہیں اور جس 
کا کوئی صحیح ترجمہ راقم السطوز کو دستیابَ نہیں ہو سکا (پروفیشسر بخاری 
ۓ تقلید متضحک اور تتبع مضحک تجویز کیا تھا لیکن یہ اصطلاحات آن کے 
اخباب ھی کے دائرے تک محدود رھیں) ۔ پروفیسر عبذالحق ۓ غلط چزبھ 
بگڑا :وا نقشہ ء مضحکہ انگیز تصرف تجویز کیا ہے ء لیکن یه اصطلاعات 'پڑھ 
کر یة شعرٴ یاذ آتاے ء 

ایک ھم ہی کہ لیا اپنی بھی صورت کو بگاڑ 
ایک وه ھیں جنھیں تصوبربستا آتی نے 

اردو میں اچھی پٹروڈی بہت کم لکھی گئی ہے ء ۔بالخصوص ئظم میں ۔ 
قاھم معلوم ہوتا ے کہ عصر حاضر کے شعرا اس صنف سخن کی طرف متوجہ 
هو رے هیں اور یه ایک یکا فال ہے کہ پنروڈیئ اس وقت تک کامیاب نہیں 


گ۰" 8 


ھوسکتی جب تک وہ کلاسیی تصنیف ذهنی طور پر بالکل سسخر ن ھکر ی جاۓ 
جس ىی پیروڈی کرنا مقصود ہے ۔ 

قصیدے کا سستقبل ع قصیدے کی اہمیت اسی وقت تک قائح رھی جب تک 
شاعری, سلاطین کے دریاروں ہے اور اغرادے کبار کی بارکاھوں ے۔متسلکہ. روھی 
(قصائد مدحیه ملحوظ خاطر میں) ۔ اب که شاعر اور:دوسرتے عام لوگوں کے 
درمیان رابطے کی نوعیت بالکل بدل گئی مۓۓ ء قصیدۂ مدحيه تو قریب قرویب 
عنقا ہو گیا ہے ء نعت اور مثقبت البتہ باق ہے اور باق رے گ ۔ راقم السطور 
کا اک اس ظل بوغو ریا کے کر ظووق امظو بات ہے کے اڈ اج 
ھیئثت کو کیوں نہیں استمال کیا جاتا جو قصیدے سے خصوص ے ۔ سرا 
خیال یه ۓے که اس صنف سخن کی روایات ے فائدہ اٹھایا جاسکتا ے اور 
جہت کامیابی سے طویل نظمیں قصیدے کے اسلوب میں کہی جاسکتی ہیں ۔ اس کا 
فیصلة مستقبل کرےکا کہ جس طرح غزل کا احیا ھوا ہے ؛ قصیدے کا احیا بھی 
ممکن سے یا نہیں لیکن نظر بظاہر یہ بات بعید از قیاس معلوم وی ےکه مارے 
فکار اتی آدی میراث کے بہت اھم جزو کی تمام روایات کو فرامو ش کر دیں ۔ 

قصیدهۂ مدحیه کے سلسلے میں دقیق تریں انتقاد مس قیس رازی ۓ کیا 
سے اور اس سلسلے میں اض کی تصنیف المعجم سے رجوع کرئٹا چاہیے ۔ 

موی : 

تثتوی کے متعلق مستشرقین کا دعویل ےک یہ . صنف سخن خاص 
ایران والوں کی جودت طبع ے منسوب ے! ۔ یہ درست معلوم ھوتا ے ۔ یوں 
بھی ایرانیوں ۓ اس صنف سخن سے جو کام لیا عہ وہ سے نظبر گے ذرا غور 
کیجیے ؛ حاسہ ہاے ملىی میں شاہ نامہ کا مقام اتنا بلند ے کہ وہ دنیا کی 
عظم تریں کلاسیکی کتابوں میں شمار ھوتا ے ۔ فردوسی کو ے تکاف ھوس اور 
ورجل کى صف میں کھڑا کیا جا سکتا ے ۔ عرفان اور اخلاق کے مطالب پر 
مشتمل جو مثنوی مولاناے روم ۓ لکھی حے اس کی عظمت کا یہ مقام ہے کهہ 
زبان پہلوی میں قرآن کہلاتی ہے ۔ علامہ مد بن عبدالو هاب قزوینی جو تعریف 
کرے ہیں تو بہت نہی تل ی کرے ہیں ۔ ا سکتاب کے متعلق وہ لکھتے ہیں کھ 


ٍ ۔ تاریخ ادبیات در ایران (انگریزی) از پروئیسر براؤن ۔ 


۸۵ 


ذوقیات اور معنویات کے دائرے میںء پڑھنے والا کتنا ھی اونیا کیوں نە اڑے 
پ٭ تاب اس کی رہنائی کرے ی١‏ ۔ 

تصوف اور متعلقه مسائل کے بیان میں سٹائی کی ”'حدیقة الەقیقت؟ء دطاری 
”مفطقالطبرٴ“؛ اور شہستری کی ''کاشن راز؛“ سے نغابر خیال کی جاتی ہیں ۔ اب 
رھی داستاں سرانی اور رومان: نکاری > تو نظامی جو صاحبٔ پنچگنچ کہلاتا ےء 
دإاستان سرائی کو ایسے مقامتکا:لۓ گیا ہے کہ اس سے آگے قدم 'رکھنا آج 
تک ممکن نہ ہو سکا ۔ چنانیہ ''خسرو شیریں؟ ایسا کارنامہ ہے جمل کی ۔تقلید 
کی گی ین لیکو چو کا جوا بی رقیاءکغا سکا۔۔(ادی شرف ا وڈ غامی کا 
مثٹویاں بہت اچھی عیں: لیکن نظامی ہے انھیں کوئی نسبت نہیں) تجر بات: حیات 
کے دل کش و۔دل ایژھر .بیان کے ساسلے۔میںٰ ستعدیٰ ی '”بوستان4٤‏ آب تکتے 
گلشن ادب میں پھول.پھل رھی ہے اور ایسی عندا بہارکتاب ہے کھ هر عہد میں 
نقادوں پر۔اس کی انی خوبیان منکشف ہوئی هیں ن 

اردو بھی ثتوی کے اعتبار سے دامن مالا مال رکھتی ے۔۔ یه ٹسلام 
کھ:فر دوسی کے حاسه سلی کا ہمارے ہاں جواب نہیں لیکؿ معر تقی ) معر حسن 
دیا شنکر نسچ ء نواب عرزا شوق؛ء. تواب مٴڑاٴ 'داغ ء< شوق قدوائی :اور 
ے نظیر شاہ وارٹی کی مٹنویاں اپنے اپتے دائرے میں خوب ھی ۔ 

ہر نقاد ۓ کم و بیش یہٴ تسلیم کیا ہے کہ مثتوی کی ہیقت ایسیٰے 
کە سخن سرا کو اظہار معانی میں بڑی سہواتیں میا ہوتی ہیں ۔ سیکسیٹھ 
(تاری ادبیات اردو) ۓ تو یہاں تک دعَوٰیٰل کیا ے کهھ قدم مشرق ادبیات 
میں مثدوی ڈزاہے کی بثیل ۓ + یعنی جب تک ڈراما وجود میں نه آیا تهاء 
شعرا ڈراہے کا کام مثٹوی ے لیتے تھے ۔ اس دعوے مس وزن نے ۔ اس‌کی وجه 
یا ے کہ مثذوی :کا تغلق اوسی چیڑوں ہے بھی 'ہوتا ۓے جن کا بیان ڈرامائی 
نوک پلک کا تقاضا کرتا ہے ۔ کرداز اپتے مخطؤض لب و لھجہ میں :گقٹکؤ 
کے هھوۓ واقعی ڈزاہےۓ کے کزدار معلوم ہوتے ہیں ۔ 

حا لی مثنوی کے مفید اور کارآمد ہونۓ سے محث کمرتۓے ہوئۓ لکھتے یں : 
”غزل یا قصیدرے میں اس وجہ سے کهہ اول ۓے آخر: تک ایک قافیے کی 





١۔‏ بست مقاله قزوںئی؟:۔ 


گ۸ 


پابندی ہوتی ہے ء هر قسم کے سملسل مضامین کی کنجائش نہیں ہو سکتی ہ٠‏ 
الغرض جتنی صنفیں فارسی اور اردو شاعری 'میں متداول ہیں ء ان میں کویق 
صنف مسلسل مضامین بیان کرۓ کے قابل مشثتوی ہے بہتر نہیں ہے ٤١١-‏ 

سید امداد امام اثر ۓ مثثٹوی سے نسبتاً مفصل بح ث کی ہے ۔ وہ لکھتے 
ہیں : ”جو وسعت اس صنف شاعری کو حاصل ہے ء کسی اور صن فکو نہیں ۔ 
ہر طرح کے داخلی اور خارجی مضامین اس صنف میں گنجائش پاۓ ھیں -. ٠٠.‏ 
لاریب یه وہ صنف شاعری ے جس میں شاعر شاعری کا کال دکھا سکتا 
سے ۔ چنانچە اس صنف شاعری مق دئیا کی بڑی بڑی تصنیفیں انجام کو پہٹنچی 
گئی ہیں عروضی ترکیبوں کو نظر انداز کرکے دیکھیے تو هر زبان میں 
شاعری کا کال اسی صنف میں آشکارا ے ۔ ....... جائنا چاهیے کە مثنوی 
نکاری صرف اس شاعر ہے حسب مراد انجام پاسکتی ہے جس کو امور ذھنی 
اور معاملات خارجی کو بھی موزوں کرتنۓ کی صلاحیت معقول حاصل رھتی 
ے ا ...ینوی انکارئ کے الیۓ: شاعز :پک بڑی اطلاع عام کی حاجت 
سے ۔اے معاملات عالم نے تابجد طاقت ہشریه پورے طور پر باخبںر هونا 
چاہیے ۔ اس کے ساتھ اسے مصور عالم بھی ھونا درکار ے ۔ اگر بندش مضامین 
میں اے مصوری کی قدرت نہیں سے ؛ تو اس کی شی نکاری لطف کال نہیں 
دکھا سکے کی ۔ مثنوی میں کیسے کیسے مضامین کی گنجائش ے ء مدات ذیل 
سے اس کی حقیقت ظاہر ھوگی ۔ 

)١(‏ رزمی مختافاپ جت اہی )٢()‏ ہومیئ محضائن ریچ زا 

(م) حکمت آموز مضامین و ٦ک‏ (م)ا مت ایور مشائی جا 

(ھ) متفرق مضامین ۳“ 

حالی ۓ مشثنوی کو پرکھنے کے جو اصول معین کیے ہیں ان کی صوؤرت 
یہ ھے : ”'(م) ثٹنوی میں علاوہ آن فرائض کے جو غزل یا قصیدے میں 
واجب الادا ہیں ء کچھ اور شرائط بھی ہیں جن کی ماعات نہایت ضروری 


و ۔مقدمة شعر و شاعری ازحالی ؛ مرتبہ وحید قریشی ‏ ۱۹۵۳ء ؛ مکتبد 
جدید لاھور ء صفحات دے؟ ؛ ہے٢‏ ۔ 
ہ ۔ کاشف الحقائق ء جلد دوم ؛ صفحات وو سے م۔ 


۳۸۶ 


ہیں ۔ ازاں جعله ایک ربط کلام ے جو که شثنوی اور ہر مسلسل نظم 
ک جان ے ..... (م) دوسری نہایت ضروری بات یه ے کہ جو قصهہ مٹّوی 
میں بیان کیا جاۓ اس کی بنیاد نامکن اور فوق العادت باتوں پر نہ رکھی 
جالے ........ (م) آج کل ایسے مبالغے باعث شرم سمجھے جاے ہیں اور 
سے را نے کت اع سس علمم کک دل پر کوںی مس وخوں جا ما کے اک 
ظاہر ہو ء اس کی لغویت اور ے سلیقگی پائی جاتی ہے (ایسے مبالغے سے حالی کک 
مراد جیسا کە وہ پہلے تصریج کر چکے ھیں ء ناروا اغراق اور غلو ے) ٠..-‏ 
(م) مقتضاے حال کے موافق, کلام ایراد کرنا ء خاص کر قصے کے بیان میں 
ایسا ضروری ےہ کہ اگر غور ہے دیکھا جاۓ تو بلاغت کا بھید صرف اسی بات 
میں چھپا ھوا ے ۔ .... (ھ) جو حالت کسی شخص یا کسی چیز یا مقام 
وغیرہ کی بیان کی جاۓ وہ لفظاً اور معناً نیچرل اور عادت کے موافق ایسی 
ہونی چاھے جیسی کم ف الواقعم ہوقی ہے .... (ہ) قصے میں اس بات کا 
لحاظ رکھٹا بھی ضروری ے کە ایک بیان دوسرے پیان کی تکذیب نهکرے ۔ 
(ے) اس بات کا خیال رکھنا بھی ضروری ہے کھ قصے کے ضعن میں کوئی ایسی 
بات بیان نە کی جاۓے جو تجرے اور مشاہدے کے خلاف ہو۔(م) جس طرح 
سے اہم اور ضروری باقوں کو جن پر قصے ی بنیادٴ رکھی کی ہے ء نہایت 
صراحت کے ساتھ بیان. کرنا ضروری بے ء اسی طرح ان ضمنی باتوفن کو جو 
صاف صاف لکھئے کی نہیں ھیں ؛ رمز وکنایه میں بیان کرنا ضروری ے ے٤٭‏ 
سید امداد امام اثر اور حا لی ۓ جو کچھ لکھا ہے ء اس کا تجزیہ کیا 
جاۓ اور انے آج کل کی انتقادی زبان میں بیا نکیا جاۓ تو ظاعر هوگا کھ (,) 
مثنویٰ ک وکسی خاص مضمون ہے پردہ نہیں ہے ۔ وزم ہو یا بزم ء:داستان هو 
یا رومان ء حاسهہ هو یا قصه ؛ شخصی معامله هو یا اجتاعی مسثله ؛ ثنوی 
میں ہر چیز نظم کا..موضوع .بن سکتی ہے ۔ایرانی مشثنویوں کا ذکر کرتے 
ھوۓ یه بتا دیا گیا تھا کہ مثنوی کے مضامین کتنے متنوع اور مطالب کتنے 
کونا گوں ہوۓ ہیں ۔ بثنوی دراصل صحیح معنی میں زندی کے ہر پہلو کی 
ترجان ہے اس لیے اس کی رنکا رنگی کا عالم دیدنی ہے ۔(م) جس چیز کو 
حالی ۓ ربط کلام کہا ے اور جے وہ جان ثنوی کہتے ہیں اس ے مراد 
یھ ےکھ مثنوی میں چھول نہ پڑۓ پاۓ ء وارداتِ وکوائف کی چولیں. ٹھیک 


۸۹ہ 


بیٹھتی چلی جائیں ۔ مثنوی کو پڑھنے گے بعد یہ شعور ہوٴ کہ ہم ایک تظلیتی 
وحدت کا مطالعه کر رتے تھے ۔اس تخلیقی وحذٹ کی ترکیب جن اجزا سے 
ہوتی ے وہ متناسب اور موزوں ھوۓ چاغئیں تا کہ عضويه (ص 1۵ ”8ع0) 
اپنے صحیح فرائض ادا کرے (م) یده بات تو غلط ہے کہ قصے کی بنیاد 
فوق العادت باتوں پہ ئەرکھی جانی چاہیے کہ بہت سی کلاسیکی مثنویاں 
اور تخلیقی شاہکار ما قوٴق العادت عناصر پہ مشتمل ھیں ۔ ذراصل جو بات حالی 
کہنا چاہتے تھے وہ یه ے کە اشخاص قصه پچری ھوں یاٴجن ء دیو ھوں یا 
بھوت ء انھیں اص انسان ہونا چاھیے کہ ہڑعنے والا انسان ھے اور اے 
عالم انسانیت ہے دل چسپی ہے ۔ میر حسن کی مشثنوی ہو یا طلسم ھوشربا کی 
داستانیں ء پریوّق اور جادو گرنیوں کے پر نوچ لیجیےٴ تب بھی کوئی فرق نہیں 
پڑتا ء یی جاگتی عورت موجود رھتی ہے ۔اسی طرح جنوں ء بھوتوں اور 
دیووں کے سینگ اتاز لیجے اوز'ان کا رنگ بدل دیجے تو وہ اچھے خامے اسان 
بن جانتے ہیں عتصر یلا خے که زُر اوز سینگ: خواه کوا؛ کا 'اصانة یں ے ات 
سے دھہوکا نہ کھاٹا چاہنےء حس طرح پریان جیتی جاگنی عورتیں یق دیو 
اور بھوت بھی چیۓ جاگے اسان میں ۔ (م) دامتات بیاں؟ کرے ہے شمن میں 
مثنوی نگار کے لیے ضروری ۓ چک وہ تمام اجڑا ی ٹسبت اپنے ذڈھن میں 
سشخص و معین رکھے ۔ وقت کى رفتار کا شعور اہے اتنا صحیح هو کە قصے 
میں کہیں جھول نہ پڑۓ ہاۓ ۔ کردارٴ جس طبقے سے تعلق رکھتے موں اسی 
طبتے کے افراد ی خصؤصیات کا اظہاز کریں ۔ زبان بھی وھی ‏ استعال کریں 
جو اس طبقے سے خصوص بے '۔ یه نہ ہو که کردار نکاری میں ۔ایسا چھول 
پیدا هو که پنجاب کا کوچوان کوثر و تسنم میں۔ دھلی ھونی زبان استعال 
کرے اور ساد آباد کا شہدا:لکھنؤ کے نوابوں :اور امیزوں کک طرح گفتگو 
کرے ۔ یه تو ان کردارون کی . صورت حے جنھیں 68م7'] کمہتے :ہیں ۔ 
چہاں کردار ڈرامائی غوں وعاں داستان گو کے لیے ضروری ہے کە بەتدریج یہ 
نا کوالن کہ واقعات وکوائف کےفشار سے اور خالات و تیربات کے جبر و لزوم 
سے بە امعداد زماںہ ات کے کرداز میں کیا تغیر پیدا ہوا تھے کە مثٹٹوی 
میں ناول کی ظرخ دونوں قسَم کے کرڈاز:ہوے ھھیں ؛ اوہ بھی جوا لگ :اہنت 
اور جانك رھتے ھیںٴ او وہ بھی جو بتقاضاے وقت بدلتے رھتے ھیں ۔ (ج)'یه 


"۸۷۹ 


جو حا ی نے کہا ہے کہ بعض باتیں ومز و کنایه میں کہتی چاھثیں تو 
صراد یه ہے کە جنسی زندگگ کے کوائت اور عر‌بوط واقعات کا بیان کھلا ڈلا 
نہیں ھونا چاهیے ۔ یه ,ایک الجھا ھوا مسئلہ غے کیوں کہ بعض اوقاتث 
جنسی خرابیوں کی اضلاح تبھی ہو سکتی ہے کہ جاسی گم رای کی تفصیل 
بیان کی جائۓےۓ۔ بہر حال اس میں کوئی شک ' یں کە شعر میں ومز کو تفصیل 
پر ء ابہام کو تشریج پر او رکناۓ کو توضیح پر تفوق حاصل ہوتا ے ۔ شعر 
طبعاً نشر کے برخلاف قاری کے ذھن تک پہنچتے کے لیے قریب تریں واستة 
ڈھونڈتا ے ۔ زمڑو :ایا ء استعارہ و کايه ء ابلاغ و اظہار کے بڑۓ دلقریبب 
راستے ہیں اور یہ بخوبی : طے ہو جائیں تو سمجھیے کہ شاعرۓ ھقت خوان 
رسم سر کر لیا ۔ (ہ) ثنوی میں ناول کی طرح کردار نگاری کا کال یوں نظر 
آنا چاہیے که افراد:داستان ایک دوسرے ہے متاز اور مشخص معلوم ھوں ۔ 
یہ نہیں کہ سب یگفتگو تو ایک جیسی هو ء صرف لباس کا فرق ہو۔ شر کے 
کرداروں میں یہی بنیادی۔ نقص ہے کے وہ مصنف کے ہاتھ میں کٹھ پتلیان 
ہیں ں ان میں زندی کی حرارت بہت کم هے ۔ دو تین .کردار شرر نے تخلیق 
کر رکھے ہیں ء انھیں کو جبہ پہنا دیا ء عم بندھوا دیا تو عرب هو گئۓے اور 
سر پر تاج رکھوا دیا تو ایرانی فرماں روا بن گئے ۔ ختصر يہ کہ شرر کے 
کرداروں میں جو اختلاف نظر آتا ے ء گفتگو کا ھے ء. اسلوب حیات کا اور 
وضع زیست کا نہیں ۔ شثنوی میں کردار جاندار اور مشخص تبھی ہوں گے که 
انی زندی دوسروں کی روش زیست سے ھٹ کر ۔بسر, کریں گے اور واقعات و 
کوائف ہے مختلف اثرات قبول کریں گے ۔ اختلاف کلام اختلاف مزاج کا آئینہ 
ھوگا ۔ بالفاظ دیگر ک.داروں میں وھی تنوع نظر آۓ کا جو عم روزانه اپنے 
ساتھی کرداروں میں دیکھتے یں ۔ 


غور کرۓ ہے معلوم ہو کا کہ سید امداد امام اثر ۓ جو کچھ لکھا 
ہے وہ زیادہ جاندارء معن خیزء معقول اور دقیق ہے ۔ انھوں اۓ جو یه 
کہا ۓے کہ مثنوی نکاری اس شاعر سے حسب ماد انام پا مکتی ۓ 
جس کو اسور ذھنی اور معاملات خارجی کو بھی موزوں کر ۓ کی صلاحیت 
معقول حاصل رھتی عے اورنثنوی نگاری کے لیے شاعر کو بڑی اطلاع ٴ غام 
کی حاجت ہے ء تو وہ در اصل یہ کہہ رے یں کھ مثنوی نگار ہر معنی میں 


"۹۰ 


فطرت کا نباض ھوتا ہے ۔ جہاں تک فطرت کے خارجی مناظر کا تعلق+ے 
یعنی باغ و راغ ء گل و گلزار ء دشت و صحرا ء وہ ان کا بیان اس طرح کرتا 
ہے کہ لفظ پھولوں ی سہک میں بے ہوئۓ اور آوازیں پرندوں کے نغموں 
میں رچی ہوئی حسوس ھوتی هیں ۔ بەالفاظ دیگر فطرت کے مناظر ء کہسار 
دریاء صحرا ء دشت:و دمن اس کے لیے حسن کا سرمایه اور خزینہ هوے 
ہیں ؛ پہاڑوں کے سریفلک سلسلوں میں وہ ھیبت اور ش وکت دیکھتا ےء ‏ دریا 
کے خرام میں وقار اور تمکنت ء ندی کی روانی میں شوخی اور سرہستی ۔ فطرت 
اس کی روح کا جزؤ ہو جاتی ہے اور وہ خود فطرت میں جذب هو جاتاے۔ 
جب:تک شاعر ے:فطرت :یوں ھم کلام نہ ەو کہ عروس‌کل رداے رنگ اٹھا 
کر باتیں کرے ء اس وقت تک یہ نہیں سمجھنا چاھیے کہ سخن سرا فطرت کا 
رازدار اور حرم اسرارے ۔ فطزت کے مناظر خارجی شعر مین دنیا کی دلچسپیون 
اور رنگیٹیوں کی علامت بن جاتے ہیں ۔ رمزی اور ایمائی کیفیتوں کے ماتحت 
حبوب تو گل ھوتا ھی ےء مقام حبوباں کلشن بن جاتا ے ء اور پھر پتاپتا 
بوٹا ہوٹا شاعر کا ال جانتا ۓ ۔ اگر شاعر: مناظرفطرت کا راز ۔دار ثة 
ہوگا تو وہ۔ان مناظر کو اپنی جذباتی تصویروں کے چوکھٹوں کی حیثیت ہے 
استعال نہیں کر سکے گا ۔ اب رھی اثر ی دوسری بات کھ اسور: ذھنیہ کے 
بیان پر بھی مثنوی نگار کو قدرت ہونی چاہیے تو اس کا مطلب بھی یہی ے 
کة شاعر کو جا متاظرفطزت کاٴعکاس اوز نباض:ھونا چاهیےٴ:وهاں انان 
کے جذبات و واردات کا بھی محرم اسرارھونا چاھیے کے پسه فظرت کی 
حسین ترین اور لطیف ترین تخلیق ے ۔ مثدوی نگار اپئے فن میں کال تبھی 
هوگا که دقیق ہے دقیق جذہات ء لطیف ے لطیف واردات اور نفیس سے :فیس 
کیفیات کا تجزیہ کرے گا اوران کا ابلاغ و اظہار اس طرح کرے کا 
کھ سننے والوں تک کیفیت مطلوب به سہولت منتقل ہو سکے گی ۔ 

حا می ۓ اور امداد امام اثر نے مشدوی کے متعلق جو کچھ لکھا ےۓےء 
اس سے معلوم ہوتا ےہ که ملحوظ خاطر خاص طور پر وہ بثنویاں ھیں 
جو داستانوں اور افسانوں پر مشتعل ہیں ء کیوں کہ یہ جو اثر نے کہا ے 
کە شنوی نکار کو اطلاع عام کی بڑی حاجت ہے تو اس کا مطلب بصراحت 
بە ےۓ که مثنویٰ نکار کا مشاھدہ نہایت اچھا ھونا چاھیے ۔ آخر جب وہ داسدن 


۹۱۹ 


بیان. کرے کا تو وہ کسی معاشرت ہے ء کسی عہد ے ؛ کسی تثقاقی دور 
ان وو کے ہھوکی ۔ مثنوی نگار جب تک متعلقہ عہد کے تمام کوائف سے کامل 
آکاہ نہیں وکا نہ اس معاشرت کی تصویر کھینچ سکے کا نە ایسے کردار 
تخلیق کرسک ےکا جو اس معارت کے چ وکھۓے میں جڑے ہوئۓء جیتے جاگتے اور 
بولتے نظر آئیں ۔ اطلاع عام بڑی معنی خیز ترکیب ہے ۔ اس مین یه اشارہ 
بھی مضمر ہے کہ مثنوی نگار کو تلمیحات ء استعارات اور تشییہات پر قدرت 
کامل حاصل ہونی چاہیے تاکہ ابلاغ و اظہار کے تمام طریتوں سے کام 
لے سکے :۔ 

اس نے پہلے گزارش کیا جا چکا ے کہ خال ی اور امداد امام اثر ۓ اردو 
مثنوی پر انتقاد کے جو اصول متعین کے ہیں ؛ وہ کم و ٹیش آن تثنویوں ے 
متعلق ہیں ج وکسی داستان یا افساۓ پر مشتمل ھیں ۔ ایسی ازدو مثتویاں جن 
میں متصوفانه نسائل بیان کے گئۓے ہیں یا جن میں اخلاق یا عرقاق مضامین 
قلمبندذ ک ےگئۓے :ہیں ٭ اکثر و بیشتر منظوم تصائنیف :وق هیںء انھیں‌ہم شعری 
تخلیقات نہیں کہہ سکتے ۔ شثٹوی کی مشہور ترین قسم یعنی خماسة ملىی کی مثال 
ای ار ڈو میں نب ملق املیالے: اس“ کے“ انتقادہ* سے متضمات عق غُتا' عو 
چاغیے “ حماسۂ ملی میں بھی تشخص ء کردار نکاری اور واقعد تگاری کے اصول 
وھی ہیں جن ہے ”سحرالبیان“' پر انتقاد کرتے ہوئے بحث کی کی کے کے 
اعتبار سے البته حماسۂ ملىی اور رومانی مشثنوبوں میں زمین آسان کا قرق ے ۔ 
حماسےٴ میں کسی قوم کی عظمت و شوکت کی داستاں بیان کی جاق ے ۔ 
مقتصداسلافٴ کے کارنامول کو اجاگر کرنا ہوتا ے ء اس لیے حمااے می 
تارج اور روایت اور افسانہ پہلو بہ پہلو پاۓ جاے ہیں ء بلکہ یوں کہنا 
چاھیے کہ خاسے میں تار سے زیادہ افسانوی رنگ گہرا ہوقا ہے کھ بہت 
ے افساتے تاریخی واقعات اور حقائق کے آرموڑاو اسزاز اپز' مشتمل'ٴ ہوۓے 
ھیں ۔ مثال کے طور پر شاھنامه کا دیو سپید حقیقت میں سفید نوں سے عبارت 
ے جو ایران کے زرخیز خطوں پر حمله کرے تھے ۔ حاسے میں سخن سرا 
اصاوِ اس بات کا خیال زکھتا سے کہ کہاتی با ربط طر یقے پر بیان کرٹا 
چلا جاۓ ء واقعات کی ترتیب میں جھول نہ پڑے ء بزرگوں کے کازنامے اس 
طرحخٌ بیان کے جائیں که پڑھنے والوں کے دلوں میں جوش اور ولوله پٰذا 
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ھو ء اعلول ترین اخلاق اقدار ملحوظ:.خاطر رکھی جائیں ۔ اردو میں س ثیے 
کسی حد تک حائے کا رنگ ‏ رکھتے ہیں ۔ (تفصیلی بحث آگے آتی ے) ۔ 

اب اگر متصوفانه ؛ اخلاق ء عرفائی اور اس قسم کی مثنویوں کو بحث ہے 
خارج کر دیا جاۓ تو یوں کہا جا سکتا ‏ ےکه مثۂوی وہ داستان ے جو شعر 
کے قالب میں:ڈھال کر ڈرامائی انداز میں پیئر کی گئی ھےاَ 


چیسا کہ پہلے کہا جا چکا ے ؛ حاسۂ ملى پر بھی یه تعریف جزڑوا 
صادق آتی اھ“ لیکن بث اڈ وم کاڈ کر ا2 اق تو کم و بیش 
بدون استثنا هماری مراد ایسی ھی مشنوی ہے ہوتی ہے جس میں کوئی دافتان 
یا قصہ بیان کیا جاۓے اور جس کے اصول ابلاغ و اظہار میں ڈرامائی رنگ 
نمایاں ہو ۔ اگر ہم تسلیم کر لیں. کہ مثنوی ہے حالی اور اثر کی ایسی ھی 
منظوم داستان مراد تھی تو یه فائدہ وکا کہ مثنوی کے شعر پرکھٹے کے کچھ 
اصول خود بخود متعین هوجائیں گے ۔ یه درست ہے کہ مثنوی شعر کے قالب میں 
ڈھالی گئی ۓ لیکن اصاا,وہ ایک افسائه یا داستان ہے ۔ کسی معاشرت ہے 
یا ثقافتی عہد ے مر بوط ہے ۔ پھر یه تسام کھ مثنوی افسانئه ے ایکن اس 
کا قالب شعری ہے اس لیے ہم مثدوی نار ہے بجا. طور پر یه توقع, رکھ 
سکتے ہیں کہ وہ قوتِ بیان کا ثبوت سہیا کرے۔'ور اس حسن کو وجود میں 
لاۓ جو شعر کی جان اور رمزے ۔ ڈرامائی انداز میں پیش کریۓ کی تخصیص 
ا لی کی وک کہ دامتان اک نی فان ا ات نا را ای اون 
داستان جو کام کرتے ہیں ؛ ایک تو وہ مکالات کے : ذریعے اپٹے کردار کی 
خصوصیات کا سراغ دیتے ہیں دوسرے واقعات کے فشار ہے متاثر ہو کر 
تغبر ہزیر هھوے ہیں اور داستان کے رخ کو بدلتے ہیں ء یا پھر ٥ہ‏ ط77 
اور جاہد ہهوۓ کی وجہ ہے واقعات کا اثر قبول نہیں کرے ب ماحول ہے برسر 
پیکار ہسویے, ہیں اور داستان کا انجام متعین کرتے ہیں ۔ صرف بھی :نہیں 
بلکہ ڈرامانی انداز اختیار کر کے مشدوی نکار اض طنز جمثیلی, سے :بھی کام لے 
سکتا ے (ترزہ8] )10۲٥ 0٥٥1٥‏ جو کھیلوں:. ہے بخصوض ح ء حا ی ۓء 
إیداد امام اثر ۓ اور ہم ے مثنوی کی خوبیاں دربافتٰ کرنے کے لے اور 
اس کی قدر و قیمت آنکنے کے لیے جو اصول مقرر۔ کے ھیںاء ان پر صحیح 
معنوں میں اردو کی صرف ایک ھی ثنوی ہوری: آتری بے اور ونے 
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مندوی میر حسن یا بدر منیر اور ے نظبر کی داستان ۔ 

() مر بوط معاشرت اور ثفاقتی کوائف کی تصویر کشی : اس ہے بہلے 
گذارش کیا جا چکا ہے کہ جو .ثنویاں کسی افساے یا داستان پر مشتمل 
ہوتی ہیں ء ظاہر ے کہ وہ ادبی خلا میں معلق نہیں ہوتیں۔ ان کا تعلق کسی 
عہد کی معاشرت ہے : ثقافتی اور :عدی :کوائٹررے اور اجتاعی واردات ہے 
ھوتا ے۔ 


افراد قصہ یا افراد داستان کسی معاشرت کی تخلیق ہوۓے ہیں ء اس ہے متاثر 
ہوتے ہیں اور اس کو متاثر بھی کرتۓ ہیں ۔ داستان کا ہیرو اس اجتاعی 
پس منظر کے مقابلے میں زیادہ نمایاں دکھائی دیتا ۓے کیونکھ جنہاں معاشرت 
کی عمومی تصویر کشی میں مثنوی نگار مینا کاری نہیں کرتا وہاں وہ غیرو 
کے کردار یىی خصوصیات دکھاۓ میں تمام ضروری جزئیات کا ذکر کرقا ے۔ 
لیکن غبرو بھی چونکہ اسی معاشرت یا ثقافت کا ایک فرد ے اس لے وہ ابنی 
انفرادی خصوصیات کے با وصف اپنی معاشرت میں رسا بسا ہوا معلوم 
ہوتا ے ۔ مثنوی نکار کی قوت بیان معاشرق کوائف کی تصویز کشی ھی 
میں ظاہر ہویق ہے“ میر حسن نے جس معاشرت کی تصویر کھینچی ے وہ 
نوابان اودھ و لکھنئو ہے متعلق ہے ۔ رعایا خوش حال ء پرجا فارغالبال ٤‏ 
ہر ہفتے کسوئی نہ کوئی تقریب ء میلے ٹھیلے ء ڈیرے۔ داز طوائفیں ٤‏ 
گائنیں ء شوخ و شنگ مہریاں ء چست و چالاک ناچنے والیان ء لوگ موسیقی 
کے رسیا ء ٹھمریوں کے بولوں کے شیدائی ؛ فرسانروا مشرق کے معیاری حکمران 
بااقعدار؛ سخی ؛ قول کے سچے. اور دھن کے پکے ء نجوم کے قائل ء داستان طرازی 
اوز داستان کوئی کی طرف مائل ء عا ی شان عارات بنواۓ کے شائق,ء 
خوبصورت باغ لگواۓ کے مشتاق ء شہزادیاں ناز و نعمت میں لی ھوئیں ء 
تمام ذور کے سانے میں ڈھلی ہوئیں ء ساتھ محل کی خواصیں کہ جن کے ام 
سن کر آنکھوں میں نور ء دل میں سرور آۓ ۔ یە معاشرہ تھا جس کک تصویر 
حسنن نے کھینچی سے “پھر لطف یہ ے ۔کہ تصویر کشی کے لیے ایک ماھر 
مصور کی طرح اسے بہت شوخ رنگ اور زیادہ خطوط استمال نہیں کرنۓ پڑے ۔ 
دو تین صناعانه خطوط لکا کر وہ پورے منظر کی تصویر تیار کر دیتا ے ۔ 
اس کا کال یہی ہے کے ایسی جزئیات انتخاب کدرتا ہے جو منظر کی 
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جان ہوتی ہیں ء انھیں جزئیات کے ذ کر ہے منظر کی کلیت کا نہایت صحیح 
شعور حاصل هوتا ے ۔ کئی بار ایسا ہوا ہے کہ میر حسن نے ایک ھی شعر 
کہە ک رکسی معاشرتی پہلو کی ثقافتی کیفیت یا کسی تمدنی خصوصیت کی تصویر 
کھینچ دی ہے ۔ جب شہزادہ ے نظبر پیدا ھوتا ے تواھہل نشاط گاےۓے کے 
لیے آے ہیں ۔ ظاھر ہے کم ارباب نشاط کی دلبری اور دل دھی نە صرف مکمل 
ہوتی ہے بلکہ شعوری ہوتی ہے ۔ کال یه هوتا ے کہ وہ تصنع اور تا فکو 
سادگی اور ہے پروائی کا رنگ دیتے هیں ۔ ناچنے والیوں کی یه ادائیں وھی جانتا 
ے جس ہے یہ منظر دیکھا ہے ۔ حفل میں هر شخص یہی عسوس کرتا 
گویا خاطب ھی میں ہوں ء آنکھیں جھ ھی أہے لڑی ہوئی ہیںء جادؤ میرا 
ھی بل گار و کو مھروںن میں اچنے والیوں کی چلت پھرت ء ناز و ادا 
اور دلہری کا عالم ایسا دکھایا ے که دونوں شعر ضرب المثل ہوگئے ہیں : 
دکھانا کبھی انی چھب مسکرا: کبھی اپنی انگیا کو لینا چھبا 
دوپٹے, کو کرنا کبھی منە کی اوٹ . کہ پردے میں ہو جاۓ دل لوٹ پوٹ 
عل میں جو بانق تیکھی خواصیں خواہ خواه ادھر ]آدھر پھرق 
ہیں ٤‏ ان کی شوخی ء دلبری اور ارباب نشاط کے مقابلے میں نسبتاً سادگی 
کی کیفیت ان اشعار میں دیکھے: : 
کہیں چٹکیاں اور کہیں تالیاں__ کہیں قہقہے اور کہہیں :کالیاں 
ادھر اور آدھر آتیاں جاتیاں ‏ پھریں اپنے جوبن کو دکھلاتیاں 
شاهان اودھ ۓ معمولی چیڑزوں میں جو بانکپن اور نفامت کا عنصر پیدا 
کیا تھا وہ سب پر روشن ہے ۔ ایک مقام ہے کہ شہزادے کی سواری نکاتی 
سے ء لوگ پرے کے ہرے باندھ کر کھڑے ہو جاتے هیں ء گھوڑوں کے 
نقارچی سوار ہیں ء لباس زری پہنے قدم به قدم جا رۓے ہیں ۔ کہیں نقیب ء 
ککہیں جلودار ء کہیں چوب دار ۔ اور آدھر ھاتھیوں کی قطار ے تمام منظر 
بڑا دلکش ہے ؛ .لیکن حسن کی نظر خاص طور پر جس چیز پر پڑی ہے ؛ وہ 
کہار ہیں کہ رنگین لباس پہنے ؛ خوبصورت پالکیاں اٹھاۓ ء دے پاؤں 
لیکن پھرتی سے بیویوں کو لیے چلے جا ار ہیں ۔ دو شعر ہیں لیکن ان 
دو شعروں میں ھم کہاروں کا لباس ء ان کی وضع قطع ء ان کی شکل و صورت 
دیکھ سکتے ھیں ۔یوں کہنا چاھیے ک٭ ان کی وجھ سے ساراٴمنظر لکھنئو کی 


۲۰ 


معاشرت ہے مر‌بوط هو جاتا ہے ؛ ورنه ھاتھیوں کی قطاریں ء شادیاۓ ؛ پیادے 
اور سوار تو ہر دربار ہے متعلق ہوتے ہیں ۔ کہاروں کی تصوبر کشی نے 
منظر کو حرکت ؛ زندی ؛ رنگ؛ء واقعیت ؛ قطعیت ؛ جامعیت اور حسن 
پشا ہے ۔ یہ مشاہدے کا کال ہے کہ اتنے ھجوم ک ریل پیل میں حسن کی 
نظر ان کمہاروں کی طرف کئی ہے جو دے پاؤں شور مجاۓ بغیر اپنے کام 
میں مصروف میں : 
عزاروں ھی اطراف, میں پالی جیلا بورق جگەگ نال 
کہاروں ي زربفت کی کرتیاں اور ان کی دے پاؤں کی پھرتیاں 
يہ منظر لکھٹؤ سے خاص تھا ۔ اب میر حسن ایک ایسا شعر کہتے ھیں 
جو اس منظر کے حسن کو کسی خاص ممدن یا ثقافت کی سطح ے: اٹھا کر 
عالمگیر بنا دیتا ے ۔ اب یہ منظر ہر عہد کہ ء ہر عمر کے ء عر شخص کے 
دیدنی ھو جاتا ے۔ یہاں تک کت 
یھ خالق کی سن قدرت کاملہ تماشے کو نکلی زن حامله 
اس سے پہلے بیان کیا جا چکا ہے کہ اھل لکھنؤ ۓ ہر چیز میں انی 
نفاست طبع سے ایک خاص نوک پلک پیدا کی نے ۔ می حشن شاھائه کمرے 
کے ساز و سامان اور شہزادیوں کے زیسورات کی تصویر کھینچتے ھهہوے 


کہتے میں : 


لے 


کھڑا ایک تمگیرہ وہ زرنکار کھ تھے جس ی جھالر پھ موتی نثار 
مخرق بچھی مسند اک .جگمگل کہ تھی چاندنی جتي کے قدبوں لگ 
وہ عیرے کا تکمە بصد آب وتاب وہ صبح گاۓ مطلع _ آفتاب 


وہ تکے پہ چمپا کلی کی پھین کە سورج کے آگے ہو جیے کرن 

ایک اور مقام ے که شہزادی بدرمتیں ے نظبر کے فراق میں نےقرار 
حے اور مجرے کے لے مشہور ڈوسنی عیش بائی کو بلانا چاھتی ہے ۔ ظاھر 
ےہ کھ ڈیرے دار طوائفؤں میں اور ڈومٹیوں میں فرق ے۔ ڈیرے دار 
طوائفیں نستعلیق ہیں > شائسته غیں ء آداب محفل سے آکاہ ہیں ۔ ڈومنی لاکھ 
امیر ژادیوںٴء وژیر زادیوں کی صحبت میں بیٹھے ؛ پور ڈومنی ھے ۔ اس کا 
وہ رکھ رکھاؤ ء طمطراق اور دبدبہ نہیں جو ڈیرۓ دار طوائف کا ھوتاے.۔ 
چنانچھ عیش بائی آتی ہے:ء گویا قیامت آتی ہے ۔ جانتی ے کہ شنہزادی کے پاس 


اد 


جا رھی ھوں؛ پھر بھی شراب کے نشے میں مدھوش ہے ۔ اسی فرق مراتب سے 
مثنوی نگار معاشرت اور ثقافت کے دقیق پہلو دکھاتا ے ۔ ذرا اس ڈومئی کا 


ورنگ دیکھیے کا : 


وه خلقت کی گرنی وه ڈومنٴ پٹا نشے میں بھبھوکا سا چہرہ بنا 
وہ اٹھی ہوئی چین ہپشواز کک وہ مسکی ہوئی چو انداز یق 
وہ سہندی کا عالم وہ تورے چھڑے وہ پاؤں میں سوۓ کےدود وکڑے 


ے نظیر اور بدر منیر کے بیاہ کا تجمل دیدتی ہے ۔ کہیں رتھ ہیں 
کمہیں مامی کے تخت رواں ء کہہیں پان بیچے والے ء کہیں دویت کی نو ہیں 
بارات کے ساتھ تماشائیوں کی وہ کثرت ے کہ تل دھہزنۓکی جگمہ نہیں ۔ ل 
میں سمدہنوں کی پھہن ء چھڑیوں کی مار سہانی سہانی نی گالیاں ۔ اس 
مام منظر میں یوں تو هر جزو اہی جگہ پر متنامب ہے کہیں تجمل اور 
جاہ و حشمت کے اظہار کال کے لیے آواز کی ضرورت تھی ء جہاں اتنے 
تماشائی جمع ھوں ظاہر ے کہ وہاں شور تو ھوکا ء لیکن اگر کسی آواز کو 
نمایاں هونا ے تو وہ ایسی ہونی چاہے کہ اشائیوں کے شور پر غالب 
آ جاۓ اور تجمل شاهانہ کا اظہار کرے ۔ اس آواز کی صوتیات ملاحظہ 
اائ ھک 
تماشائیوں کا جدا اک ہجوم پتنگے کریں جوں چراغوں پہ ھجوم 
کٹ ڑکنا وہ نوبت کا باجوٹکے ساتھ گرجنا وہ دەونسوٹکا دھوں دھوں کے ساتھ 
پراتی ادھر اور آڈھر چزؾ جوق'' وه آآڈار ےنا وه آواز بوی 

(م) کردار نگازری : یہ کہنا بہت مشکل ے کہ داستان یا اول میں ؛ 
مشدوی یا رومان میں جیتے جاگتے کردار پیدا کرۓ کی رمز کیا ہے ۔ نقادوں 
کا معامله تو جداگانہ ےہ خود مصنفوں ۓ بھی اعتراف کیا ے کہ کبھی 
تو ایسا ہوتا ے کہ جیتے جاگتے کردار خود بخود لفظوں کے پردون میں نے 
جھانکتے ھوےۓ حسوس ہوتے ہیں اور کبھی ایسا ھوتا ے کہ پوری 
کوشش کے باوجود صرف لفظی صناعی کا شعور ھوتا ے ۔ کرداروں میں جان 
تہیں پیدا هوتی ؛ وہ کٹھ پتلیوں کی طرح یا موم کی گڑیوں کی طرح رلگین ؛ 
خوبصورت اور ے جان رھتے ہیں ۔' میر حسن یی مثنوی میں ھر قسم 0 
کردار ہیں ۔ ڈومنیوں میں عیش بائی ہے ء جنوں کا بادشاہ ہے ء بدر مئیر اور 


ےۓ۳۹ 


ے نظیر ہیں ء درباری ہیں ؛ خواصیں ہیں ء سبھی کردار کم و پیش زندہ 
اوران کی زندی کاب دلیل یه ے کە شال کے طور پر ہم کاے اوڑ 
ناچنے والیوں کے نام نہیں جانتے لیکن انْ یىی چلت پھرت ایسی ہے که ایک 
بار مثتوی پڑھ لیتے کے بعد ان کی تصویریں برابر آنکھوں کے سامئے آتی رھہتی 
ہیں ء چشم تخیل دلبری کی تمام ادائیں دیکھتی رھتی ے اور کوش تصور 
راگ داری کا لطف اٹھاتا رھتا ے ۔ 

۶ قخمام کرڈاروں میں جو کردار سب ہے زیاذہ روشن ء رلگین اور شوخ 
دکھائی دیتا ے ؛ وہ وزیر زادی' نجمالنسا کا ہے ۔ تمالنسا کی تخلیق 
مبر حسن نے اپنی ساری صنعت کری صرف کر دی ہے اور اس صنعتٴ خاص 
سے اچھا کام لیا ے جسے تشخص بواسطۂ تضاد کہتے ہین ۔ بەالفاظ دیگر 
مصنف دو ایسے کردار تخلیق کرتا ے جو کئی طرح سے ایک دوسرے کی 
ضد ہوۓ ہیں ۔ اس تضاذ کی وجہ ہے دوثوں کردار زیادہ روشن ؛ نمایاں ء 
شوخ اور جاندار دکھائی دیتے ہیں ۔ جب بدر منبر پہلے شاهزادہ ے نظیر کو 
دیکھتی ۓے تو عشق بەیک نظر کا عالم طاری هوتا ۓے ۔ یه سوال بالکل دوسرا 
ے کم ایسا عشق قرین فطرت ہے یا نہیں (ماھرین نفسیات نے بە تصریج لکھا 
ہے کە عشق بەیک نظر ھوتا ۓے اور اپنی شدت میں آُس عشق ہے بالکل 
ختلف ہوتا ۓے جو بە تدریج نمو پاتاۓ) ۔ ہہر حال بدرمنیر نسوائیت کی 
فطری حیا اور شرم سے مجبور ہو کر منه چھپا کے سامنے سے ھٹ جاق ےہ ۔ 
جمالنسا جسے میر حسن دختر وزیر ککہتاے اور جو بدر منیر کی ہے تکلف 
سہیلی بھی ے ؛ سمجھ جاتی ہے کہ معاملے کی اصلی صورت کیا ے ۔ وہ جانتی 
ہے کہ جب تک میں بدر منی رکو بەتصزیج ترغیب نە دلاؤں گی وہ شرم و حیا 
کے اس حصار آھنی سے کبھی باہر نہ نکل سکے گی جو مشرق تمدن اور 
متعلقه آداب ۓ اس کے ارد گرد کھڑا کر رکھا تھا ۔ چنانچہ یه دخت وزیر 
جمالنسا بدر منیر کے پاس آتی ہے ۔ تین مصرعوں میں میں حسن نجمالنسا کے 
کردار کا سراغ دیتے ہیں ۔ 

سی شوخ ؛ بیباک ء باحیا اور باوفا ء زندگی کے عملىی پپلوؤں ہے کاماا آئنا ء 
انی سہیلی یعنی شہزادی کے دل کا چور پکڑۓ میں ماہر ؛ لسوائی فطرت 
کے رموز و اسرار سے آشنا ء کم عمر لیکن سوچنے کا انداز فلسفیوں کا سا ۔ 


"۹۰۸ 


یه ہے نجمالنسا ۔ اس ى پہلی بات ھی شرزادی ہے ستبے : 
مجھز چوتھلے. تو خوش _ آۓ نہیں  >‏ مرے نازا نے خا نہ آبھاۓ نی 
سی طرف ٹک دیکھ تو ہاے ہاے مثل ےکه من بھاۓ منڈیا هلاے 
صدا علیسن؛: دوراں: دکھاتا . نہیں۔ :کیا روقت: پقز ات آقا هی 

ان اشعار کے الفاظ سے ایک ایسی عورت کی تصویر آترق ہے جس کی 
نسوانیت لکینوی تمدن کی آغوش میں۔ پلىی ے۔ جو سمجھتی غۓ کھ 
حصول انبساط قدر حیات ہے ؛ جسےنظر آ رہا ےہ کہ انبساط کے لمحات کم ہهوے 
میں اور اس کے مقابلے میں اضطراب کا زمانه کویا ابدی ھوتا ے ۔ ے نظبر کی 
باتیں سن کر شہزادی جمالنسا کو یہ طعنهہ دیتی ہے آکه دراصل تیرا دل 
اس یں گیا رب وم اس. طمئے :ی؛ تردیلی نہیں کرقە+بلکه ٹوخی ے 
کہہتی تھے : 

بھلا ری . غاطر بلا لو شتات 

صرف یہی نہیں بلکہ جب بدر منبر اور ے نظیر یوں بیٹھتے ہیں جسے 

اجنبی هوں اور صورت یہ پیدا ھوتی ہے کہ : 
من از حیرت تو از تمکیں نە ایماے انه تتریرے 
چناں ماند کە ھم زانو ست,تصویرے بە تصویرے 

تو نجمالنسا شراب کی ۔گلای سامنے لا کر دھرق ہے اور ایسٰیٴ باتیں 
کرتی ہے کہ دونوں کا حجاب دور ھو ۔ ایسے موقغےٴ پر شتراب: کی گلا کا 
بھر کے دھرا جانا بڑی معنیخیز بات ے کە خجاب وشزم اور حیّاو تکاف 
ك رع کرۓ مہں سب سے زیادہ جو چیز معاون ہویىق ے ؛ وه شزاب ھی 
سے کہ دی ہوئی خواعشوں اور ممناؤں پر ضمیر کی گرقت کو کغزور کر 
دیتی ے ۔ نمالٹسا اس رمز ہے آگاہ ہے ۔ لیکن یه نہ سمجیا جاۓ کہ وه 
کوئی چربانک عورت سے یا نبحل کی کوئی حرافہ ہے ۔ ایسا نہیں اس نے 
در اصل حل میں شہزادیوں کو ایسے کئی کھیل کھیلتے دیکھا ہے اور 
وہ جانتی ے کہ ایے موقعوں پر شراب رفع حجابٴ کے لیے کتنا کامیاب 
نسخہ ہے صرف یہی نہیںء شہزادے کے رخصتِ ہوۓ کے بعد جمالنسیا بدر متعز 
کے دوسری ملاقات کے لیے کہ دونوں کی داستان محبت کا نقطه ‏ معراج ہے ء 
جسماً اور معناآ قیا رکرتی ہے ۔ حسن اس موقع پر تجمالنسا سے یه کہلواتے ہیں : 


۹,.۔ 


جھے حسن کی اپتے دکھلا بہار 

راد یه ے کہ بدر منیر کے دل میں اگر حجاب ہو تو وہ رف هو جاۓ 
اور لے واقعی سنگار کا ایک بہانہ ہاتھ آ جاۓ ۔ جب ےے نظبر قید ھوتا 
سے اور بدر منیر کی حالت غبر ہویق ہے تو نحوالاسا پہلے شہزادی کی 
محبت آزماتی ے ۔ اس کے کردار کی نمایاں خصوصیت شہزادی ہے اسی 
وفاداری ے ۔ ے نظیر ہے بدر منیر کی جو ملاقاتیں ہوتیق ہیں ء ان میں 
حمَالئینا اگر معاون:هوق ھے:تو می لیر :که ابنی.:سہیل::اور:شہزادیٰ کو 
خوش رکھ سکے۔ اب جو وہ اسے فراق میں دکھی دیکھتی ہے تو اےہ ے نظیر 
کا خیال نہیں آتا ۔ وہ بدر منیر ھی کو تسلىی دینے کے لیے اور اس کی عبت کی 
تہہ کا کھوج پاۓ کے لیے اس ہے یہ کہتی ہے : 
مسافر سے کوئی بھی کرتا ہے پیت ؟ . مشل ےکھ جوگی ہوئۓ کس کے میت 

اس کے بعد وہ مسلسل شہزادی کو سمجھاتی ے که شہزادے کا نە آتا 
خالی از علت نہیں اور اس کے عشق ے دست بردار ہونا چاے ۔ یه وھی 
جمالنسا ھے جو بدر منیر کی خاطر ے نظیر کی قصیدہ خواں تھی لیکن جیسا 
کە گذارش کیا جا چکا ے ؛ اسے شہزادی کا مفاد پیارا ھے ۔ ے نظبر یۓ 
اگر اسۓے کوئی تعلق ہے تو وہ شہزادی کے واسطے ہے ہے ۔ جب شہزادی 
خواب میں ے نظیر کو قید دیکھتی ے اور رج سے اس کا برا حال ھوتا 
ے" تو جمالنسا ے باکانه شہزادے کی قلاش میں نکلنے کے لیے تیار ھوق 
ے ۔وہ اگرچە پظا ہر کاىنی عورت ہے لیکن عزم آھنی جواں سردوں کی طرح 
باند ہے ۔ وہ شسہزادی ہے کہہتی ہے : 
ایس اب سر بصحرا نکاتی ھوں میں _ .اہ ڈھونڈ لاۓ کو چلتی ھوں میں 
جو باق رھا کچھ مرے دم میں دم .. تو پھر آکے یہ دیکھتی ھوں قدم 
ا مرا اکن اق بات یکن مویق تو یوں جانیو مجھ پہ صدقے ہوئی 

سب جانتے ہیں کہ اس کے بعد وہ جوگن بن کر نکلتی ہے ۔ اس کی 
راگ دازی کا عالم دیکھ کر جنوں کے بادشاہ کا لڑکا اس پہ عاشق هو جاتاے ۔ 
جمالنسا :اپنے آپ کو سنبھال کے رکھتی ہے ۔ وہ ایک متضد کے لیے نکلی 
سے ؛ عشق بازی کے لیے نہیں ۔ آخر نجمالنسسا ھی کی تدیبرون سے ے نظیر قید 
سے رعا ھوتاۓے اور آخر بدر منیر ے اس کی شادی ہو جاتی ے ۔ 


رس 


١‏ اب نچمالنسا کے مقابلے میں شہزادی بدر منیر کے کردار یىی صفات پر 
غور کرنا چاہیے ۔ نجم النسا جتنی چالاک ہے بدر مشیر اتنی ہی بھولی بھا لی 
اور سیدھی ہے ۔ وزیر زادی زندگ کے ععلى پہلوؤں ہے آشنا اور سے باک ہے ء 
بِذر مُبر۔حوادث زیست ہے بالکل نا آشنا ے ۔ نمالنسا جواں مردانہ عزم 
رکهتی ے ۔ بدر سخبر کی نسوانیت اس جواں مردی کے مقابلے می 
اور زیادہ روشن اور نمایاں دکھائی دیتی ح ۔ نحمالنسا کا عشق مقصد کے 
تابم ےء بدر منبر کا مقصد حیات ھی عشق ہے ۔ ان اختلافات ہے قطع نظر 
مر حسن نے بدر منیں کے روپ میں ھمیں ایک ایسی نوجوان لڑک کی تصویر 
دکھائی ۓے جو کدوارپنے اور بااپن کی اسمجھی ےے نکل کر جنس اور حہت کى 
اس دنیاے پر اسرار میں داخل ہوتی ے جہاں نسوانی فطرت میں انقلاب برپا 
ہوتا ے ۔ ہم اپنی آنکھوں کے سامثے اس بدر مشیر کو جو چھوئی موئی 
کی طرح لجیلی اور نازک ے ؛ آس محبوبه کی صورت میں تبدیل ہوتے هوۓ 
دیکھتے ھیں جس پر عشق اور جٹس کے امام رموز روشن :یی اس لڑی 
کے اسلوب دلبری میں جسے کسی نۓ آج تک نہیں کہا کہ ''میں تجھیں چاھتا 
ھوں؟؛ اور آُس عورت کی چھب میں جو جنسی کامرائیوں سے اور عشق و محبت 
کی واردات ہے آشنا هو چی ہے ؛ نمایاں فرق ھوتاے ۔یهہ فرق بڑا نازرک؛ 
پر اسرار؛ پیچیدہ اور دقیق ھوتا ہے ۔ آنکھوں میں حیا اسی طرح قائم رھتی 
سے لیکن کاجل کی لکبر کے ذریعے ارباب نظر جنس کيی تحریر بھی پڑھ سکتے 
ہیں ۔ ہنسی ویسیٰ ھی شرەویلی ہوقی ےے لیکن اس ٹشرم و حیا میں ایک 
خاص موھہنی چھب ہوق ےہ جو دیکھنے ہے تعلق رکھهتی ےے۔ مبر حسن 
ے میں وہ لڑی بھی دکھائی ۃے جو جنس سے بالکل نا آشنا اور عحبت ہے 
مطلقاً ناوات ے اور اس عورت کا روپ بھی دکھایا ہے جس کی روح 
محبت کی جوت جکا چکی ہے ۔ دونوں کے انداز کلام میں ء رفتار و گفتار میں ؛ 
حرکات و سکنات میں جو فرق ہوتا ےہ اس کی ممام دلالتیں خوبصورق سے 
ظاہر کی ہیں ؛ پہلے الھڑ بدر منیر دیکھیے جس کے دل میں منائیں جاگ تو 
رھی ہیں لیکن جسے اپنی تمناؤں کی نوعیت اور اھمیت کا علم نہیں : 
کچھ اگ تمکنت اورکچھ اک بانکپن غرض ھر طرح میں انوکھی پھین 
کرشمە ؛ ادِاء غمزہ ہر آن میں _ غرض دلبری اس کے فرمان میں 


اس 


جوا سا رم براکم لہ ہر صسحل کا 
وه دست حنا بسته خوبی کا باب . شفق میں ہو جوں پنجه آفتاب 
قد و قامت آفت کا.ٹکڑا تمام  >‏ . قیانت کرے جس کو جھک کے سلام 
وه اٹھکیلیاں اور وہ اس کی چال _ کہ دل جس سے عالم کا ہو پائمال 
وه یٹھی عجب ایک انداز سے بلدن کو چراۓ ھوۓے ناز ے 
سنه انل سے اپنا چھباۓ ھوۓ لجاۓے ہوئے شرم کھاۓ ھوۓ 
پسینے ہپسنے ھوا سب بدن کہ جوں شینم آلود ہو یاسمن 


اب وہ مکمل عورت دیکھیے جو رموز عشق ہے اور اسرار جنس ے 
آشٹا ہو چکی ہے : 
پڑی, پاؤں ‏ میں کفش زریں ‏ نار ستاروں ک جس کی زمیں پر بہار 
وہ چھب تی اس کی نزاکت نباد چمن زار قدرت میں خل مراد 
یه سب کچھ ھوا جبکهە آرامتهھ خراماںن وی سرو نوخاستهہ 
سر شام لے ھاتو میں اک چھڑی ولیکن چھڑی وہ کہ جگنو جڑی 
خواصیں جو تھیں روبرو ہھٹ گئیں بتاۓ ہے ہر کام کے بٹ گئیں 
لق آنکو ے آنکھ خوش حال ہو . گئیں, حسرتیں دل کی بامال ہو 


زپس عطبر میں تھی وہ ڈوبی ہوئی _ دوبالا مر اک کل کی نے وبی ہوئی 
معسطر سوا اور گل کا دساغ کھ سمکا تمام اس یىی خوثبو سے باغ 

اسی سلساے میں یه بات بھی ملحوظ خاطر رھنی چاہی ےک حسن ۓ جہاں 
بد مئیر کے جذبات کی تصویر کھینچی ے ؛ وہاں اس بات کا خاص طور پسر 
دھیان رکھا ے کہ جو غم اسے ھلاک کیے دے:رھا سے وہ. حرمان عاشقی 
ہے اور حرمان بھی وہ جو پہلی محبت یا چاعت ہے خصوص ہے ۔ حسن بھی 
معلوم ھوتا ے اس بات کے قائل ہیں کم یا تو عورت صحیح معنی میں ایک 
ھی بار چاھتی ے یا پھر یہ ہوتا ے کہ پہلی چاھت کے کوائف اور واردات 
اس کے دل سے کبھی نہیں مٹتے ۔ محببت کا رابطہ ختّم هو جاۓ کے بعد بھی 


"۴۳ 


ایک واسطہ اور ایک لگاؤ رھتا ۓے جسے عورت اپئے وجود معنوی کے سیتے نے 
لگا کر رکھتی ہے ۔ ےنظبر کے فراق میں بدر منبر کی جو حالت ہوتی ۓے +وه 
عرمان عاشقی اور اضطراب فراق کی غالبا اک رین تصویر ے جو کسی 
موی میں کھینچی گی ے ۔ امداد امام اثر ۓ اس موقع کے شعر نقل کر کے 
لکھا ے : ایک سہجور ؛ غم دییدہ ؛ آفت رسیدہ ؛ ریخ کشید ؛ مشطربا؟ 
مبتادے سلال ء ہے قرارء ے آرام ء دل سوخته ء جاں باختہ کی اس سے بہتر 
کیا تصویر کھینچی جا سکتی ہے ز 


دوانی سی ھر سمت پھہرے لگی 
ٹھہرۓے لگا جان میں اضطراب 
تپ هجر گھر ذل میں کرنۓ لی 
کر تی سے مہو ای 
تپ غم کی شدت ہے وہ کانپ کانپ 
نه آگاد سا ھہنسنا نه وه بولنا 
عاف؟ نکھت بھی نه انتا آنے 
کہا گر کسی تے کم بی بی چلو 
جو پوچھا کسی ۓ کە کیا حال ے 
کسی ۓ جو کچھ بات کی'م ات کی 
را یت نے ہو ہے کھائے 


درختسوں میں جا جا کے گرے لگ 
لگ دیکھنے وحشت آلودہ خواب 
در ؟'اضشکت جس چشم زورک ری 
ب٭ہ۔اےۓ سے جا جا کے سوۓلگی 
اکیلی لگی روۓ منه ڈھانپ ڈھانپ 
کا کھانا ات پا نک وی کو کا 
محبت میںٴ دن رات گھٹتا اے 
تو اٹھنا اے کہہ کے ہاں جی چلو 
تو کہنا یہی ے جو احوال ےہ 
پہ دن ک جو پوچھی کہی رات کی 
یپا + غیر ہ ٹر عی مسنگوائیے 


ح٤‏ (م) مناظر فطرت کی تصاویر : یه دعوی بجا طوز پر کیا گیا ے کھ 
فاریا ناثار بی تو کا ہلک !"ان بان اوز دھوب چھاؤں* کا غیان کم از کم 
اردو میں میرحسن ے بڑ ھک رکوئی نظر نہیں آتا ۔ غورکرنۓ ہے معلوم ہو گا 
که بالعموم اردو کے شعزا اور ب۔الخصوص غزل کو شغرا گل و گلزار اور 
باغ و بہار کو یا تو علامتوں کے طور پر استعال کرے تھے یا ان چیزوں کو 
کسی ایسے واقعے کا چ وکھٹا بنا دیتے تھے جس,کی,جذباتی اھمیت مسلم ہویق 
تھی ۔ مطلب يہ ہے کم شعرا مناظر فطری میں خود کوئی حسن نہیں دیکھتے 
تھے بلکہ ان مناظر کا حسن کسی جذباتی واقعے یا تجرے کی ۂ۔سبت سے متعین 
ھوتا تھا ۔ میر حسن اس معاملے میں یکتا ہیں کہ انھوں ۓ فطری مناظر کی 


۳ُ۔ٴ“ 


دل کشی اور رعنائی کو اپنی روح میں جذب کیا اؤر پھر اس رع ثائی. کو 
پڑھنے والوں یڑ اس طرح تی کےا و ان بک صنعت گری. کا عاام دیکھ کر 
ات سے بڑا قاد انکوت ابدنداں و جاتاک ۔ یہ تخلیق کا وھی مقام پر اسرار 
ے جہاں انتقاد کو اپنے عءجز کا اعتراف کرنا پڑتا ے کہ نقاد یه تو کہهہ 
سکتا ے کہ فطرت کی رعثالی اور نوک پلک جیسے سیں بہار بن کر پڑھنے 
لوٹ کے داو دو در یں لیکن بمضیی کید سک کو یی عاوو یی می 
جگایا گیا “یر حسن کی مثنوی میں مناظر فطرت کے متعاق گنتی کے شعر ہیں 
لیکن ہر شعر ے نظیر ہے ۔ ایک مقام ہے .جہاں باغ میں رنکا رنگ گلوں کى 
شگفتگی کا بیان مطلوب ے ۔ اس سنظر کی تصویر کشی میں حسن نے واقعی 
چادو چکایا ے ۔ پہلے ہم ہی ہلکی چاندنی دیکھتے ہیں ء اس چانسدنی کے نقرئی 
پس منظر کے مقابلے میں پھولوں کے ختلف رنگوں کی لہریں ایک دوسرے سے 
آنکھ موی کھیاتی ہوئی نظر آتی ہیں ۔ آنکھیں شاداب هو چکتی ہیں تو ھوا 
کی سرسراہٹ اور سہک کا شعور ہوتا ے ۔ پھولوں کی خسوشبو روح میں رس 
س جاتی ہے ۔ ابھی تک منظر خاموش تها؛ اب صوت و صدا کے عنصر کا 
اضاقه ہوتا ے ۔ پاائنی بہنے کی آواز آتی ہے جیسے جل ترنگ بچ رھا عو۔ 
شاخوں پر پرندے چہچہاے ہوئۓ سنائی دیتے ہیں۔ اب ھوا تیز ہو جاتی ہے ؛ 
منظر میں حرکت پیدا ہوتی هے ؛ بودے لہراۓ لگتے ہیں ۔ یوں معلوم هوتا 
ہے جیسے باغ خود اپنے جلوۂ جال سے سرشار ہوگیا ھے : 


عجب چسادنی میں کلوں کی بہار 
کھڑے سرو کی طرح چنیے کے چھاڑ 
کہیں زرد نسریں کہیں نسترن 
پڑا آب جو هر طرف کو ہے 
کلوں کالب ہر پر جھلومنٹا 
وہ جھک جھک کے گرنا خیابان پر 


ہر اک گل سفیدی میں مہتاب وار 
کہے تو کہ خوشہوئیوں کے پہاڑ 
عجب رنگگ .ہے زعفراق چمن 
کریں قمریاں سرو ہر چہچہے 
اسی اپنے سعالم میں منھ چومنا 
ہے کا سا عاا اٹ 


اس ہے پہلے گذارش کیا جا چکا ے که عام طور پر اردو شعرا متاظر 
فطری. کو کسی جذے ے مربوط کر دیتے هیں جس سے معلوم ھوتاے کھ 
بنفسە فطرت کا حسن ان کی نظر میں کوئی اھمیت نہیں رکھتا ۔ مثال کے طور پر 


ان شعروں پر غور فرمائیے : 
غالب : جھے اب دیکھ کر ابر شفق آل۔ودہ یاد آیا 
کە فرقت میں تری آتش برستی تھی گلستاں پر 





ذوق : اس روے تابناک په هر قطرۂ ۔سرق 
گوینا: کہا کے سشارہ ے صبح بہار کا 
مصحفی : یہ خبر تو نۓ سنی ہوگی کم اس کوچے میں کل 
داد :ہم روۓ کی اے ابر ہازیٴ دے گئے 





حسن البتہ فطرت کے حسن کو هر رنگ اور هر روپ میں دیکھتے یں ۔ 
اکثر اہے کسی جذے ہے مربوط نہیں کرتے۔ اس طرح معلوم ہوتا ہے جیسے 
ان کی روح فطرت میں رسی بسی ہوئی ہے اور فطرت ان ک روح میں ایک بڑا 
پر اسزار مقام ے ۔ دن چار گھڑی باق ہے ٤‏ ساۓ ڈھل رے ھیں ء بعنی رات 
اور دن گلے مل رے ہیں ۔ کنہیں باغ میں سور آفستاب کی لہسر ہے ء کہیں 
سواد ظلات کی تحریرء شفق پھول رھی ہے ء باغ میں ملی جلی آوازیں آرھی 
ہیں ۔ دور کوئی کا رھا سے ؛ کوئی نوبت بجا رھا ے ۔ یہ تمام آوازیں مل کر 
ایک خواب کا سا طلسعی منظر* پیدا کرتی ہیں ۔ انسان یوں حسوس کرتا ے 
جیسے عالم بیداری اور عالم خواب کے درمیان ایک عالم نبرنگ میں ے ۔ یه 
کیفیت بالکل عارضی ہوتی ہے کیوں کہ اض کے بعد ساۓ یکا یک گہرے 
ہو جاے ہیں۔ سواد شب نایاں هوتا سے ء جانور آئسیانوں میں بسرا 
لے کر چپ ہو جاۓ ہیں ۔ ختصر یه که یا تو دونؤں وقت ملتے تھے اور 
ذاونہ کے تا رتھلے+تھے“یا اکا وت اغالب (ااقاجھ دایمظرچنا ۶.٢‏ 

هاں دیکھے : 
گھڑی۔ چار تق باق ای ریے ھا جانا من اکا طف ہیا ال 
درختوںکی کچھ چھاؤں‌او رکچھ وہ دھوپ وہ دھانوںک سبزی وہ سرسوں کا روپ 
لپیٹے هھوے ہوسستوں پر متمام روپھلے سندسہرے وروق صبح و شام 
لان گے اھر لوا نبا دینیا نہد !ین 7فرومراوت ا2ا آناوظلائی [ ئا اٹل 


وہ چسادر کا چھٹنا وہ پانی کا زور ہر اک جانور کا درختوں پەہ شور 
وہ سرو سہی اور آب رواں وہ پان کا مسسی سے بہنا وهاں 
وہ آڑقی سی نوبت کی دھیعی صدا.._ کہہیں دور سے گوش پڑتی تھی آ 


(م) عناصر جال : ظاعر ہے کہ مثنوی شعری قالب میں ڈھالے جاۓ کى 
وجہ ہے اس بات کا تقاضا کرتی ہے کم اس میں وه حسن وجال موجود عو 
جو صنعت کی رمز اور تخلیق کی جان ہوتا ے ۔ جہاں تک افساۓ کے پلاٹ یا 
بنت کا تعلق ہہ ء عناصر حسن و جال اجزا کے تناسب میں پاےۓے جاتے یں ۔ 
بەالفاظ دیگر حسن نے کمہانی اس طرح کمہی ہے کہ قصے کا ہر جز دوسرے 
اجزا کے ساتھ مل کر ایک تخلیقی وحدت کو وجود میں لاتاے ۔ یھ 
اجزاے داستان ہہم دیگز بھی متناسب ہیں اور کل سے اپنی نسبت کے اعتبار سۓ 
بھی موزوں ھیں۔ 

باق رھا ابلاغ و اظہار اور اسسلوب و انداز کا مسئلهہ تو مثنوی کا 
سرسری مطالعہ کرۓ ہے بھی معلوم ہو گا کہ حسن ؛ نظامی گنجوی کی طرح 
موسیقی کے تمام رموز و اسرار کے ماہرہیں اور اس لیے ان کے کلام میں تنم 
اور نغعہ اک نظر آتا ہے ۔ ترنم اور نغمے میں جو اختلاف ہے اس سد پہلے اس 
پر بحث ہو چکی سے ۔ یہاں اتٹا اور کہە دینا ضروری ھھے که حسن اکثر .قافیے 
ایسے استعال کرتے ھیں کھ ردیف کی کیفیت بھی ان میں شامل معلوم ہوق 
ہے ۔ یہ وھی چیز ےے جسے آزاد قافیے کے کھٹکے کہتا ہے ۔ ان اشعار پر غور 
و ا 
وہ خسلقٹ کی گرہی وه ڈومن پتا-----نشے میں بھبوکا سا چہرہ بتا 
عجب ایک عغالم تھا ے سساختہ کک عالم تھا سب اس پہ دلباعته 

درختوں کی کچھ چھاؤں اور کچھ وہ دەوپ 
وہ دھانوں کی سبزی وہ سسرسوں کا روپ 
وہ آنکھیں جو روتی ہیں یوں پھوٹ پھوٹ 
تو گویا که موق بھرے کوٹ کوٹ 





ف۴۰“ 


حسن کی بیانیة قوت تو تاج ثبوت نہیں ۔ اس کی فضاے تخیل کے متعلق 
البته ایک بات اس سر حلے پر گفتنی ے ۔ جس طرح بعض شعرا کو ونگوں کی 
لہریں اور ان کے سلسلے محبوب و مغوب اور مطلوب ہوتے ہیں ء حسن 
روشی اور نرر کا طالب ہے ۔ اپنے استعارے اور تشہیہات اکثر موج ھاے نور 
سے مستعار لیتا ے۔ ایسا معلوم هوتا ے جیسے اس کے لیے کائنات ہر وقت نور 
میں نہائی رہتی ہے یا چودھویں کا چاند دائعاً طلوع رھتا ہے ۔ اس نفسیاق 
رجحان کی توجیہ مشکل ہے ۔:صرف یہی کہا جا سکتا ے کہ اس قسم کا رجحاق 
شعرا کے ہاں پایا جاتا ہے ۔ .یوں کہہ سکتے ہیں کہ ان کی فضاسے خیال کا 
تعلق حس بصارت ہے زیادہ ے ٴ لیکن بە کپنے سے نہ تو اس رجحان کی توجیە 
ہوتی ہے اور نہ یه سئلهہ حل ھوتا ہے کە حس بصارت میں ء خاص طور پر 
حسن ۓ نوریں اشیا پر اپنےاستعارات و تشبیہات اور بیانات کی بئیاد کیوں رکھی۔ 
پھولوں میں بھی انھیں سفید برگ پھول بہت پسند ہیں اور جب وہ کسی مکان 
کی آرائش کا بیان کرتے ہیں تو اس وقت تک ان کا جی خوش نہیں ھوتا جس 
وقت تک وہ نورکا آماں اور نور ی زین تخلیق نە کریں ۔ بدرمٹیر کے زیوزات کی 
جو تفصیل حسن نۓ دی ہے اس کے مطالعے سے بھی معلوم ھوکا کہ جواعرات 
کی جگمکاہٹ سے جو چکا چوند کا عالم پیدا ھوتا ے وہ انھیں زیادہ متاثر کرتا 
ہے ۔ هو سکتا ے کہ انھیں حسن صبیح یا گورا راگ:زیادہ پسند هو اوڑ اس 
پسندیدگی ۓ ایک رجحان خاص کی صورت اختیار کی هو د بہر حال اس رجحان 
کی کچھ مثالیں دیکھے ۔ 
هزاروں ھی اطراف میں پالیٰ ‏ جےملابورفق جگمنگ نالشی 


چمکتے ھوۓ بادلے ے نشاں سواروں کے غث اور بانوں یىی شان 
عجب لطف تھا سیر مہتتداب کا کہہے تو کہ دریا تھا ساب کا 
زسیں نسور کی آساں نور کا جدھر دیکھو اودھر ساں نور کا 


لب ہر په٭ صاف جو غوری تو ہٹری تھی وہ ایک بلور یق 


غ۴ 


مفرق بچھی سمند اک جگمگ کہ تھی چاندنی جس کے قدموں لگی 


آغملْؾاء بات کی طرف:اشازہ کز ذینا:مناسب معلوم ہوٹا ا کے 
میر حسن کی 'مثنوی کی زبان کم و بیش آجکل کی زبان ہے ۔ بہ ادئیی تغیر ١ے‏ 
عضر خاضر ک زبان کے سانھے میں ڈھالا جاسکتا ے ۔ اس سے معلوم ھوتا 
ہے کہ حسن اردو زبان کی روایت پرغو رر کرۓ کے بعد مستقبل کے تمام امکانات 
اور رجحانات ہے آگاہ ہو چکے تھے۔ چند متروک کات کے سوا ان کے ہان مشکل 
سے کوئی ایسی چیز ملے گی جو لسانی اعتبار عے آج کل کے سامع کے گوش پز 
گراں هو۔ یہ بہت بڑی بات ہے اور میر حسن کی بصیرت کا ناقابل تردید ثبوت۔ 

حاورہ اور روزم حسن کے ہاں اس طرح استعال ھوتاے جیے موق 
بقد لا کیا اہو نی تھی ' پیا شمام نیا تیا کے باوعنت شسق یق بات کی 
مٹھاس اور زوانی پیدا نہ کر سکے (اس کی تفصیل آگے آقی ے) ۔ 

مثنوی نگاری میں میر حسن کا جواب تو نہ هو سکاء البته پنڈت دیا شٹکر 
نسیم ۓ گل بکاولی کو منظوم کر کے گلزار نسیم نام رکھا اور یہ مثنوی 
اھل لکھنؤ کے نزدیک میر حسن کی مشثنوی ہے کسی طرح کم نہیں ۔ 

گلزار نسم کی شاعرانه عظمت اور پنڈت دیا شنکر نسم کے زبان و بیان 
کے متعلق عبدالحلیم شرر اور پنڈت برج نرائن چکبست کے درمیان ایک معرىے 
کا مباحثہ ھوا جو معرکۂ چکبست و شرر کے نام سے چھپ گیا ۔ یہ کہنا تو 
غلط ےہ کہ نسیم ے مثنوی نگاری میں حسن کا مقام حاصل کر لیا ے: ء البتھ 
اس دعوے پر شاید کسی کو اعتراض نہ ہو کہ اردو مثنویوں میں میر حسن 
کی مثشنوی کے بعد گلزار نسیم ہی کا دوجہ ے'۔ چکبست بھی جو نسیم کے 
بڑے مداح ہیں ء اس بات کا اعتراف کرتے ہیں کہ حسن کے ہاں سادگی 
اور سے تکافی ے اور نسم کے یہاں باریک بینی اور معنی آفرینی ۔ وہ 
يہ بھی مانتے ہیں کہ جو سوز وگداز حسن کے کلام میں ہے وہ نسم 
کے کلام میں نہیں ۔ بات یہ ہے کہ اگر خیال بندی اور معنی آفرینی 
سے مراد اوہ تصنع ؛ تکلف اور آرائش کلام ہے جسو ایسرانی شاعری میں 
عراق دبستان ہے مخصوص ہے ء تو واقعی نسم کی معنی آفرینی میں کلام نہیں 


۸ 


لیکن اگر چکبست کی عراد یہ ے کە کر دار نگازی میں واقعه نگاری مین ء انسائی 
جذبات کہ تجزے میں ء مناظر فطرت کی تصویر کشی میں اور اجزاے داستان کی 
تر کیب و تنظم میں نسم؛ حسن کے ہم بله ہیں تو یة دعوعل غلط معلوم ھوتا 
ےہ ۔ اس میں کوئی شک نہیں کە کہیں کہیں سم جذبات و واردات کی 
اچھی تصویر کھینچتے یں لیکن وہ رعایت لفظی ے ایسے دلدادہ غی ںکە اکثر 
ان کا اکلام ے مزہ:ھو کر رہ جاتا ہے ۔:افساۓ بھی حسن کے کوداروں کی 
طرح جیتے جا گتے اور روشن نہیں ہیں ۔ معاشرق کموائشف اور ستعاقہ ثقاتی 
حقائق کی ترجانی بھی سم کے ہاں موجود نہیں ۔ امداد امام اثر ۓ درست 
لکھا ے کە تناسب ھی حسن ہے اور تناسب: ھی گلزار ندم کو حاصل نہیں۔ 
پہر حال اثر لکھتے ہیں کہ یه مثٹندوی اپنے رنگ میں اچھی ے ۔ نسم بھی 
جسن کی طرح موسیٹی کے۔۔البَتہ. راز دان.ھیں اور ,غافل نشاط و انبتاط کی 
تصوىریں اچھی کھینچتے ہیں ۔ گانۓ کی قائیر کا پیان کرتے ہوئۓ لکھتے ہیں : 
وہ ناچنے کیا کھڑی ھوئی تھی خود راگنی آ کھڑی ھوئی تھی 
مندرجهہ ذیل اشعار سے نسیم کے انداز سخن کا کچھ اندازہ ہوکا : 
وه سبزۂ باغ خواب آرامں یعنی وہ بکولی گل اندام 
جایق صرغ سحر ےغضل سے اٹھی نکہت سی قسرش گل ہے 


و نے لنکہ .بازیناں کہ یں ستوسن' ۓ زباق درازیان' کی 





اپنوں میں سے پھول راروگا سس کون بیكانه تھا 'سبزے ‏ کے سوا کون 
شبمخ کے سوا چسراۓ والا اور کا تھا کسون آئۓ ‏ والا 
یوں تو اردو میں مثنویاں بہت سی لکھی گئی هیں لیکن جیسا کته پہلے 
گزارش کیا جا چکا ھہ ة جو متدوی درحقیفت ان صلف لن کے پان ھانۓے 
انتقاد پر پوری اترتی ے وہ ثنوی میر حسن ھی ہے ۔ 
میر حسن کے سواجس مثنوی نگار کو خصوصیت سے مقبولیت اور 
شہرت حاصل ہوئی ؛ وہ نواب مرزا شوق ہیں جن کی مثنوی 'زھر عشق* کے 


۹ 


اشعار اب تک ضرب العٹل هیں ۔ بعض لوگوں کو تو پوری مثنوی یاد ے ۔ 
یولں تو انھوں ے تین ثنویاں لکھی ہیں یعنی بہار عق ء قریب عشق. اور 
زھر عشق لیکن سب سے زیادہ مقبولیت زھر عشق کو ھی حاصل ہوئی ۔ جن 
لوگوں ۓ مقدمۂ شعر و شاعری کے بیانات پر انحصار کیا تھا وہ یه سمجھنے پر 
حبور تھے کہ نواب مرزا شوق کی شدوی میں فحاشی کے سوا کچھ نہیں اور 
فحاشی بھی مقلدانہ کہ اثر ی مثنوی خواب و خیال کے کئی مصرعے بھ ادنول 
تصرف شوق کے ہاں پائۓ جاتے ہیں ۔ لیکن عصر حاضر میں نقادوں ۓ کوشش 
ی۔کهھ تعصبات ہے ھٹ کر مثنوی میں شوق کا مقام متعین کسر سکیں ۔ ان 
نقادوں کے سامنے دو سوال ایسے تھے جو بنیادی اەمیت کے حامل تھے : 

() شوق کی فحاشی اور عریانی کی کیا توجیہ کی جائۓ ؟ 

() فحاشی ہے قطع نظر مثنوی نکاری میں شوق.کا کیا مقام ہے ؟ 

عضطاء+ اہ پالوی ۓ ية دعویل کیا ے ١‏ کە نسواب مر زا شضوق 
(ولاذت ے۹ ھ) اپنے زماۓک:زوال پزیز لکھٹوی معاشرت ہے ىثاثر هو کر 
اس بات پر آمادہ هوۓغ کە ہے باکانة اس تمام جنسی گمراھی اور کجروی کا 
نقشه کھینچیں جس کی صورت یە هوکئی تھی کہ لوک قابل احترام مقدس مذھی 
مقامات کو بھی معاشقوں کے لیےٴ انتخاب کرۓے تھے ۔ اکر یه دعویم درست 
ہے ( اور مصنف کے دلائل وزن دار معلوم ہوتے ہیں ) تو ماننا پڑے کا کھ 
شوق ۓ انی شنویوں کے ذریمے اصلاح معاشرت کا فریضه سرانجام دیا ۔ 
زھر عشق ہے قطع نظر کر لیجیے تو معلوم ہو کا که لکھنؤ کے نوآب اور 
ریس ٹو کھل کھیلتے ھی تھے ء ماشاعاللہ بیگیات بھی کسی طرح ان سے کم 
اس تھیں ۔ درکاہ جاے کا بہانه کیا اور عاشق نام راد کو شاد:کام کر دیاے 
چاھنے والے سے مل کر آئیں اور کیہ دیا کەقلاں تقریب ہے آ رھی عوںا۔ 
نه شعائر مذھب کا احقرام ؛ نہ گھر کی آبرو کا پاس ء نہ نسوانی وقاو و مجکنتء 
نه وہعفت خیال میں جو ایک پیشەورکسبی کے سینے میں بھی سوئی رھتی کے ۔ 


١ے‏ تذ کرۂ شوق ء مکتبه جدید لاھور ۔ پالوی کے قول کے مطابق شوق 
کی:ثنویوں کا. ماخذ مومن کی مشنویاں ہیں جن میں جنسبی کوائف کی بیباکانہ 
تضنویر کھینچی گئی ے ۔ 


اض 


یه بیگات ایسی بیباک ہیں کہ پہلی ھی ملاقات میں ناز و نیاڑ کے تمام ساحلے 
طے ہو جاتے ہیں اور ظاھر ہے که تھوڑے ھی عرصے کے بعد آتش شوق سزد 
پڑ جاتی ہے ۔ 

پنالسؤی نۓ یه دعویٰ کیا ہے کە ان مشثنویوں کی اشاعت پر سرکاری 
قدغن تو تھا ٴعی ٠‏ بہت بڑی پابندی خودٴ لکھنؤ:والوں ی طرف ہے عائد یٗ 
گئی تھی جو اس آئینے میں گھز ی بیگات کا چہرہ دیکھ' کر لال پیل ہوۓے 
جاے تھے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ بہار عشق میں بیگم صاحبه باوجود 
ادعاے عغفت کے ایی باتیں کرقی ہیں جن ہے معلوم ہوتا ےی کھ وہ جس کے 
تمام کھیل کھیل چکی ہیں اور عشق کے تمام پاپڑ بیل چکی ہیں ظاعررھےہ 
کہ ان بیگمات کی زبان بڑی پیاری ؛ رسیلی اور دلآؤیز ھے ۔ مکالات بڑے شوخ 
اور رنگین یں ۔ جنسی معاملات ی تصویر کشی بڑی پیباک ےہ ٤‏ ختصر یہ 
که واقعی ایسی بیگات کا حال پڑھ کر مر‌دوں کو سوچنا پڑتا نے که ہاری 
جنسی ۔آزادی کس طرح عورتوں میں سرایت کر گئی ہے ۔ اگر یہ تسلم 
کرلیا:جاۓ کە ماحوظ خاطر اصلاح معاشرت تھی تو شوق کی:بیباک نگاری اور 
عریانی بڑی معلی خیز ہو جاتی ہے ۔ اس کی وجە یه ہے کهە جو مواد فاسد 
خارج کرنا,چاہتے ہیں اس کے لیے تیز نشتر کی ضرورت ے ۔. اگر :یگات کو 
اقنا بیباک نه دکھایا گیا هوتا .تو ظاہر ےہ کہ مطلوبہ اثر بھی کبھی 
مغرتب۔نه ھوتاے 

بیگات کے علاوہ کہیں کہیں خواصوں کی تصویرین بھی ملتی یں ۔ یه 
خواصں ؛ سہریاں یا پیش خدمتیں ایسی جاندار اور زندہ ھیں اور شنوی میں 
اس طرح اعلی.بگہلی ۔ پھر اہیں: کھ: کیفیت ١اض‏ عالم کی :بیان نہین . هو سکتی:۔ 
ایک ماما کی تصوبر کشی یوں کی گی ہے : 


اتنے میں ٹکلی گھر' نے ایک عورت سانولا رنگ چلبلی صورت 
کھیلتتی ہنستی کھلکھلاتی ہوئی آنکھ اک ایک بے ملاق ہوئی 
چاق و چوبند سینه زوری میں پھول رکھے هوۓ کٹو ری میں 
حسن کے دن جوا زوروں پر رات کی باسی مہندی پوروں پر 


زھر عشق کے متعلق احسٰن لکھنوی ۓ ایک قصهٴ بیان کیا ے جس کیک 
تفصیل روح ادب (چھٹے سال کا دوسرا شارہ) کراچی میں 'دیکھنی چاھے ۔ ان 


"۴۸۱ 


کا دعویلٰ ہے کہ زھر عشق کی هیروئن ایک عورت متارا تھی جس کے نواب 
مزا شوق کے برادر نسبتی مرزا عباس سے ناجائز تعلقات تھے ۔ ستارا بیاھتا 
عورت تھی ۔ آخر خاوند اسے لینے آیا ۔ نواب مرزا شوق نے متارا اور عباس کى 
باتیں سنیں لیکن یہ نہ سن سکے کہ ستارا خود کشی کرۓ کا ارادہ کر چکی 
ہے ۔ دوسری صبح ستارا مس کئی ء لیکن اس ہے پہلی رات حکمم صاحب نۓ یعنی 
نواب مزا شوق ۓے زھر عشق کی تالیف شروع کر دی تھی ۔گویا دعوىٰ 
یه ہے که زھر عشق ایک سچا افسانہ ے اور اسی لیے بغایت موثرے ۔ 

عصر حاضر کے نقادوں ےۓ احسن کے اس بیان کو کم و پیش افسانہ 
سمجھا ھے ۔ بہر حال اس میں کوئی شک نہیں کە زھر عشق زبان و بیان ک 
نزاکت اور ناز و نیاز عاشقی کے ابلاغ و اظہار کی نفاست کے اعتبار سے ایک 
کارنامہ ہے ۔ سوداگرا کی لڑکی جو اس قصے کی هیروئن ہے ء زھر کھا, کر ص* 
ے اور کرام برپا ہوتا ہے تو ماں جس انداز میں بین کرق ے ء وہ تائیر 
کے اعتبار ہے ے نظیر ہے ۔ یوں بھی دنیا کی ے ثباتی کے متعلق اس مثنوی کے 
اشعار اکثر لوگوں کی زبان پر ہیں ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ اس مشنوی 
میں عظمت و رفعت کا عثصر بہت کم ہے لیکن جن ضبح ھبروئن کو مرنا 
هے ؛ اس سے پہلی رات کی,گفتگو اتنی موئر اور درد انگیز ھے کہ :اتنے. جصے 
کو ے تکلف درجۂ اول کے اشعار میں شامل کیا جا سکتا ے ۔ 

داغ ے بھی حجاب ہے اپنے تعلقات کی داستان شنوی ''فریاد داغ؛ میں 
بیاق کی ے! ۔ اس مثنوی کی زبان بھی بہت پیاری ہے ۔ معشوقہ ایک طوائف 
سے اور دل بری و دل دھی کے تمام اسرار و رموز ے آگہ ۔ داغ یں اخ کی 
جو لفظی تصویر کھینچی ے وہ بھی نہایت دلچسپ ے ۔ 

حافظ سید جلال الدین احمد جعفری زینٍی ۓ ”تار مثنویات اردو؟“ میں 
تبصرے کے لیے ان مثنویوں کا انتخاب کیا ے٢‏ : 

مننوی نام 
(و) بوستان خیال سراج اورنگ آبادی 





و ۔ فریاد داغ ء مر تبہ تمکین کاظمی ء آئینہ ادب چوک انارکلی لاہور ۔ 
۲۔ تاریخ ثنویات اردو ء شرکت مصنفین اردوء لاھور ۔ 


مثنوی 
(ہ) دریاے عشق 
(م) بدر مشیر 
(م) خواجہ حسن بخشی 
(ھ) خواب و خیال 


۲ٴ) 


ام 
میز :تی میر 
مبر حسن دھلوی 
قلندر بخش جرأتٹٗ 
خواجہ سید میر‌اثئر 


(ہ) بجرالمحبت غلام ھمدانی مصحفی 
(ے) گلزار نسیم پنڈت دیا شٹکر نسم لکھنوٌی 
(۸) طلسم الفت قلق لکھنوی 

(و) قول غمیں مومن' دھلوی 

(() زھر عشق شوق لکھنوی 

() معراج المضامین منیر شکوہ آبادی 
)۱٣(‏ صبح تجلی و چزاغ کعبە حنْن کا کوزی 
(+1) تزانه وق شوق قذوائی 

(م٠)‏ تالة تسلیم تسلم لکھنوی 

)٥(‏ اب رکرم امیر مینائی 

(م) فریاد داغ داغ دھلوی 


اس میں کوئی شک نہیں کەہ داغ کی مثنوی فریاد داغ ایک ایسے واقعے پر 
مہنی ے جس ے کسی طرح بھی عشق نہیں کہا جا سکتا لیکن اس واقعے ۓ طول اس 
اس قد رکھینچا ہے اور معاملات ۓ ایسی عجیب و غریب صورتیں پیدای ھیں 
آکە ")اس ! مٹتوی کا ذکر ە کر کے داغ اور اردو ادب پر ظلم ہو گا ۔ مجماتے 
داستان یوں ے که داغ اپنی خاله کی وساطت ہے ظل عاطفت سرکار رام پور میں 
تھے ۔ ؛۸۸ ١ء‏ میں جب وہاں ے نظی رکا میله جم تو داغ بھی دیوانہ را هھوۓ 
بس است کے مصداق میلے میں پہنچے اور حجاب نامی ایک طوائف ے آنکھ لڑی ۔ 
چندے ناز و نیاز اور انبساط و اشتیاق کے قصے طے ہوۓ ×ڑے'۔ ہی حجاب 
با وصف تخلض خود داغ ہے ے حجاب بھی ھوگئیں لیکن آخ رکب تک ۔ کلکتے 
کی تھیں ؛ کلکتے واپس جاۓ کی ٹھہری ۔ داغ ے عہد و پیاں هوۓے که وہ 
بھی کلکتے آئیں کے ۔ چنانچہ داغ نے رام پور سے چھٹی لی اور اعظم آباد هوے 
ہوۓ منزل تکت پہنچے۔ یه غزل سی زەاۓ کی ہے : 


'[۴۳ 


بہت رو یا ھوں میں جب سے یه میں نۓ خواب دیکھا ے 

کہ آپ آنسو بہائۓ سامنے دشمن. کے .بیٹھے نہیں 

کوئی چھیئٹا پڑے تو داغ کلکتے چلے جائیں 

عظم :آبائدون؛عہٰق منتناء اون؟تک انیٹھں ' میں 
کلکتے میں داغ کا خوب خوب استقبال:ھوا ۔ داغ بھی وہاں کے جلووں نے 
متاثر هوۓ اور وهیں یه متطع کہا : 

یہ حسیں یہ مہ جبیں یه شر ایسی لهر بہر 

داغ کلکتے ہے لاکھوں داغ دل پر لے چلا 
کچھ مہینے کلکتہ میں رہ کر اور داد عیش دے کر داغ لوۓ لیکن بہ اس 
محبوری ۔ سر عبدالقادر ۓ اس مثنوی کی صداقت شعری اور ادبی مقام کی بہت 
تعریّ ئ22 ار فرظ“ ا فکحدنلاتالن تاب زاتی نات رام یڑ 
کا ہے ۔ حکم فصیح الدین ریج بہارستان ناز میں لکھتے ہیں '”اگرچہ حجاب ہے 
ملاقات نہیں هوئی لیکن معلوم ھہوا ہے کھ خیر ہے انیسویں سال کی گرہ پڑی 
سے اور شعر کہتی ہیں ۔“ ریچ ۓ حجاب کے کچھ شعر بھی نقل کیے ہیں 
جن میں یە شعر ذرا چاندار معلوم ھوتا ہے : 

ھجو ہے اور مبرے کے وا رے لطف بیاں 

ماما ليھی ورایلہ رید اآب 
تمکین کاظمی نے اپنی مر تب کردہٴ تالیف ”فریادٴ داغ“ میں لکھا ہے 
کە عبدالباری آسی کے قول کے مطابق مولوؤی عصعت اللہ انسخ سے حجاب 
اصلاع لیتی تھی کہ؟'نساخ عتاخب نذکرۂ سخ فعرا کے شاگرد تھےا۔ 
جب ےے۸:عء میں داغ :رام پور چھوڑۓ پر محبور ہوۓ اور آخر کار دکن 
پہنچے تو حجاب سے پھز مکاتبت و مال شروع ہو گئی ۔ انھوں ۓ اب یه 
شرط لکائی کہ میں داغ سے تغلقات تب ھی قائم رکھ سکتی عوں کە: انٴ نے 
میرا نکاح ہو جااۓ۔ ان دنوں داغ بہت ھی کمہن سال ہو چکے تھے اور 
نکاح صرف ایک تفریجچ طبع کی صورت تھی ۔ تاھم داغ بعمیشة اپنۓ: عان 
طوائفیں ملازم رکھتے تھے تو انھوں ۓ سوچا ہو کا کە حجاب٠‏ ھی. کو گھر 
میں ڈال لیں ۓ حقیقت یه ہے کہ حجابٴ اب داغ۔ پر حکومت کونا ‏ چاہہتی 
تھی ۔ وہ زفیق بن کر نہیں بلک حاکم ب نکر رعنا.۔چاہتی تھی ۔ نتیجہ یه نکلا 


سا 


که یہ بیل منڈھے نہ چڑھ سی ۔ حجاب حیدر آباد بے کوئی ,۱۹ء کے 
لگ بھگ واپس چلی گئی اور ۵ء میں داغ ود اللہ کو پیارے هو گے ۔ 
اب اس ثنوی کا انتخاب ملاحظہ فرمائیے۔ عنوان ہے ”ہلا آمنا سامٹا“ : 

و اٹکتی ہوئی نظر آھا 

وہ لچکتی ہوئیٰ کمر آ٘ھا 

اف رے عہد شباب کی مستی 

ے ہے سے شباب کی سی 

هر کسی کو نظر میں رکھ لیٹا 

خوب کھوٹا کھرا پرکھ لیتا 

کبھی دھمی ی٭دی کہ سمجھیں ۓ 

کبھی گردن ہلی کہ سمجھیں گے 


جدانی : 
چازہ:ٴ گڑ ہے دؤا نہیں ھوق 
نہیں ہوتیق: ‏ شفا نہیں وق 
گزد بیٹھے طبیب روے ھی 
جھ کو میرے ‏ نصیب روۓ ہیں 
دشمن نام و ننگ کون کہ میں 
اپنے جینے_ ہے تنگ کون کە میں 
پائمالِ زمانه کون کہ میں 
اب کہاں وہ صفائیاں یں ہر 
چھٹ رھی ھیں ھوائیاں منەہ پر 


کلکتے میں ملاقات : 

صبح سے شام تک جال کے لطف ام ے صبح تک وصال کے :لطف 
غم کی راتیں نہ .تھے ملال کے دن .کیا پھرںے تھے :شب وصال کے دن 
دوستوں سے بھری بیری غفقل _. چشم بددور وه سی ےغنل 


"۴۵ 


کپ اکر هھوا جنوں تھی پر وہ عطر حنا میں ڈوبی تھی 
رات عیش و نشثاط میں گذری صبح تک اختلاط میں گذری!١‏ 


داغ:ے پہلے یقینا مومن کی ثنویوں کا ذکر آنا چاہیے تھا لیکن 
میں ۓ قصداً ان کا ذکر بعد میں اٹھا رکھا کە ایک تو.ان کي مشثویاں:۔اردو 
کی دوسری مثتوبوں کے عقابلے میں ثنوی پارے ھیں ۔ دوسری- یه بات تھی 
کكهە جہاں تک خالص جنسی واردات کے بیان کا تعلق ہے ؛ موم کو داغ تو 
کیا-اردو کے جمام شعرا پرتفوق حاصل ہے اور انھوں: ۓ جنسی. واردات کے 
میلسلے می جو باتیں کہی ہیں (ککہیں کہیں ان ک عریای ہے قطع نظر) 
وہ نہایت :بصیرت افروز ہیں اور در حقیقت جرأت کے تغزل کا تکملہ هیں ۔ 
فرق یہ ہے که مومن کے ہاں هر مثنوی ایک ذاتی واردات پر مبنی ے اور 
جس طرح خدا اۓ عورت .سرد یکساں نہیں بٹاۓ ء.اسلوب عاشتی میں بھی 
یکسائیت اور ہم آھنگ نہیں رکھی ۔ کوئی عورت جنسی معاملات کے :سلسلے 
میں۔اپنے جذبات کا اظہار کس طرح کر ہے ؟ اس کے تنوع ء رنگا رن اور 
اس کی انفرادیت کا صحیح اظہار جیسا مومن میں ملتاے ء ویسا کسی اور 
مثنوی گو شاعر میں نہیں ملتا٣‏ - 

اس می ںکوئی شک نہیں‌که فائق رام پوری ۓ اندرونی اور خارجی شہادت 
ے استشہاد کر کے ثابت کر دیا ۓ کہ مومن مشکل سے رہ سم( سال کے ہوں گر 
کہ دام عشق میں گرفتار هوۓ ۔ اس گرفتاری کے سلسلے میں انھوں ۓے جو 
مثنویاں لکھی ھیں اس ے تو یه معلوم ھوتاے کہ وہ ایک منفرد اسلوب 
کلام رکھتے ہیں لیکن ان مثنویوں کو سامنے رکھ کر مومن کی غزل کے 
متعلق يہ فیصله کر لینا کہ وہ اردو کا بہترین غزل گو شاعر ے ء بڑی 


إ۔ فریاد داغ ء تمکین کاظمی ء لاھور ۔ نگارء داغ 'مبر ۔ داغ نوری ء 
(مطبوعه دکن)۔ کچھ داغ کے متعلق ء امتیاز علی خاں عرشی !'خاور ٴ4 ڈھاکهە ۔ 
مقدمنة راقم السطور ”سہتاب داغ؛ مطبوعه مجلس ترق ادب لاھور ۔ 

ع۔:دیکھے ”سومن4“.تالیف کالب علىی خاں فائق - حیات مغاشقه ؛ صنحات 


تا ہے۔ 


("۱ 


زیادتیق هو ۔! 
میں بھر حال مومن کی غزل کے مقام کی بحث. سے الجھٹنا مناسب نہیں 
سمجھتا کہ یہاں ذکر ثنوی کا ہو رھا ے اور میں اعتراف کر چکا ہوں 
کھ جنسی واردات کے بیان میں موسن کو داغ اور جرأت تک بلکە اردو کے 
تمام شعرا پر تفوق حاصل ہے ۔ 
سومن اپنی پہلی سٹنوی ''شکایت سمم؟“ ھی میں (تاریخ تالیف ۰+۱ ھ) 
نہایت سلیتےٴ اور کال:قوت بیانیه سے کام لے کر اپنے پہلے عشق کے افشا 
ھوڑۓ کی تصویر اس طرح کھینچتے ہیں کھ ھز نقش, ابھی تک اپنی جکھ 
پڑا جگ مگ جگ م گکرتا ے ۔ لیکن کیا لطف بحاورہء کیا حسن بیان ء اور 
کیا شیرینی:میں ؛ مؤمن اۓ مثنوی کو ایک منفرد چیز بنا دیا ے ۔ جب 
راز افشا ھوتادے تو مومن یہ ۔قصه :یوں پیان کرنۓ ہیں : 
نے7ھیں'' ایک نے ۔ کاڈ آ کرت گھز“میں۔ھو“ائۓ' ڈرا جا ک٣‏ 
ہہ دیا ہے جو حرج کارہ هو ٠‏ دیکھتا ہم کو ناگزار نہ وڈ 
تو ذرا ایک دم کو آ جاؤ ‏ انی صورت غمیں دکھا جاؤ* 
واں ہے ناچار ٴ آۓھم گھز' میں +' پاؤں رکھے دغان اژدر میںة 
آستاۓے پہ جو :قدم رکھا . سر تەٴ باز “گت ' عم“ رکھا 
١‏ - اتفاق کی باتاے کە میں ۓ علامه اقبال سے پوچھا که ارذوٴ می 
ژولیدہ بیانی کا عروج کس شاعر کے ہاں ملتا ۓے ؟ تو انھوں کے ے تامل کہا 
کک مؤمنك'ھان ۔ 
× کس قدر زھر آلود طنزاے اور کتنی میٹھیٰ ژبان میں نے ۔ 
حزج کاز کی ترکیب مومن کی عشق بازی پر دلالت کرق تھی اور 
اھل خانہ کے خیال میں جو چیز خالص وس پرستی تھی ؛ اس کے ۔متعلق یه 
طازجبل ۓ ابھی زبادء:تیز دھات 
م دوسرۓ'نصرعے میں یە اشارہ لے که مٰینوں صورت ۔نظر نہیں آتی ۔ 
ه دھان۔اژدر میں پاؤن رکھٹا: کویا عانپ کے من ,میں انگل دینا ہے ۔ 
و ”آستائے. سے مراد اپٹا گھزنۓ اور *تە بار سنگ غم+ ے غراد۔ ندامت 
ے جو سر کو بلند نہیں ہھوۓ دیتی ۔ 


ہرس 


دیکھتاکیاھوں سازاکھرے غمیں .جو نظر آۓ ےہ سو چیں یہ چپین! 
اقرنا: .کی ےہ نگاہ۔قہوں | آلودا ‏ دنٹ :دق میں اقیغ <زھز“آلود٢‏ 
دیکھتے ھی دل اور بھر آیا چشم خ میں لہو اتر آیا۳ 
منه میں آیا سو ناصحوں ن ۓکہا پاس کیا هو کہ ننگ ہی نه رھا 
نەی اس جوش جانگدازی میں کوتہی کچھ زباں درازی مین٥‏ 
بد.زبانوں نۓ آکے مثٹہ :پہ کہا ۔ جا کھ تو اپتے* کام کا نةٴ رھا٦‏ 
ہم کو بد نام کر دیاتو ۓ' اے:زبوں کار کیا کیا آٹوۓ> 


ووہ ۶ 


دوسری شثنوی میں ؛ جس کا عنوان ”'قصة غم؟ٴ؛ ےء (تاریج تالیف 
۱۲۳۵ھ) انبساط و اختلاط کے ایسے ایسے مناظر پیش کیے گۓے ہیں جن کی عریانی 
میں تو غالباشک فە هو لیکن ان سے فطرت انسای کے جو رموز ہم پر متکشف 
ہھوتے ہیں اس کا اقرار کرنا بھی ضروری ے ۔ 

م ۔ غمیں اور چیں بہ جبیں میں مومن نے امتیازہ قائم رکھا نے کہ 
اختلاف مراتب کے لحاظ ہے غصہ تو سب کو سے لیکن کچھ لوکوں کو 


طبعاً غم زیادہ ۓے ۔ 

۔ اس فقام پر ردیف کی اس ۔خوی:: کا خیال رکھتا ومن :ھی ؛ سۓ 
خاص ےۓے۔ 

+٭۔ دل اور بھر آیا سے يف متبادر .ہوتا ۓے کهھ پهلےٴ دل کی کیا 


م ۔ پھلے مصرعے میں اقربا سے ناصحوں کی تخصیص کر دی کیونکه وھی 
تھے کہ عمدردی کے بغیر .جو منہ میں آےۓ سو کمہہ سکتے تھے ۔ 

۵.۔ حد ے کھ واردات قلبی کے بیان میں ۔صنف ‏ تضاد کا ۔استعمال کس 
خوبصورتی سے ھوا ہے ؛ یعنی کوتہی اور درازی ۔ 

پ ۔ دوسرے مصرعے میں جو فقرہ کہا گیا هے وہ بد زبان ھی کہہ سکتے 
تھے لیکن کیسا 1ذ5 ے ۔۔محاورے میں موتی ۔بٹا دیا گیا ے ۔ 

ے۔۔ دوسرے مصرعے میں زبوں کار کی ترکیب دیدفی اور غور کردنی 
ہے ۔ زبوں کے سلسلہ ھاے معانی ذرا نظر میں رکھے کا۔ 


م۱۸" 


میں آیا تو تن میں جان آئی 
کس لطف ہے منه کو دیکھ رھنا 
کیوں دیر لگی تھھیں کہاں تھے 
تشریف جلد لاۓ 
اب اور طرف سے دل مُھارا 
لگتا نہیں اب ہاں ذرا جی 
اب میری نہیں ہے راہ دل میں 
اب کاے کو ہے وہ اگلی سی بات 
یا آۓے لگے. کہے. گیے تم 
ے یاد وہ رات دن کی صحبت 
پہروں ھی گلے سے لپٹے رھنا 
لب سے مرے لب ملاۓ رکھنا 
وه صلح ادھہر؛ آدہر لڑائی 


شریف 


دیکھا تو نظر میں آن آئی 
کس از سے غصے ہو کے کہنا 
جاؤ۔ وہیں :اب گرعباتوۓ 
یاں کاے کو اب بھی آپ آاےۓ 
آتا: صعئ: ٌان--> کا "یغناگواڑا 
ے ‏ زاز مان( تنا تو گیا آجی 
0 اور کسی یی چاہ دل میں 
یا رھتے تھے میرے پاس دن رات 
ویسے نہیں مجھ ے اب رےےتخحم 
آپست ئ: وی الفمت٥‏ وا عبت 
یه رج نزاکتوں پےه سہنا 
بازو سے وه سر اٹھاۓ رکھنا 
ووں ھی خنگی ؛ وہیں صفائی 


ان اشعار کے متعلق جو اصل خوبی ذھن کو متائثر کرقی ہے ء وہ یہ ے 
که جب تک بتا نہ دیا جاۓ کھ یه ھوس کاری کا بیان ے ء بالکل 
گھریلو تعلقات اور خاندای معاملات کا رنگ معلوم ہوتا ہے ۔عورت کی 
طبیعت جو رشک کی طرف مائل ہے ء اشعار کو ایک خاص رنگ میں غوطه 
دے رہی سے ۔ بہرحال سومن کا کال یہاں بھی ظاھر حے ۔ مومن کی جو شنوی 
اردو ادب کے بہت ہے تذ کروں کا موضوع سخن بنی ے؛ وہ ان کی تیسریثشوی 
ہے (عنوان قول غمیں ء تالیف ہم۱۲ھ) ۔ صاحب نغمۂ عندلیب اور شیفتہ ےۓے 
گلشن ۓےغخار میں اہنے اوئےرنگ میں یه داستان چھیڑی نے - صاعب لغمۂ عندلیب 
تو خاص طور پر شیفته کی تردید پر مصر هیں ء اس لیے ان کی شہادت معتبر 
بھی ہو سکتی ہے اور نامعتبر بھی کہ دشمنی نشار داولق کتتاذ نی غاد 
صاحب بہارستان از!' ۓ (صفحه ص٦‏ ) لکھا ہے : ٭صاحب تخلص ء امة الفاطمَه 
بیگم نام ء مشہور بصاحب جی ۔ ملک مشرق ہے مثل خورشید آنور و مہر انور 
رونق افزاے خطھ لطافت بنیاد شا هجہان آباد ہ وک رکچھ بیار ہوئی ۔ حکمم مومن 
تخلص نے علاج کیا ۔ صحت پا کر ایک سال تک حکم صاحب مرحوم کے 
ہم پہلو رھی ۔ پھر لکھنئو کی طرفگئی ۔ سبحان اللہ ایسی حسین ء نازک اندام؛ 


"۴۸۱۹ 


ٹہریں مو تھی کہ ھرپیچ زلف پرخم کا حلقه دام بلا تھا ۔ 
آئینه روی ء درخشاں ضأت حبرت افزا تھا۔ شثنوی ''قول غمیں)؛: 
حکم صاحب مغفور ۓ اسی دلربا کے خیال میں تصنیف کی ہے ۔ یه اشعار اس کے 
لخلخ ساے بزم سخن سنجان یں : 
رقیبوں کا جلنا کہاں دیکھتا تو 
سماں یه سے گھر میں آیٰا تو دیکھا 
ند کن صیم کے نظارے میں زاہد 
یه جلوە خدا ۓ دکھایا تو دیکھا 


کھولے ہیں اس نے پبرھن یوسفی کے بند 
تہ کر رکھے نسیم سے کہہ دو قباے کل 


نظر ہے جانب اغیار دیکھیے کیا ہو 
پدری ے کچھ نگ یار دیکھیے کیا هو 


جو خط جییں کا سی کاتب ے اسی کو 
ذ گار تو ھا اڈ اعمال اہی 
ماخید جو نایا ,تو مائند ڑلیخا 
یوسف سا غلام ١اک‏ مجھے دے ڈال اللہی 


بھی صاحب جی ہیں جن کے عشق میں مومن نۓے اپنی بھترین مثدوی لکھی ۔ 
اس مثنوی میں واردات قلبیه اس گداختگی قلب اور سپردگی ہے بیان هوۓ ھیں 
کە میر یاد آتا ہے اور یوں کلام کا پایه اتنا اونچا رکھا ے کہ 'شیفتعه 
کی تعریف جو بظاہر مترادفات کا مجموعہ معلوم وق ہے ء غور کرۓ پر 
بامعنی ھسو جساتی ہے ۔شیفتہ دیباچے میں لکھتے ہیں' ”نازک خیال ء 
ژرف . نگاہ ء والا اندیشه ء بلند نظر ء رنگیں بیاں ء ادا فہم ء دقت انر-یء 


و ۔کلیات مومن ء صفحه ۲ہ (مطبوعه جاس ترق ادب لاھور) 


۴۲۰۰ 


معنٰی پرور ۔؟“ شیفتہ کا یە انتقاد مومن کی مثنویوں ھی پر نہیں بلک اس کی 
غزلوں پر بھی صادق آتا ے ۔ واقعی خیال ی نزاکت میں ء بصیرت میں ؛ تخیل 
کی بلند پروازی میں ؛ شیریں کلامی میں ء پہلو دار اشعار کی تمام سطحیں 
سمجھنے میں اور معنی مبتذل سے گریز کرئے میں مومن کی مثال نە تھی ۔اقبال 
کا انتقاد معلوم نہیں پورے مطالعے پر بھی مہنی ےہ یا کھ نہیں ؛ بہر حال 


سومن مثنوی مذ کور میں لکھتے ہیں : 
ایک دن جاۓے تھے اک یار کے پاس 
راہ میں آ ظےر ےه ازعناشا دی ک لھا 
آکے اس ضسرفے کے چہا۔ون ے پ+ڑی 
غّىوی تطظارہ تب رتكطس؟ وگازاز 
کے وہ چدون کا ذرا تھسا پسردہ 
ھوے آپس میں نظارے کیا کیا 
تٹرجان چشم وننظسر مطلب سے 
اور میں حیراں و سسراپسا حیرت 
کكکه ال'ہی یع 7اا کات 
اور جو تابع ے تو کیوں باک نہیں 
مو تدیر صد افکار ھ وےۓ 
سسو فسریہوں سے وهاں تک پہنچے 
وہ مسکاں رشسک قحصور افسلااکٹ 
ھم نشین ھم دم وغم خوار عوے 
گسرچہ تھا اور طسرح کا نہ مسزاج 
زیسر لب سض۔حکه ایجاد کلام 
رج و افکار ے ےغم رھنا 


صساحب خسانسهہ نے بعد اکسرام 
کے سان عید و صحسرم سے ہم 
یعنی وارد ھے وہ مہان عسزيیسز 
لیک بیمار و پسریشان احسوال 


یار غم خوار و وفادار کے پاس 
غرفه و بام دل آرا دیکھا 
پس چلون کوئی عورت ے کھڑی 
نا کہاں ہوگئی وہ مجھ سے دو چار 
گرچھ تھا پردہ پہ کیا تھا پردہ 
کیے. اسرو سے اشارے کیا کیا 
کچھ تبسم بھی نمایاں لب سے 
کیا کہوں میں کہ جھ ےکیا حیرت 
گر سر خودے تو ڈرکس کا ے 
کیا سبہب ہے کہ خطر ناک نہیں 
کیا جاقت میں گرفتار ھوے 
پہنچے ہم اور کہاں تک پہنچے 
چاو وعالاعالا ہد کڈ 
عم رو یت ا کا4 لمزم راز فو 
لیک شدت ہے ظسریفانه مسزاج 
رات دن ہنسنے ہھنساۓ سے کام 
شاد و خنداں ء خوش و خرم رھنا 


ے قرارائہ کیا مجھ سے کسلام 
کل ہے کیا کیا طرب و غم ھے ہہم 
جس کے قربان سی جان عزیز 
نه وہ جلوە نہ وہ رونق لە جال 


"۲۲١ 7 


ے بدل ششعه نایساب ھسوا 
صاف صندل ہے زیادہ وہ 
اس کسو جوں ھاتم لگایا میں نۓ 
دھر دیّا تھنام جگر ھهاتھ میں دل 
ا کجاوع بے و اضضسان رت اتآ 
تا لاکازدضتی جال آرام سے لاتق 
کس کے ہاتھوں ہے لگا تھا کہ جدا 
بخته سغفزان جشوں سے ھوں میں 
ھاتھ دیتے تو هو اب ھاتھ میں پر 
دھوۓ شہنم سے نة ہو کا ھم رنگ 
ہاۓ پہنچے نہیں اس پاؤں تلک 
کیا کہوں آہ به قول مومن 


ھاتے 


رنگ روما ےہ مہتاب ھوا 
رم خقمل سے زیادہ وه ھهاتھ 
دل ہے بس ھاتھ اٹھایا میں ۓ 
لیے بیٹھا تھا مگر ہاتھ میں دل 
یه غزل اپسنی زبان پر آئی 
دل گیا ہاتھ سے اور کام سے ہاتھ 
نہیں ھوتا دل ناکام سے ہاتھ 
کیوں اٹھاؤں طمع خام سے هاتھ 
کان پر رکھیے گا پھر نام سے ہاتھ 
مّہز کا ذست کی اندام سے ھاتھ 
ایک شب گردش ایام سے ہاتھ 
دل گیا هاتھ ہے اور کام سے ھاتھ 


راقمالسطور کی نظر میں مولانا مد ے نظیر شاہ صاحب قادری حسینی رزاق 
خلفصدق وجانشین مولانا شاہ احسان علىی قادری خلیفه اعلول حضرت جناب مولانا 
شاہ چد عبدالعزیز عرفانی کی مثنوی جو دو حصوں میں ہے ء یعنْی ”'الکلام؛ 
اور '”جواھر ے نظیر“ قوت بیانیە کے زور اور زینت وصف کے اعتبار سے اپنی نظبر 
اردو میں آپ ہے ۔ یه عرفانی مثٹوی ہے اور خواب و خیال کے ڈہنگ پر لکھی 
گئی ھے ۔ نولکشور نے جولائی م۹۰ء میں اسے شائع کیا ے (بار اول)۔ اس ہے 
یه متبادر ھوتا ے کہ مصنف علامه انیسوی صدی کے اواخر ہے تعلق رکھتے 
ہیں ۔. مجھے ان کی زندگی کے بہت حالات معلوم نہ ہو سکے ۔ کوئی آج ے 
قیس برس پہلے الیاس برنی صاحب نے اردو ادب کے جو انتخابات شائع کیے تھے 
وہ نظر ہے گذرے تھے ۔ایسے ایسے شعرتھ ے کہ تیر ترازو ھوکر رہ گۓ ۔ مثل5: 


یه عالم جو دیکھا تو شکل کتاں 
بڑے زور سے مینہ برسنے لکا 
شگونے لگے شاخ ہر پھوٹنے 
بہاو آئی اک دھوم سی بچ کی 


ھوا پارہ پارہ 
کسی کے لیے جی ترسنے لکا 
عنادل کے چھکے لگے چھوٹنے 


عروس چمن رنگ میں رچ گئی 


دل عاشتاں 


"۴۲۲۳۲ 


مر لکھ چکا ہوں کہ یہ شثنوی عرفانی ہے لیکن مناظر فطرت کیک 
توصیف میں ے نظیر شاہء میر حسن ہے کسی طرح کم نہیں ہیں اور مزے کی 
بات یہ ےکہ نور ء شعلے؛ چاندنی اور بلور ہے اپنی بہت می تشبیہات حسن کی 
طرح مستعار لیتے ھیں ۔ ان کی تصویر ایک زرق برق نقش ہوقی ہے جیسے 
ہہزاد ۓ عہد اکبر کے مصوروں کے پس منظر کی زر افشانی کو استعال کر کے 
تصویر کو جواھر نکر بنا دیا هو ۔ جزئیات کا ایسا بیان کرتے ھیں کہ یوں 
یعلوم ھوتا بھی کہ چغتای,رے ابی تضویر بہاز میں آلٹل پزں مزازوں' غطزط 
ہے پھولوں کے نقوش دکھاۓ ہیں ۔ ے نظبر شاہ کے شعر صرف نور اور رنگ کے 
امتعاروں ھی ہے تابناک نہیں ہیں بلکہ اپنی موسیتی ؛ آھنگ اور ترثم میں بھی 
اپنی نظبر آپ ہیں ۔ قافیہ بھی حسن کی طرح ایسا لاتے ہیں کہ اس میں ردیف 
شامل ہو ۔ جیسے حسن کے یە مشہور اشعار هیں : 

یه خالق کى سن قدرت کامله محاشے کو نکلی زن حامله 


لیے ہاتھ میں بیلچے ‏ مالئیں ‏ لگیں باغ کو دیکھنے بھالے 
زہیں نور کی آساں نور کا کے تو کہ سارا جہاں لور کا 
ھزاروں ھی اطراف میں پالق جھلا بورىی جگمگ نال 
بجاق وہ جسوگن .جہاں جوگیا ‏ وہاں بیٹھتی خلق دھونی رما 
وہ کانوں میں نوبت کی دھیمی صدا و گنا کے اچھا ‏ بنا 'لاڈلا 
حسن کے ہاں نور ؛ چمک ء تابندگ ؛ شعلے ؛ چاندنی ؛ آھنگ ء رنگ اور اس 
ترلگ ہے جو کھیل کھیلا گیا ے ؛ وہ ساری کتاب میں واضح ہے ۔ آپ 
ے نظیر شاہ کی تصنیف کا کلیة مطالعه کریں تو اس شخص کے کال آپ پر 
روشن ھوں ۔ بہر حال میں کچھ انتخاب پیش کرتا ھوں اور یه بھی غثیمت 
ے کہ اس ہے پہلے ے نظبر شاہ کے اتنے اشعار ایک جک جمع نہ ملیں گ١١‏ ۔ 
میں نے کوشش کی ہے کہ ے نظیر شاہ ۓ ساق نامے کے انداز میں جو 
کتاب متب کی ہے اس کا انداز بھی نظر آ جاۓ ۔ سراها بھی دیکھنے کے قابل 


۔ یه نسخه مجلس ترق ادب لاہور کا مملوکہ ے اور جہاں تک میں 
سمجھتا هوں ء نایاب ے ۔ 


"""۲۲۳ 


ہے اور ساق ثانے میں غزلیں بھی ایسی ہیں کە اچھے اچھے آساتذہ منه 
دیکھتے رہ جاے ہیں ۔ اب انتخاب ملاحظه فرمائیے : 


فلک پر چمکتے ھوۓ یہ نجوم 
یه خورشید و مہتاب کا گھومنا 
یه گلزار و سبزہ يہ آب رواں 
یغ بجلی کا کڑکا یه آواز رعد 
یه آغاز و انجام شیب و شباب 


دم صبح'ٴ یه طائروں کا جوم 
ھوا سے درختوں کا یه جھومٹا 
ی٭کہسار و وادی یہ دشت و مکاںن 
یه قوس قزخ ابر چھٹنے کے بعد 
یه ۔آثار و اطوار کا انقلاب 


بسر هسو گئی لو شب انتظار 
جوم فلک جھلملاۓ لگے 
قریب آ گئی صبح روشن نفس 
وہ ٹھنڈی هوا اور تاروں کی چھاں 
وہ شہنا میں‌سو هی کی دھن دل فریب 
کھنچے کس لیے دل نە هر تان پر 
سربیلیىی صداھوش کهھوۓ لی 
بھری آهھوے شب ۓ بھی چ وکڑی 
عیاں هو گیا فرق بجر و شراب 
وہ بوٹوں میں کلیاں چٹکنے لگیں 


تجائی رحمت ہسوئی آشکار 
اٹھے خواب کاھوں ہے اہل هوس 
نزول صفا کا وہ پیارا سان 
شہاےۓ سے وہ شادیاے یىی زیب 
کہ لے کر رھی ے اثر جان پر 
ستاروں کو وحشت سی ہوۓ لگی 
ھرن سو گیا نشۂ خواب بھی 
روا دکھاۓ لگ موج آب 


وہ شاخوں پہ چڑیاں چہکنےلگیں 


چلے ساقیا دورگم ہوں حواس 
اٹھا جام زریں پلا ے درنگ 
ڈھلے زعفرایق شراب 
وہ مور آۓ آموں پہ ےے کیا سان 
د کھاۓ ھیں دو چار پھول اب ببول 
ے اس زرد چادر میں اتنا اثر 
دیا کس نے یه آب زرے قیاس 
یه زربضت اور کاسدانی کا کام 
یہ سمتی دکھائی ہے ہر بھول نے 


که جوبن دکھاوے بسٹتی لباس 
کە عاشق کے حصے میں ہے زرد رنگ 
کم مستی میں کھولوں میں راز نجاز 
چمکتی ہیں ہکھراج کی کللغیاں 
یں پر دور تک پھولے سرسوں کےپھول 
ادھر جا کے آتی نہیں بپرنظر 
کہ ھر کھیت کا ہے بسنتی لباس 
کیل کسی ۓے خمل ہہ یکساں ۔ام 
کە آنکھوں میں سرسوں لگ پھولنے 


تیناڑ 


"0۳ 


نظرطرفه تر رنگ لاۓ لی 
چلى لوٹنے رنگ عشاق کو 
گلے میں کھجوروں کے وہ چتم۔مئی 
سنہری ار بیل یی نتھ بہول 
چمکتے هیں گوندی کے پھول دور ے١‏ 
وہ ہلتی ےہ سریے کی سوکھی. پھلی 
وه کیا کیا چمکتی ےکم رکھ کی پھانک 


وہ پہتے ہیں روسے ک بھی ڈالیاں 
سراپا) نزاکت ء محجسم بہار 


جائے کا سے سےاستے غمفین 
نه کیوں د ل کو اس زلف سے ہو لکاؤ 
وہ ترچھی نظر دل کو جو مل کئی 
وو اتھٹا لی لعل یہ پاانہا 
وہ برق تبسم جو دل پر کرے 
وه اعضا سڈول اور کاٹھی درست 
قناسب بھی ھر عضو میں ے قیاس 
وہ صورت دل آویسز زاھد فریب 
ترو تازہ گل 
خط وو خال موزون و مژگں دراز 


رخسار مانند 
جہاں سوز وه خندۂ زیر لب 
وہ باریک لب اور پتلی کمر 
وہ ناگن سی چسوٹی وہ افعی کا سن 
وہ آنکھیں بڑی اور غخاطر پسند 
وہ ہیوستهہ ابرو کشادہ جبہیں 
پڑی کیل هیرے کی اس ناک میں 


کی ےوہ گوندل دز نے ۔ 


ھتیلىی په سرسوں جہاے لی 
وہ سوجھی نە سوجھے جو قزاق کو 
پشھائی ہے سوسم نے چمپا می 
وہ پہنے ے اور کیل سے زرد پھول 
کەیه قدرق زرد موق پھلے 
دنٹکی تھا "رای انا یلڑی 
بٹھائی ے قدرت نۓ کندن کی ڈانک 
سنہری اس بل کی بالیاں 


برس چ۔ودھواں ج۔وبٹشوں کا ابھار 
اداؤں میں خوی کے انداز سب 
بگڑۓ میں بھی جس کے لاکھوں بناؤ 
کلیجے به گویا .چھری چل گئی 
سی اس ہو گویا ‏ شفق::میں, گھٹا 
تو آنکھوں میں تصویر محشر پھرے 
سجیلا- چھریرا 
غضب کورے پنڈے پہ دھانی لیاس 
میانهھ وه قد مثل گل جامهہ 


بدن چاق و چست 


زژڑیب 


ان آنکھوں میں کیفیت جام مل 
وہ حسن خدا داد تصویر ناز 
وہ شوخی بلا کی وہ چتون غضب 
وه چہرە کتاىی رسیل ی نظر 
وه مسوباف زریں میں در عەن 
زضدان باریک و ببئیبلند 
وہ ہر بات غیرت دہ انگیںس 


جو ھر دم دل خلق کی تاک میں 


۴۵ 


نکاھوں میں مجلىی کی چالاکیاں 
زسصد کے بندے لٹکتے ھوے 
وہ جوھی کےگجرے وہ سیوتی کے هار 
وہ گدراۓ پھل نخل امید کے 
کلائی میں بلدور کی چوڑیاں 
جصواصر کے جس میں نگیٹنے جڑے 
غضرارے میں ساق بلطوریں نہاں 
محہت کا و اثر دیکھے 
کبھی جن کو لکھتے تھے ھم شوق دید 
کسی کا وه منه پھیر۔ کر بیٹھنا 
کچی. میری قسمت کی پھر دیکھتا 
اسی پز ےہ از نگاہ کیرم 
یه آنکھیں بہت دن سے تھیں فرش راہ 
کوئی عشق کہتا تھا کوئی جنوں 
وه آغر ملے جات کی ببیات می 
بہت خوبصورت ہیں ی۔وسف سمگسر 
اس آئینہ خاے میں حبرت مھےے یه 


جذب 


نہیں کھولتے آنکھ کیوں ے نظیر 
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اداؤں میں قاتل کی ے باکدییاں 
وه موق کے مالے چمکے ھوۓ 
وہ ے ساخعهھ بن کی اس پر بہار 
۳ر گیشن عیش جاوؤیند کے 
طلائی جڑاؤ بھی کچھ ےگاں 
مناسب قرینے سے چھوۓ بڑے 
سجتو شمع فاندوس میں ضوفشان 


وہ خود لینے آۓ خر دیکھیے 
وھی آج ہیں ام بر دیکھے 
کسی کا وہ کہنا ادھر دیکھے 
ذرا اہنی ترچھی نظر دیکھے 


میں تڑپوں ادھر آپ آدھر دیکھے 
وہ آاۓ میں اب راہ پر دیکھۓے 
بتاتا ھےۓ کیا چارہ کر دیکھے 
وہ طول اور یہ مختصر دیکھے 
رد تج 
کے دیکھے اور کدھر دیکھے 


وہ آتا ے کوئی ادھر دیکھے 


میں ایک 
ے جس میں چار مصرعوں میں ای 


مکمل مضمون ادا کیا پورسای رک یں کور بے 

مسلم ے کم رباعی ھمیشه ا لی کن اہ تا لکھی جاق ےہ 0 بے 
آہنگ اور موسیقی کے لیے بجا طور پر مشہورے ۔ یوں کے یر 
ت ہے نام ہیں > مثلا دو بیتٹی ء ترانھ۱ء چہار بیتی٢‏ ء قول' ۔ اور زیادذہ 
بھت ک 





1 اسدی لغات فرس ء مرتبه عباس اقبال ء تہران ء صفحه و وم ء ہجھ“۔ 


(باق حاشیه صفحہ ہم پر) 


“٢ 


مزے کی بات یه ےک غزل ۔ لفظ قول کی تاریخ بڑی حیران کن ہے ۔ قوال جس 
کا مادہ قول ہے ء وہ شخص ہے جو ایک خاص صنف سخن یعنی قول گا ۓ ۔ 
ظاہر ے کہ ابتدا میں اس اصطلاح کا اطلاق رباعی سرا مغنیوں پر ہوا لیکن 
بعد ازاں اس ہے وہ خصوص طبقہ مراد ہو گیا جو متصوفین کی محفلوں میں گاتا 
تھا اور وجد کا سامان مہیا کرتا تھا ۔ ھندوستان اور پاکستان میں قوال ۓ 
ایک اور اہم لفظ 'قوا ی؟ کو وجود بخشا ہے ۔ اس کا تعلق بھی اس موسیقی سے 
ے جو تصوف سے وابستہ هو ۔ 

پھر صورت اس بات پر سب اعل‌الراے متفق ہیں کہ ختلف ناموں کے 
پردے میں اس غرض سے کہی جاتیق تھی که اہے گایا جاۓ۔ بعد ازاں 
یہ هر موضوع سخن کے لیے وسیله اظہار بن گئی ۔ صوق ھوں یا فلسنی ؛ درویش 
هوں یا نغمہ گؤ ء سبھی نے اپنے دقیقی متصوفانه تصورات ؛ فلسغفیانه خیالات 
اور عشقیه جذبات کے اظہار کا وسیله رباعی ھی کو بنا لیا ۔ پھر اس صنف سخن 
کہ لیے خاص اوزان مقرر کیے گئۓے جو تمام و کال بجحر ہڑج سے متعلق ہیں ۔ 
عام طور پر شعرا صرف ہہ اوزان کے پابند رھتے هیں لیکن نظریاتی اعتبار 
سے مے شمار وزن گنوائۓے جاتے ہیں ۔١‏ 

زباعی کا ہیی ڈھانیا سیدھا سادہ ہے ۔ اس کے چار مصرغے ہوتے 
ہیں۔ لازم ےہ کہ پہلے ء دوسرے اور چوتھے مصرعے میں قاقیة موجود ھو ۔ 


(بقیه حاشیه صفحه ۵ك6۴) 
”ترانه دو بیتی بود فرخی گفت : 
”از دل آویزی و تری چوں غزل ھاے شہید 
و از غم انجامی و خوشی چوں ترانہ بو طلب؛“ 
ہ۔ سید سلمان ندوی ء خیام ء اعظم گڑھ م۳وع 
ّ۔ ایض ۔ اس سلسلےمیں غیاث اللغات فی دیکھیے کلم قول در اصطلاح 
موسیقیاں نوعے از سرود که دراں عبارات عربی داخل باشند ۔ 
١‏ - غیاث الغات (رباعی) 
رباعی در بجر ھزج اخرب و اخرم ثمن آید و وزنش خاص ایں است ۔ 
لا حول ولاقوة الا با 


ۓ۲)"" 


قدیع رباعیوں میں البتة تیسرے هصرعے میں بھی قافیہ ملتا ہے ۔ جس رباعی 
کے چاروں مصرعے ہم قافیه هوں اہے مصرع کہمتے ہیں اور دوسری قسم 
خصی کہلاتی ے ۔ ایک ایک مثال دیکھ لیجیے : 
مصرع: چوں لیست مقام ما دریں دیّر مم 

پس ے مے و معشوق خطائیست عظم 

تا کے ز قدم و عدث امیدم و یم 

رفتم چوں من از جہاں چە حدث چە قدیم 


خصی : ہے خور کہ فلک پھر علاک من و تو 

قصدے دارد بہ جان پاک من واتو 

بر۔ سبڑہ :نشیں:و مئے' روشن : ئی' خواز 

کیں سبزهہ دمد بسے زخاکے من و تو١‏ 
ایران میں رباعی بڑی قدیم صنف سخن ہے - عوق نے ذولت شا "ئ٠‏ 
شبلی ۓ اور دوسرے تذ کرہ نگاروں ۓ جو خرافات اس کی ابتدا کے متعاق 
لکھی ہے ء اس کی تردید بوجہ احسن ہو چکی ہے ۔ مسلم ہے کہ رودکی ہے پہلے 
بھی ے شر رباعی گو شعرا موجود تھے ۔ اسدی نۓ 'لغت فرس؛ میں عنصری 
کا جو شعر نقل کیا ے ٤‏ اس میں شہید کی غزلوں اور بوطلب کے ترانوں 
کا ذکر یوں آتا ے جیسے دونوں شاعر معاصر ہوں ۔ ید مسلم ہے کھ 
رودکی نے شہید کا سرئثیہ لکھا ہے ۔ قرین قیاس معلوم ہوتا ہے کھ بوطلب 
کو رودی پر تقدم زمانی حاصل ہو ۔ اسدی کے اسی شعر ہے یہ بھی مستفاد 
ہوتا ے کہ رودکی کے زمائۓ سے پہلے ترانہ بہت سے ارتقائی منازل طے کر 
چکا تھا ۔ اس ہے پہلے گذارش کیا جا چکا ے کہ رباعی کا تعلق سنگیت نے 
مسلم ے ۔ ایک تو یہ که قول کا لفظ اس بات پر شاعد لے :جس کے قوال 
مشثق ۓ ۔ دوسرے یه که ادبیات کی تعریف میں اکثر یه ذکر آتاے 
کە موسیقی کی دل آویز ترین دھنیں رباعی ھی کی صنف سخن میں باندھی 


۱ ۔ ”'فلسفۂ اقبال““ سید عابد علی کے انگریزی مضمون ”'بابا طاھر عریاں 
اور اقبال““ کا اردو ترجمە از سجاد رضوی ؛ بزم اقبال لاھورےدورء۔ 


"۴۲۸ 


جاتی ہیں ۔ صاحب 'قابوس نامە؛ ۓ به توضیح لکھا ۓخ!؟' کہ رباعی ء ترانه 
یا قول ایسی دلآویز غنائی تخلیق تھی کہ اکثر عورتیں گھر بار چھوڑ کے 
مغنیوں کے ساتھ نکل جاتی تھیں ۔ نظامی عروضی سمرقندی ۓ 'چہار مقاله؛ میں 
ایاز کی زلفوں کے کاۓ جاۓ کے سلسلے میں بمان کیا ہے کہ عنصری کی 
رباعی ایک دلآویز دەن میں بٹھائی گئی اور مغنی رات بھر یه رباعی گکاے 
رے ۔ یوں بھی یه طے ے کە عرب مغنی بھی کم و بیشں بحر ہزج میں لکھے 
هوے اشعار پر دھنیں زیادہ رکھتے تھے (ہزج کے لغوی معنی ہیں: مترم آواز؛ 
خوش گوار موسیتی ۔۔۔ غیاث) ۔ 

تعجب کی بات یہ ے کہ جس شخص نے ایران میں وباعی کے مسلمہ 
اوزان سے انحراف کیا ے ؛ اس ۓ بھی اپنی شعری تخلیقات بحر زج ھی میں 
قلم بند کی ہیں ۔ ہاری مراد باہا طار سے ے جس کے متعلق اب ادبیات 
کے مورخ اور نقاد طے کر چکے ہیں کہ اس کے اشعار قطعات نہیں بلکه 
رباعیات هیں ۔ علامه اۃبال ۓ بھی ارمغان حجاز میں ء لال طور میں اور دوسری 
تصائیف میں رباعیات کے لیے بابا طاھر والا وزن انتخاب کیا ے۔ 
نظامی گنجوی کی شیریں خسرو اور غنیمت کنجاھی کی مشہور مثنوی بھی 
اسی وزن میں لکھی گئی ہے ۔ اس سے معلوم ہو گا کہ صرف رباعی کے مسلمہ 
اوزان ھی مقبول نہیں بلکہ بجر ہزج کے اکثر و بیشتر اوزان غنائی اھمیت 
رکھتے ہیں اور جو شعرا اس نکتے ہے واقف ہیں ء وہ اپنے دل آویز تریں 
نغمے اسی بجر کے اوزان میں قلم بند کرتے ہیں ۔ 

پایا طاہر کی رباعیات کے متعلق عروض کے متخصصین ۓ اکثر شدید 
اختلاف راۓ کا اظہار کیا ۔ یہ حث پہلے ختلف مضامین میں منتشر تھی لیکن 
!اب اس کے تمام خد و خال اور کوائف کم و بیش تین بنیادی ماخذ میں 
در کے جا کے ویو 

() اردو رباعی (فتی اور تارپنی ارتقا) تالیف فرمان فتح پوری ؛ کراچی 
+840٤‏ 

(ب) تحقیق کی روشنی میں ۔ تالیف وروفیسر عندلیب شادانی (مضمون 


١م‏ مر‌تبه سعید نفیسی (فارسی) 


"۴۲۹ 


ضر کیوں کر بٹاۓ کیا بتاۓ “ٴ ۔ 

(ج) بابا طاھر عریاں اور اقبال (مضمون مشمولہ ”'فلسفه اقبال؟““ مطبوعه 
بزم اقبال ےن۹ ء لاھور ۔ مضمون راقم ااسطور کے انگریزی مضمون کا ترجمہ 
ہے جو رساله اقبال میں شائع ھوا تھا) ۔ 

جیسا کە پروفیسر عندلیب شادانی ۓ صراحت ہے کہہ دیا صے ء فرمان 
فتح پوری صاحب نے اپنے ان مضامین میں ؛ جو صحیفہ میں شائع هوۓ اور جن 
کا مواد انھوں ۓ اہی تالیف میں استعال کیا ؛ مندرجہ ذیل تنقیحات قائم 
کی تھیں : 

() رباعی کا ایک مخصوص وزن ے ۔ 

(م) باہا طاھر کی رباعیات اور علامه اقبال کی رباعیات (تمام و کال) 
وباعی کے مخصوص وزن میں نہیں لکھی گئیں ۔ 

(م) اھل ایران عام طور پر بابا طاھر کے اشعار کو رباعی کہتے ہیں ۔ 

جہاں تک پہلی دو تنقیحات کا تعلق ہے ؛ کسی صاحب ھوش کو فرمان 
صاحب ہے اختلاف نہیں ہو سکتا۔ جو چیز متنازعەفیە ے وہ در اصل تیسری تنقیح 
ہے ؛ آیا اھل ایران ۓ بابا طاھر کی رباغیات کو رباعی تسلمم کیاء قرانه کہاء 
دو بیتی لکھا یا چہار بیتی قرار دیا ؟ اصل موضوع کے طور پر یہ بات تسلم 
کر لینی چاہیے ورنہ استدلال کا قدم ذرا بھی آگے نہیں بڑھ سکتا کہ کسی 
صنف سخن کے متعلق فیصلے کا آخری حق اھل زبان کو ہے اور یہ فیصلے 
کا حق بھی آن اھل زبان کو حاصل ہے جو نقد شعر اور تار ادبیات پر 
وسیع لظر رکھتے ہیں ۔صرف عروضی ہونا کا نہیں کیونکہ عروض صرف 
ان پمانہه ہاے شعری کے جموعے کا نام ےہ جو شعرا ۓ استعمال کیے ہیں ۔ 
وہ پہلے سستعمل تھے یا نہ تھے ء عروض کو اس سے کوئی بحث نہ ھوگی۔ 
صزف اھل زبان اس بات کے حق دار ھوں کے کہ وہ بعض اوزان کو استعال 
کریں اور جب اساتذہ میں یہ استعمال مسلم ٹھہرے تو عروضی محبورو ہوں گے 
کہ اساتذہ کے استعمال کی تصدیق کریں اور ترہم شدہ اوزان کو صحیح 
تسلیم کریں ۔ علامہ عبدالوھاب قزوینی! لکھتے هیں : 


و ۔ بست مقالهہء مر تبه مولف بە اضافۂ دیباچهە پور داؤد - میں اصل فارسی 
کی تلخیص کر رھا ھوں ۔ صفحات ےہ ۸ہ ۔ 


"۲۴۳۰ 


”ایرائیان قدیم کا عروض یہ تحتیق عروض عرب کا تابع تہ تھا ۔ یتدریج 
ایرانیوں ۓے عربی عروض کو اپنا لیا اور اس کے پمانوں میں شعر کہنے 
لگے ۔ کچھ وژن ایرانیوں کو ایسے نظر آۓ جو کسی طرح اور کسی زحاف 
کے ساتھ انھیں پسند نہ آئۓ ء مثا بجر طویل و بجر مدید ۔ صرف یہی نہیں بلکه 
ایرانیوں ۓ عری اوزان میں تصرفات بھی کے اور یە ترمم شدہ اوزان 
بالعموم مستعمل هو گئے ۔ مثال کے طور پر بجر ہزج و رمل جو اصاا مسدمض 
ہیں ؛ مشمن کر دی گئیں ۔ یا پھر یه صورت پیدا ہوئی کھ بہ شکل مسدس 
ایسے زحافات پیدا کے گے جو ایرائیوں کو مرغوب تھے ۔ مثال کے 
طور پر مسدس سالم ھزج اور رمل میں فارسی شعر نہیں کہا گیا لیکن ان 
اوزان کے بجور کے مضاحفات میں خوب خوب شعر کے گۓے ۔ مثل5 نظامی کی 
خسرو شیریں اور لیلئی جنوں اور ثنوی مولانا روم ۔ اسی طرح بجر مثمع 
مقصور محزوف میں اکثر شعر کہے گۓے ۔ مث فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلات یا فاعلن - ٤٤‏ 

ظاہر ۓے کہ جب شعرا ۓ نئے اوزان بر۔٭ ہوں گے اور ادبیات کے 
سورخوں اور ثقادوں ۓ انھیں مورد استناد و استشہاد گردانا ھوکا تو ارباب 
عروض نے بھی بە جبر ؤ قہر ان کی پیروی کی ھوگ ؛ کیونکد عروض جیسا 
کہ میں پہلے عرض کر چکا موں ء وہ فن ہے جو بجور و اوزان مستعمله کا بیان 
کرتا ے ۔ اس کو یە حق نہیں کہ کسی مستعمل وزن کو مسترد کر دے۔ جب 
عروض کو یہ حق نہیں تو بھلا انے يہ حق کہان ہے حاصل ہو گیا کھ 
کسی صنف سخن کے لی ے کسی خاص وزن کو مخصوض کر دےء ماسوا اس کے 
کە شعرا کی بہت بڑی اکثریت جس میں اساتذہ شامل ہوں ء عروض کی ھمنوا 
هو اور بعض اوزان کے استرداد پر مصر ہو ۔ 

ان مسلات کے بیان کر دینے کے بعد تیسری تنقیح بعنی یه کە اھل ایران 
عام طور پر بابا طاھر کے اشعار کو رباعی کہتے ہیں ء صرف اس بات پر 
متحصر رہ گی کہ واقعاً اعل زبان کی اکثریت کیا کہتی بے ء 

پروفیسر عندلیب شادانی ۓ اس دعءوے کی تائید میں حسب ذیل شہادتیں 
پیش کی ہیں : 


۔ سیاحت ایران کے دوران میں انووں ۓ شخصاً سناکە عوام و خواص 


"۴۳٣ 


بابا طاھر کے اشعار کو رباعیات کہتے ھیں ۔ 

۔ رضا قلی خاں ھدایت ۓ مجموعۂ فصحا میں ہایا طاھر کے اشعار کو 
رباعیات کہا ے ۔ 

۳۔ پروفیسر براؤن ے شمس قیس زازی کی تالیف المعجم کے ہاشے 
میں طاھر کے اشعار کو رباعیات قرار دیا ا ے ۔ 

سم ۔ پابا طاہر کے اشعار کے اکثر مجموعوں پر رباعیات بایا طاھر مندرج 
ے ۔ ان جموعوں میں مخطوطات بھی شامل هیں ۔ 

۵ ۔ ڈاکٹر ید اقبال سابق پرنسپل اورینٹل کالج لاہور نے پروفیسر 
ڈتا کے منظوم ترجمە رباعیات بایا طار کے 'دیباجے "میں ان کے اغعاز کو 
رباعیات ھی لکھا ے ۔ 

۔ پروفیسر آربری نے ے۹ ۱ء میں اشعار بایا طاہر کا جو نسخه شائم 
کیا ہے ء آسے رباعیات بایا طاعر قرار دیا ہے ۔ 

ے ۔ پروفیسر میٹورسی نے انسائیکلوپیڈیا آف اسلام میں پایا طاہر کے 
اشعار کو رباعیات کا لقب دیا ے ۔ : 

پر ۔ علامہ سید علی بلگرامی ۓ چرنل آف دل ایشیاٹک سوسائٹی آی پنگال 
کلکتہ ٣ء‏ میق بابا طاہر کے اشعار کے انگریڑی ترجے کو رباغیات 
کہا ۔ 

و ۔ پروفیسر 110876 ےۓ ۱۹۰۸ء میں باہا طاعر کی ے رباعیات کا جو 
ترجمہ _فرانسیسی میں کیا ے ء اس میں بھی اشعار کو رباعیات ھی کہا 
اون 

یہ بات البعه پروفیسر شادانی تسلیم کرتے ہیں کہ آقاے سعید نفیسی 
بابا طاھر کے اشعار کو قطعات شار کرے هیں د لیکن وہ آخر انسان ہیں .اور 
عروض میں نہ تو ان کا پایہ اتنا بلند ہے که ان کی بات حرف آخر سمجھی 
جاۓ اور نە انگریزی حاورے کے مطابق ایک بلبل کے چہکتے سے طلوع بہار 
هو جاتا ے ۔ پروفیسر شادانی کی راۓ میں مسٹر فرمان کا یه کہنا که 
ایران کے بعض لوگ بانا: طاغر کے اشغار کو دو ییتیّان کہ ۓ ” ہیں ؛ 
(ان میں آقاے وحید دست گردی اوز رشید یاسمی بھی شامل هیں) زیادہ 
وتیع رھی ہے ؛ کیونکه سوال یہ ے کە کیا باہا طاعر کے اشعار قطعات 


"۴۳۳ 


ہیں یا نہیں اور دوبیتی تو مسلمہ طور پر رباعی کا دوسرا نام ہے (اگرچہ 
اس ساسلے میں فرمان صاحب ۓ بہت کچھ داد نکتة سنجی دی نے اور دوبیتی 
اور رباعی ء چہار بیّی اور ترانه کے امتیازات د کواۓ کی کوشش ی ۓے!) 

فارسی کا قدیم ترین لغت نار علی بن احمد اسدی طوس یکہتا ٢۵‏ : 

”'ترانه 2ک و ھی بود ۶ 

زاقم السطور نۓ فلسفۂ اقبال میں اپتے مضموت 'باہا طاعر غریان اور 
اقبالٴ میں لکھا ہے : ”کم و بیش تمام بڑے بڑے نقاد و مورخین اس بات کی 
پروا نہیں کرتے کھ بابا طاعر کے اشعار رباعی کے مروجہ اور مسلمہ اوزان 
میں نہیں اور اس بات پر مصر ہیں کھ انھیں رباعی کہا جاۓ ۔ یوں معلوم 
ہوتا ےۓے کهھ جہاں ادبی تنقید اور ادبی تاریج نے یہ بات تسلیم کر ی 
ہے کہ بابا طا ہر نے رباعی کے لیے ایک نیا وزن اختراع کیا ء وهاں علم 
عروض ان کے پیچھے رہ گیا ے ۔ عروض دان حضرات ۓ اس اختراع پر 
صاد نہیں کیا اور اہے باقاعدہ طوّر پر تسلیم نہیں کیا ۔ باق مام لوکوں ۓے 
حقائق سے آنکھیں چار کی ہیں اور ے دریغ اس بات کو مان لیا ے کھ 
بابا طاھر کے اشعار رباعیاں ہیں ۔ اس اختلاف کی بنا یہ ے کہ عروض اور 
تارج ا راخ بعد پیدا هو چکا ےے ۔ جب یة بات سمجھ میں آ جاۓ تو تمام 
جُھگڑا عم ھو جاتاے ٴ- 

نقاد ء مورخین ادب اور عتتین سبھی ۓ اس بات پر بابا طاھر کی 
تعریف کی سے کہ اس نے رباعی کے لیے ایک نیا وزن اختراع کیا ےہ۔ 
عروض ہے دلچسپی رکھنے والے حضرات کو چاہیے کە بابا طاھر کے کلام پر 
غور کریں اور انے جواز عطا کریں ۔ جب علم عروض اس نۓے وزن کو تسایم 
کے گا اور انے جائڑ قرار دے کاٴ (کھ زان آنے دیر نۓ قبول کر چکا ے) 
تو یه گٹھی جس ۓ بہٹ ہے طالبان علم کو پریٰشان کز رکھاے ء خود مود 


١‏ ۔ تحقیق کی روشنی میں ؛ صفحات مہم تا . وم ۔ 

٢‏ ۔ لغت فرس ؛ مرتبه اقبال عباس ء صفحہ ےوم ؛ دیکھ ےکامه ترانه ۔ باق 
لغات کا حواله ے کار سمجھتا ھوں که اسدی کے مقابلے میں اسی یں رای 
فقیع تر ہو ۔ 


۳؟۳۴“)" 


سلجھ جاۓ گی ۔ اب اصل مسثلے ىی طرف رجوع کرتے ھوۓ دور جدید کے 
چند نامور عل| ء مورخین اور نقاد حضرات کی آرا چان پیش کی جاق ہیں 
اور عروضی ظاہر ہے کہ اس صف میں شریک نہیں ۔ 
لطف علی بیگ آذر لکھتے ہیں : 

”بزبان راجی بوزن خاص دو بیتی گفته ۔ اکثر ازاں ھا امتیاز کلی داردے؛٭ 
شفق رقم طراز ہیں : ”عمدہ شہرت بابا طاھر در ایران بە واسطۂ دو بیتی ھای 
شبریں و موثر و عارفان اوست ؛ از خصوصیت ایں رباعیات ایں کہ از وزن 
معمولی رباعی فرق کمے دارد ۔؟' سلم نیساری کی راۓ ھے کہ ”دو بیتی ھای 
باہا طاھر مشہور خاص و عام است۔؟' سید سلمان ندوی تحریر فرماے ہیں : 
”اس ژماۓ ہیں شیخ کا معاصر بای طامر مدان المتوق وھ :(یا بمول ارات 
ہہ قیاس روایت راحت الصدور بعد ےممھ) ہے ۔ یہ نصیری فرّقے کا درویش تھا ۔ 
رے کی دھشانی ہولی میں یے رباعصیات کہا کسرتا تھا ۔ اس کی رباعیوں کا 
جموعد موجود ے اور چھپ گیا ے ۔ یہ پہلا مستقل بجموعہ رباعیات کا ے 
جو اس وقت مارے سامنے ہے ۔ 

براؤن کی راۓ کسی قدر تفصیل کے ساتھ اس ہے پہلے نقل ک جا چک 
ہے ۔ اس جدید و قذچ اور مشرق و مغرب کے نقادوں کی آرا کے پیش نظر یه 
بات یقینی معلوم ہوتی ھۓ کھ تار اپنا فیصله صادر کر چکی ے۔ 

جیسے کہ ہم پہلے کہہ چکے یں ء اب عروض کو بھی اسی صف میں 
شریک ہونا پڑے کا اس لیے ہم ۓ جو پہلا سوال اٹھایا تھا اس کا قطعیٰ جواب 
یه ہو کا کہ بابا طاہر کے اشعار اوزان و قواق کے اعتبار ے صحح معنوں 
میں رباعیاں ہیں ۔ جہاں تک رباعی کا تعلق ہے ء یہ بات مسلم ہے کہ معای 
کو اس کی تعیین میں کسی قسم کا دخل حاصل نہیں'۔ ؛؛ 

نوٹ : رباعی کا وزن کچھ ایسا ٹیڑھا اور سنجیدہ واقم ہوا اے کھ 
بڑے بڑے نت کار اور پختہ مشق اساتذہ ٹھ و کر کیا جاۓ هیں ء مثا غالب 
کی اس رباعی میں : 

دکھ جی کے پسند ہو گیا ہے غالب 
دل رک رک کے بند هو گیا ہے غالب 


۔+م.٣ ۔ کتاب مذ کور ؛ صفحه‎ ١ 


م۴۳۰" 


واتھہ کھ شب کو نیند آتی ہی نہیں 
منرتا سوائعت اگکو تا کا از 

دوسرا مصرع ساقط الوزن ے اور ایک ”رک حذف کرۓ سے بات بٹتی 

ےء یعی : 
ذ؛ وک کر ند ہو کیا ہے غالف 

اس صورت حال کو موجودہ سخن وروں کی سہل انگاری نے اور بھی 
پیچیدہ بنا دیا ہے اور یہی وجہ ےے کہ وہ بیشتر رباعی کی طرف متوجہ هی نہیں 
هھوۓے ۔ اس بات کی ضرورت ے که اوزان رباعی کے متعلق کوئی ایسی صورت 
پیدا کی جاۓ کە اس کے متبادل اوزان پر عبور حاصل کرنا آسان ھؤ جاۓ۔ 
محب قاضل ریاض احمد صاحب نۓے اس سلسلے میں ”صحیفه؛ میں ایک مضمون 
اید ا ا و و و وا اک ا دا 
خیال میں بھت زیادہ ضاف بات سمٹر امیر الاملام اشرق نے کی ہے جق کے 
فارمولے کا ذ کر پروفیسر عندلیب شادافنی ۓ اپنی تالیف ”'تحقیق کی روشنی میں“؛ 
میں کیا ہے (اوزان رباعی کے متعلق ایک نی ذریافت)۔ 

لیکن اس مضمون کے نقل ”درنۓ ہے پہلے میں رباعی کے سلسلے میں ایک 
ایسے سخن طراز کا ذکر کرنا چاھتا هوں جو اپنے اسلوب ء انداز فکر اور 
زیست کے قرینےمیں عمر بھر منفرد رھا ۔ میں ۓ اہے بہت نزدیک ہے دیکھا ء 
جانا اور پہچانا اور جتنا اس کے قریب هوتا چلا گیا اس کی عظمت کے کوائف 
جھ پر مکشوف ہوتۓ چلے گئے ۔ اردو غزل میں اس کا لہجہ بالکل نیا ہے۔ فائی > 
جگر ء اصغر وغیرہم کا وہ معاصر ہے لیکن اس کی آواز ایسے مقام سے اٹھتی ے 
جہاں ان شعرا کی نظر بھی تہیں پڑق ۔ اس ۓ غزل میں اکثر حسن و عشق کے 
عامیانہ مضامین کے بیان سے پرھیز کیا اور حض آرائش کلام یا شعبدہ گری ے 
کام لینے کواپنے لیے حقیر کردانا ۔ میری مراد یاس یگانہ چنگیزی ہے ہے جو 
غالب کی خالفت کی بنا پر اور اپنے افکار و تصورات کی آپچ (اور بعض اوقات 
ازفا رفا یق بنا۔ رخف لات ٹھپراے ان ےعر ور ڈاک اوہ 
مصائب حیاتکا مقابله کیا اور ایسی غزل لکھی جس کے هرشعر پر گویا اس کی 
مہر ثبت ہے ۔ اس نے فارسی میں بھی شعر کہے اور اردو مین بھی ۔ اس کی 
ایک فارسی غزل تفم 


)۴)۵ 


کار من بە دریا در دست و پا زدن تنہا 
اس زمین میں اس ۓ ایک شعر ایسا کہا ہے کھ اس کا نقش لوح حافظه 
ہے نە مٹاے اور نہ سٹ سکے کا : 
صد رفیق و اصد هہمدم پر شکستہ و دل تنگ 
داورا ! عی زیبد.بال ٢و‏ پر بهھ هن تتنہا 
ایک وٹ یناو بدا بعاں:: 
نا خداے کم ھمت هاتھ پاؤں مار آیا 
ته یىی کیا خبر لاتا حوصلهہ بھی هار آیا 
پار اتارنا کیسا بار سر اتار آیا 


کشی' حیات اپی بہە رمی تھی دھارے پر 
گت خلقاغاق ہنستے تھے اکنارئت پڑ 
دل وھی شکسته دل پھر بروے کار آیا 
ایک غزل میں کہتا ے : 
پہاڑ کاٹنے والے آزمیں ہے ھاز یی 
اسی زمین میں دریا ساۓ ہیں کیا کیا 
بلند هو تو کهلے زور تجھ پھ پستی کا 
بڑے بڑوں کے قدم ڈگمکاۓ ہیں کیا کیا 
ان اشعار کے نقل کرے ے مقصود یە تھا کہ اس کی رباعیات ک تقسم 
کے لیے ایک طرح ہے زمین ھموار کر لوں ۔ میر ہے لے کر انیس ء دببر ء شاد 
جوش ء فراق اور امجد تک رباعی جن منزلوں ہے گذری کے ان کا میں ذکر 
مار کر چکا ہوں اور یه بھی ( اگرچہ یه ضروری نھیں) کہہ چکا هوں کہ 
اردو رباعی فارسی رباعی کے مقابلے میں ابھی کم رتبه ے اور عمر خیام ء 
باہا طاھر اور ابو سعید ابوالخیر جیسے سخن طرازوں کی راہ تک رھی ے۔ 
یاس یگانه چنگیزی کی رباعیات میں مجھے وہ لہجه ملتادے جو فارسی رباعی 
ہے خاص سے ۔ اس کے ہاں خیام کی طرح فکر کی تنظیم ہے ء استعارے اور 
تشبیه کی جدت ہے ؛ ابوسعید ابوالخیر کی طرح عاورے میں رسی بسی وه 
سمجیلی ء میٹھی ء رس بھری اردو زبان ے جسے نہ فارسی اور عربی ۓ بوچھل 


")۳ 


نایا ےہ تہ مندی بت یکاتہ کر کی دکیایارے ۔ 
بایا طاعر ی طرح وہ بھی دل کی واردا ت کو ایک مس کزی مقام دیتا ۓے 

اور اسی مم کز نور سے وہ شعائیں پھوٹٹی ہیں جو اس کی شخصیت کے متدوع 
پہلوؤں پر روشنی ڈالتّی ہیں.۔ اکثر وہ رباعی کا عنوان بھی لکھ دیتا ہے ء 
(جس کی چنداں ضرورت نہیں) اس کے لہجے میں.جو انفرادیت ہے وہ خود بخود 
ذوق سلیم کو حسوس ہوتی نے اور نثقاد کا شعور و ادراکب اسےٗ تمام وباعی 
نویسوں میں ایک مثفرد درجه دينے پر حور ہو جاتا ہے ۔ ہیئت اور 
اسلوب میں اس کے ہاں خواہ خواہە کی نغمه طرازی اؤر ترنم زائی نہیں 
لیکن جہاں مضمون اس بات کا تقاضا کرتا ے وہ اسلوب میں ایسے سر لکاتا ے 
جو معانی کو روشن کرۓے ہیں اور مطالب کے مکھڑے کو اور روپ سروپ 
کو دکھاۓ ء سنوارے اور نکھارۓے ہیں ۔ افسوس ے کہ یاس کی خود ستائی 
کی بدولت کسی نقاد ۓ ھمدردانه اس پر کوئی تفصیلیٰ مضمون نہیں لکھا۔ہ 
میں صرف اصول ہے بحث کر رہا ہوں اس لیے تفصیل میں نہیں جا سکتا لیکن 
یہ کہنے سے بھی نہیں رک سکتا کہ اس کے الفاظ کی کاٹ اور مصرع کہنے کا 
پینترا ایک عجب رنگ رکھتا ہے کہ شتیدنی ہے ۔اس کے مطالب بیشتر 
عرفانی اور اخلاق ہیں لیکن ناصحانھ تبلیغ کا ان میں کوئی عنصر نہین ۔ 
اس ۓے صحیح سنی میں واردات کو شعری پیراہن عطا کیا ے اور یه 
پیراهن اتنا رنگا رنگ اور خو بصورت ے که مطالب ہے ھم آھنگ ھ وکر وہ 
اپنی نظیر آپ هو جاتا ے ۔ دل کے متعلق کہتا ےے ء 

دل ہو زندهہ تو بار خاطر کیوں ہو 

درد و غم ناگوار خاطر کیوں هو 

باق ہو دماغ میں اگر ہوۓ , امید 

پیراھن جان غبار خاطر کیوں ہو 


دل هو مرده تو زندکانی بھی حرام 
پیری کا ذکر کیا جوانی بھی حرام 
افِسانڈ _ غمر جاودانی بھی حرام 
آب حیواںن کہان کا ء پائی بھی حرام 


۲۳ 


یہ رباعی مصرع ہے ؛ خسیٗ نہیں اور جو لوگ رباعی لکھتے ہیں انھیں 
معلوم ہوکا کہ مصرع لکھنے میں کس قدر کاوش ک ضرورت پڑق ے کهہ 
ہر مصرع مطلعے کے مصرعے کی طرح مضمون کی لے کو بلند کرتا چلا جاتا 
هےء یہاں تک کہ چوتھے مصرع کی کاٹ پڑھنے والے کو حیران 
کر دیتی ے ۔ 
کعبے کو غالب ۓ بھی قبله تما کہا ہے اور اپنے ممجود کو سرحد 
ادراک سے برے رکھا ے ۔اسی مضمون کو اس نے یوں ادا کیا ے 
کہ غالب کا شعر اس کے سامنے پھیکا نظر آتا ہے : 
دل کے ہاتھون خراب رغعتے ھی بی 
افتاد ۔ پڑی جیسی وہ سہتے ھی بنی 
ہم تری تلاش میں کہیں کے نہ رےہ 
کعبے کو بھی غیر باد کہتے ھی بنی 
غالب کو بھی یە شکایت تھی کە : 
قرباۓت' طاءئافکاآق:تھ رامک 
میرا مر دامن بھی ابھی تر ئه ھوا تھا 
لیکن یاس ۓ اسی مضمون میں حرماں کے شعور کو اتنا اجاگر کیا ےہ 
کہ اس کی رباعی کا پلڑا پھر غالب کے شعر سے بھاری نظر آتا ے : 
عرون بد : غاب موک 0تت کا ول کم ےی کردارکا الہ جردتا یا 
دامان ھوس کہہیں بھگو لینا تھا _ ہہتی گنکا میں ہاتھ ڈھو لینا تھا 
اس رباعی کا آھنگ دیکھیے کا : 
دکھ درد کے ماروں کا نصیبا جاکا 
گھر بولتا ہے آج دلدر بھاکا 
دن کائۓ ہیں گن کن کے اسی دن کے لیے 
ساجن آے ہیں راستهہ آدے : کاکہ١‏ 


و ۔ چاروں مصرعون میں حرف 'د؛ کی تکرار سے جو ترح پیدا هوا ے اس 
پر غو رکیچیے۔ اسی طرح الف سے (کہ حرف علت ے) رباع یکا جو ٹھاٹھ بنا ۓے 
(باق حاشیه صفحه ٣م‏ پر) 


نرض 


ایک آدھ مزاحیه رباعی کا رنگ بھی دیکھ لیجے : 
ڈر کیا سے بلا ہے اندھیری ھی سہی 
کچھ هو نہیں سکتا تو دلیری ھی سہی 
پھرۓے ہیں تیرے کوچے میں اھلے کہلے 
چوری نہیں تو ھبرا پھیری ھی سہی 


دیواۓ تیرے پہاڑ اوجھل. ‏ بیٹیے 
جنگل میں منا رےے ہیں منگل بیٹھے 
کعبے میں ے شیخ بلہلاتا پھرتا 
دیکھیں تو سہی یہ اونٹ کس کل بیٹھے 
اب میں حسب وعدہ شادانی صاحب کا مضمون ء یعنی ”اوزان رباعی کے 
متعلق ایک نبٔی دریافت“ عیناً نقل کرتا ھوں : 
”مشرق پاکستان کے جاۓ پہچاۓ :شاعر اور میرے بترم دوست مسٹر 
امیر الاسلام شرق نے جو ریاضی کے علاوہ فن عروض اور تاریج کوئی میں 
بھی اچھی دست کاہ رکھتے ہیں ء اوزان رباعی کے متعلق ایک نیا فارمولا 
دریافت کیا ے جو بیک وقت حیرت انگیز بھی ہے اور سریع الفہم بھی ۔ 
مثتوی ء غزل اور قصیدے کے اوزان کے مقابلے میں رباعی کے اوزان 
کہہیں زیادہ پیچیدہ هیں ۔ مبتدیوں کا تو ذ کر ھی کیاٴء کبھی کبھی“ اساتذہ 
بھی اس میدان میں ٹھ وکر کھا جاتے ہیں ۔ چنانچہ اس رباعیٰ میں : 
(بقیةه حاشیه صفحه ےم ) 2 
اس کے رنگ پر غور کیچیے ۔ الف کی تکرار آپ کی تفریج طبع کے لیے گنواتا 
ہھوں ۔ ماروں ؛ کا نصیبا جاگاء بولتاء آج ء بھاگا ة کائے ء ساجن ء آےۓء 
راسته ء کاگا ۔ اس رباعی میں حرف علت کی تکرار نے جو آھنگ پیدا کیا 
ہے ؛ آن لوگوں ہے بھی پوشیدہ نہیں رہۓ کا جو موسیقی کا شعوز نہیں رکھتے - 
اسی طرح 'ی؛ کہ حرف علت ہے ء کی تکرار بھی ٹھاٹھ متعین کر رھی ے 
می کے ہی ےی کی سیق کی الو 0ر2 )اور دید ۔< 


۴۳۹ 


دکھ جی کے پسند ہوگیا ھے غالب دل رک رک کر بند ہوگیا ے غالب 
واللدکە شب کو نیند آتی ھی نہیں سونا سوگند ہو گیا ہے غالب 
سزا غالب بھی ہہک جئ۔ دوسرے مصرع میں لفظ رک. دو بار 
آیا ے ۔ ایک تو یت زائدے ۔ موجودہ صورت میں یه مصرع ساقط الوزن 
سے ۔:الغرض رباعی کا وزن خاصی پریشان کرنے وا ی چیز ےہ ۔ مسٹر شرق کی 
تی دریافت ۓ اس عقدۂ دشوار کو اس طرح حل کر دیا ہے کہ اب ہر 
سُوزوں طبع خواہ عروض جانتا هو یا نە جانتا هو ء غلطی کے بغبر رباعی کہہ 
سکتا ےہ ۔ میں نے اس ختصر مضمون میں مسٹر شرق کے اس نئے فارمول ےکو 
سمجھاۓ کی کوشٹش کی ے ۔ 

چونکہ یہ بحث فن عروض ہے تعلق رکھتی ے اس لیے اس میں فن ۔عروض 
کی بعض اصطلاحوں کا استغال ناکریز ہے ۔ میں چاہتا ون کہ جو لوگ 
فن عروض ہے واقف نہیں وہ بھی میری بات کو سمجھ لیں ء لہذا سب ہے 
پہلے عروض کی بعض اصطلاحوں کی تشرمج ضروری ے ۔ 

وزن شعر کے لیے عربی کے چند الفاظ مقرر هیں ء جیسے مفاعیلن ء فاعلاتنء 
مستفعان ؛ وغیرہ ۔ ان الفاظ کو عروض کی اصطلاح میں ”٭ارکان“ کہتے ہیں ۔ 
ارکان ء رکن کی جمع ہے ۔ یہ ارکان تعداد میں دس ہیں ۔ 

شعر چس وزن پر ہوتا ہے اسے بجر کہتے ہیں اور بجر جن لفظوں ے 
سکب ہوقی ہے ؛ انھیں ارکان ککہتے ہیں ۔ جو تغیرات واقعم ہوتے ہیں ء 
انھیں زحاف کہتے ھیں ۔ 

رکن میں جب تک کوئی تبدیلی نە هو ء اے ”سالم“ کہتے هیں اور 
جب کسی قسم کی تبدیلی ہو جاۓء یعنی زحاف واقم ہو جاۓ تو ائے 
مزاحف کہتے ہیں ۔ اسی بٹا پر جو بجحر ”سالم“ ارکان سے مل کر بنی ہو انے 
”یر سالم؟“ کہتے ہیں اور جس بحر کا کوئی رکن مزاحف ہو انے بجر مزاحف 
کہتے ہیں ۔ 

یه بھی یاد رکھنا چاہیے کہ ہر بجحر کے ارکان مخصوص ہیں اور وہ 
اس کے ”ارکان اصلی“ کہلاے ہیں ۔ مثاڑ بجر متقارب کا رکن اصلی 
''فعولن“ ھے ۔ اس کی تکرار ہے بجر متقارب بنتی ہے ۔ مثلا فعوان فعولن فعولن 
فعولنٌ (تجھے دے کے دل میں ۓ دلبر بتایا) ۔ یہ بجر متقارب مشمن مَالم ہوئی ۔ 
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مشمن کے معنی ہیں ہشت پہلو ۔ چونکہ یہ بجر آٹھ ارکان پر مشتمل ہے یعنی عر 
مصرع میں لفظ فعوان چار بار اور پورے شعر میں آٹھ بار آتا ے ء اس لیے 
اس کا نام مثمن ھواء اور سالم اس لے کہتے ہیں کہ فعولن میں کہہیں 
کوئی تغیر نہیں ھوا ۔ 

اس کے برعکس اگر ھم فعولن فعوان فعولن فعول(پلا ساقیام جھ کو جامشراب) 
کہیں تو ید بجر متقارب مثمن مقصور ہوئی ؛ کیونکه اس میں آخری نعولن 
ے فعول کی صورت اختیار کر لی اور اصطلاح میں اس تغیر یا زحاف کا نام 
''قصر“' ہے ۔ جس حر میں یہ زحاف واقع ہو |ہے مقتصور کہتے ھیں ۔ 

زحافوں کی تعداد کثیرے ء یعنی مم (تینتالیس) اور ان میں ہے کتنے ھی 
نہایت پیچیدہ ہیں جن کا سمجھنا بھی مشکل ہے اور یاد رکھنا سمجھے ہے 
کہائ 'زیادہ:نشکل : پھر ان کے نام اردو دانوں کے لیے حد درجە غیر مانوس 
ہیں ۔ مثاڑ تشعیث ؛ خرم ء خرب ؛ وغیرہ ۔ فن عروض جاننے والے کے لیے بھی 
اور نه جاننے والے کے لیے بھی سہولت اسی میں ے کہ کم ہے کم زحافوں 
سے سابقه پڑے ۔ 

رباعی ''بحر ھزج؟' میں لکھی جاتی سے اور بحر ھزج کا اصلی اور سالم رکن 
”مفاعیلن“' ے ۔ اسی مفاعیلن اور اس کی مزاحف شکلوں ہے ت رکیب پاکر رباعی 
کے ختلف زحافات کے عمل ہے مفاعیان کی نو شکلیں بن جاتی بھیں ۔ 

مفعوان ۔ م۔ مفعول ۔ س ۔ مفاعان ۔م ۔ مفاعیل ۵ ۔ قعول 
پ ۔ فعل ۔ے ۔ فع ۔ ہم فاعلن ۔ و فاع ء اور ایک ''مفاعیلن“ ۔ خود ان دس 
الفاظ یا ارکان کے ملنے سے رباعی کے جء اوزان حاصل ہوتۓے ہیں ۔ ان میں ہے 
ایک وزن ”لا حول ولا قوۃة الا باللہٴ“ بھی ۓ ۔ 

اہھل فن نے اس بات کو جائز رکھا ے کہ وباعی کا کوئی مصرع ان 
چوبیس میں ہے کسی بھی وزن پر ہو سکتا ہے ۔ مثا میر تقی میری 
اس رباعی میں : 
جاناں ۓ ھمیںکبھو نە جانا افسوس جو ہم ۓ کہا سو وہ نە مانا انسؤوس 
تب آے میں دیرکی قیاست اب تو آیا نزدیکٹ جی کا جانا افسموس 
پہلا اور دوسرا مصرع : مفعول ۔ مفاعان ۔ مفاعیان ؛ فاع کے وزن ہرے ۔ 
قیسرا مصرع : مفعول ۔ مفاعلن ۔ مفاعیلن ‏ فع کے وزن پر ے ۔ 


"۴۱۴ 

چو تھا مصرع : مفعولن ۔ فاعان ٭ مفاعیان ؛ فاع کے وژن پر ۓے ۔ 

اھل عروض نے رباعی کے م۲ اوزان کو دو حصوں میں تقدم کیا ے ۔ 
بارہ وژن ”مفعول“ ہے شروع تھوے ہیں اور بارہٴ ”مفعولن“ سے ٠:‏ یه بات 
یاذ زکھٹا تو سہل ہے لیکن باق آٹھ ازکان میں ے کون سا کن کس مقام 
پر آقا کے اس کا کوئی مقرزہ اصول نہیں ء اس لیے چوبیسوف اوزان کو زبائی 
یاد رکھٹا ضروری ے ؛ اور چوبیسول اوزان کو زبانی یاد رکھٹا جس قذر 
دشوار ھے تمتاج بیان نہیں ۔ مسٹر شرق کے فارمولے کے اض مشگّل کو اتنا 
آساق کر دیا ےۓ کە جو شخص آن عروض ہے واقف نە هو وہ بھی رباعی کو 
سمجھ سکتا ے اور برٹ سکتا ے ۔ 

جیسا کة میں.پیشٹر بیان کر چکا ھوف ؛ اغل عرؤض نے وباعی کے اوژَأَنَ 
کا استخرآج بجر ہزج نے کیا ہے ۔ اوز مسٹر شرق ۓ ان اوزا کو 'جر رَجِز؟؟ 
سے نکالا ھے ۔ بجر رجز کا اصلىی اور سالم رکن مستفعان ےٴ ۔ غعروضیوں 
ۓے اوزان رباعی حاصل کرتۓے کے لیے مفاعیان پر زحاقوق کا عمل کر کے 
تو مخخلف ارکان پیدا کیے ؛ جن کی تفصیل ابتذا میں بیان کی جا چی ہے ۔ اس کے 
مقابلے میں مسٹر شرق نے مستفعان پر زحافوں کا عمل کر کے صرف ية چاز 
ارکان خاصل کیے ؛ ٠‏ ۔ قع۔ ۲ ۔ مفتعان ۔ سم ۔ مفاعلن م ۔ مفعولن ۔ 

اسی ترتیب کے پڑھیے تو یه ایک مصرع جے اور رباعی کے چ؛ پیس 
اوزان میں سے ایک وزن اور بھی شرق صاحب کا فارمولا کے ۔ اگز تکوئی 
اس فارمولے کو یا کرلے اور اس ا یاد کر لینا کچھ منشکل نہیں ء تو پھر وہ 
اسی نے رباعی کے جمله اوزان خاصل کر سکتا ے ۔ یە بات تو معلوم عی ۓے 
کہ رباعی کے ہر مصرع میں چار زکن ھوۓ ھیںء اب اس فارمولے کی 
حیرت انگیز سہولتوں کو دیکھے : 

و ۔ اس فارمولے کے مطابق رباعی کا عر مصرع ء خواہ وہ کسی وزن پر 
ہو ء ہمیشہ ”فع؛“ ے شروع هوتا کے ۔ اض طرح پہلے رکن کا مسثله حل ھوا۔ 

ہ۔ مصرع کے باق تین ارکان کو پورا کرنے کے لیے صرف مقتعاق یا 
صرف ”'مفغولن'' یا دوثوں کسی شرط کے بغیر آگے پیچھے جہاں جی چاے 
استغال کر سکتے ہیں ۔ مثلر فع مفتعان ۔ مفتعان ۔ مفتعان - یہاں صرف مفتغان ے 
کام چل گیا یا فع ۔ مفعوان ء مفعولن ء مفعوان ۔یہاں صرف ففعولن سے کام 
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چل گیا ۔ یا فغ؛ مفتعلن ء مفعولن ء مفعولن ان دونوں مثالوں میں مفتعان اور 
مفعولن دونوں سےکام لیا گیا ء علی ھذا القیاس ۔ 

اس نۓے اصول کے مطابق آپ کو ارکان کی کسی خاص فر سس اش باوات 
رکھنے کی مطلق ضرورت نہیں ۔ جب کہ پرانۓ اصول کے مطابق چوبیسوں 
اوزان کا زبانی یاد هونا ضروری ے ء کیونکہ وہاں اگر بھول سے ایک رکن 
کی جگە دوسرا رکن رکھ دیا جاۓ تو مصرع ناموزوں ہو جاۓ گا۔ 

٭۔ اس کے بعد صرف ایک بات اور یاد رکھے کے قابل ے اور اس 
کا یاد رکھنا بھی سہل ہے ؟ وہ یہ کہ نئے اصول کے مطابق '”'مفاعان“ جب 
بھی آۓ گا عمیشہ تیسرے رکن کی حیثیت سے آآۓگاء یعنی اس کی جگە 
مقرر ے ۔ اس کی ایک مثال تو خود فارمولے کی ہے یعنی فع ۔ مفتعلن ۔ مفاعلن 
مفعولن ۔ یہاں تیسرا رکن مفاعلن ہے ۔ با مثالیں آپ خود بناسکتے ہیں ۔ مثلاع 

فع ء مفعولن ۔ مفاعلن ۔ مفتعلن ۔ 

فع ء مفتعان ۔ مفاعلن ۔ متعان ۔ 

آپ ۓ دیکھا کھ ان دونوں مثالوں میں بھی مفاعلن تیسرے رکن شف 
حیثیت سے آیا ے ۔ 

م ۔ بنیادی باقیں تو خت ھوئیں ء ایک ضعنی بات باق ے؛ؤوەیهہ که 
مصرع کے آخر میں مفتعان کی بجاۓ مفتعلان اور مفعوان کی بجا۔ ٴ مفعولان 
بھی لا سکتے ہیں ۔ بعنی ان دونوں صورتوں میں رکن کے آخر میں جو کلمہ 
لن سے لان ہے بدل جائۓ گا اور یه عمل خود نہایت سہل و سادہ ے ۔ 
آخر میں ھم ایک جدول پیش کرتے ہیں‌جس کے ایک کالم میں رباعی کے چو ہیس 
موجہ اوزان قدیم عروضی ارکان کے ساتھ درج ہیں اور اس کے مقابل 
دوسرے کالم میں وہی اوزان مسٹر شرق کے استخراج کیے ہوئے ارکان کے 
ساتھ درج ہیں ۔ اس تقابلی مطالعے سے یہ بات اور بھی واضح ہو جاۓ کی کهہ 
مسٹر شرق کی نبٔی دریافت کی بدولت وزن رباعی کا سمجھٹا اور برتنا کس 
درجہ آسان ہو گیا ے : 

ارکان سروجهہ ارکان جدیدی؛ ایجاد شرق 
١‏ ۔ مفعول ؛ مفاعیل ء مفاعیل ؛ فعل فعء مفتعلن ء مفتعلن ء مفتعان 
۔ مفعول ؛ مفاعیلن ؛ مفعول ء فعل فع ء مفتعان ء مفعولن ء مفتعان 
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م ۔ مفعول ء مفاعان ٤‏ مفاعیل ؛ فعل 
م ۔ مفعول ؛ مفاعان ء مفاعیل ؛ فعول 
ی ۔ مفعول ء مفاعیلن ء مفعول ؛ فعول 
٦‏ ۔ مفعول ٢‏ مفاعلن ؛ مفاعیل ؛ قعول 
ے ۔ مفعول ء مفاعیل ء مفاعیان ء فاع 
مفعول ء مفاعیان ء مفعولن ء فاع 
۹ ۔ مفعول ء مفاعلن ؛ مفاعیلن ء فاع 
ہم ۔مفعول : مفاعیل ء مفاعیلن ء فع 
وم ۔ مفعول ؛ مفاعیلن ء مفعولن ؛ فع 
ہر ۔ مفعول ء مفاعلن ‏ مفاعیان؛ فع 
٣‏ ۔ مفعولن ء مفعول ؛ مفاعیل ؛ فعل 
مم ۔ مفعوان ؛ مفعولن ؛ مفعول ؛ فعل 
ور ۔ مفعولن ء فاعلن ء مفاعیل ٢‏ فعل 
٦ر‏ ۔ مفعولن ء مفعول ؛ مفاعیل ؛ فعول 
ے کون تفراؤت تقو انٹول 
۔ مفعولن ء فاعلن ء مفاعیل ؛ فعول 
۹ - مفعولن ؛ مفعول ؛ مفاعیان ء فاع 
٠د‏ مفعولنء مفعولن ء مفعوان ہ فاع 
١ہ‏ مفعول ٭ فاعلن ء مقاعیان ٤‏ فاع 
٢‏ ۔ مفعولن ؛ مفعول ء مفاعیان ء فع 
٣۳‏ ۔ مفعوان ء مفعولن ؛ منعولن ؛ فع 
٭ٛ ۔ مقعولن ‏ فاعلن ء مفاعیان ء غم 


مفتعلق ؛ مقاعل ؛ مفتعان 
مفتعان ء مفتعلن ء مفتعلان 
مفتعان * مفغولن ؛ تفتعلؤن 
مفتعلن ء مفاعلن ء مفتعلان 
مفتعان ء مفتعان ء مفعولان 
فم ‏ مفتعان ؛ مفعولن ء مفعولان 
ٹم ؛ مفتعان ؛ مفاعلنٴ؛ مفعولان 
كمء مفتعلن ؛ مفتعلن ٴء مفعولن 
قع مفتعان ‏ مفعوان ء مفعولن 
قغ ؛' مفتعلنْ “٦‏ مقاغان ٦:‏ مَتمولن 
ام > مفعولن ٦‏ معن ۶“ مفتعان 
قم ء مفعولن ‏ مفعولن ٤‏ مفتعان 
قع مفعولن ؛ مفاعلن ؛ مفتعان 
قم > مفعولن ء منتعان > مفتعلان 
فع ؛ مفعوان ‏ مفعوان ؛ مقتعلان 
فم ء مفعوان ‏ مفاعا ٤‏ مفتعلان 
فع ء منغولنء :منتعان ٦‏ "لان 
فع ؛ مفعوان ء مفعوان ؛ منعولان 
قع ء مفعولن ٤‏ مفاعلن ء مفنعولان 
قع ٤‏ مقعولن ٤‏ مفتعان ؛ مقعوان 
فع ء مفعولن ؛ مفعولن ؛ مفعوان 
فمة ‏ خفغوآن ٤‏ مفاعلق >”تغفموان 
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جس چیز پر زور دینا مقصود ے وہ یہ ے کم رباعی اصلاً وہ صنف سخن 
تھی جو گاۓ کے لیے مخصوص تھی ۔ جب یہ صنف صوفیوں کی عفلوں میں 
پہنچی تب بھی اس کا تعلق موسیتی سے مسلم رھا کہ لفظ قوال اس بات پر 
شاد ہے ۔ سید سلیان ندوی ۓ رباعی کی مقبولیت سے بحث کرتے ہوئۓۓ لکھا 
سے کہ یہ صنف جو خواص و عوام کے ذھن پر چھا کئی تھی ء تو اس کی ایک 
وجہ یه تھی کہ اس کا وزن بہت مترنخ اور نغمہ آفریں تھا ۔ 


"۶۶۰۴۳ 


رباعی ک تاریخ کو ماحوظ خاطر رکھتے هوۓے یه اصل اصول متعی نکر دینا 
مناسب معلوم ہوتاے کہ یہ وہ صنف سخن ہے جو اپنے اسلوب و ابلاغ 
اور پیرایة اظہار میں موسیتی کی دھنوں ہے بہت قریب ہے ء بالفاظ دیگر إس کے 
الفاظ کی نشست اور اس کے زحافات کی خوبصورقی وزن کے آھنگ کے ساتھ مل 
کر اہے نہایت مترن اور خوش آھنگ چیز بنا دیتی ہے ۔ یەکمپە دینے می ںکچھ 
حرچ نہ ہوگا کہ معانی و مطالب ہے قطع نظر رباعی کے لیے مترنم ؛ خوش آھنگ 
اور نغمه آفریں هونا روری ہے ۔ راقم السطور کو یہ کہنے میں بھی باک 
نہیں کہ رباعی کا ترنم اور اس کا نغمہ اس کی ہیئت کو لازم ہے ۔ 

شمس قیس رازی! ۓ رباعی کا ذکر کرتے ہو۔ ٴ لکھا ھے : یہ دو بیت 
پر مشتمل ہوتی ے ۔ضروری ے کم اس کے اجزای ترکیپ درستِ ھوء 
قوافی متمکن اور صحیح ھوں ‏ الفاظ شیریں ہوں ء معانی لطیف ہوں (صرف یہی 
نہیں ہلکہ) اس کے کلبات کو حشو اور تینیہبات متکررے مبرا هونا چاہیے ۔ 
مطلب یہ ے کہ رباعی میں جب شعر ھی دو ھویۓ ہیں تو اس میں حشو 
کی پا اطناب کی گنجائش کہں ے ۔ ان یاتوں کے علاوہ اگر وباعی میں 
میمتجمن صنعتیں بھی ہوں ؛ مثار عمدہ قسم کا تضادِ ء اعلیل درجے کی تشبیه ء 
لطفر استعارء موزوں تقابل اور شیریں ایام تو گویا سوۓ ہہ سا ہو 
جاتا ے ۔ 

شمبں قیس رازی نے جو کچھ لکیا ہے اس پر غور ککرے ہے اچھی 
رباعی کی دو خصوصیات اور نمایاں ھوئیں ۔ ایک تو یہ که حشو و زوائد ے 
پاک ہوتی ہے اور اس اختصار سے متصفِ ہوتی ے جسے جا ن کلام کہتے ہیں ۔ 
دوسرے یەکھ الفاظ شبریں اور معانی لطیف پر مشتمل وق ے۔ دوسری 
بات شمس قیسں رازيٍ ۓے بڑی پتےک کہی ہے ۔ اس کی وچہ یہ ے کہ نقادوں ۓ 
رباعی کے موضوعات کی تخصیص نہیں کی ؛ اس لیے شمس کو کہنا پڑا کہ 
موضوع کچھ هي کیوں نہ ہو ؛ معانی کا لطیف و دقیق هونا رباعی کو لازم 
تھے ۔ کو اب دک جو کچھ ھم ہے کہا کے اس کہ یه اصول مشش اہی 


جا سکتے ہیں : 
ایم 


۴۲۵ 


() رباعی ہیئت کے اعتبار ہے یعنٔی الفاظ مستعملہ کے اعتبار ہے مترنم اور 
لغمہ آفریں ہونی چاہبے ۔ 

(ہ) حشو و زوائد ے پاک ھونی چاہیے اور ابلاغ و اظہار میں اختصار 
کے اعتبار سے حد ایجاز و اعجاز تک پہنچی ہوئی هونی چاہے ۔ بەالفاظ دیگر غزل 
کی طرح اسے سخن سرا کی ئکتہ سنجی کا ثبوتِ قاطع مہیا کرنا چاہیے۔ 

(م) معانی لطیف و مطالب دقیق پر مشتمل ہونی چاہے ۔ یعنی رباعی 
میں عام واردات و تجربات کا بیان کرنا ممنوع ہے کہ اس کے لیے اور نت ئن 
پان ہھاے ابلاغ و اظہار ھیں - 

ان تینوں اصولوں پر اس بات کا اضافه کر لیچیے کہ رباعی میں یە تدریج 
کلام کی نوک پلک بڑھتی چلی جانی چاهیّے تو بات پوری ہو جاق ے۔اس 
مورک ار مک اک و مان رباج ہت اہ دو مصرےے اکرجا ہی ہے 
ھوے ہیں اور سخن‌سرا کی نکتہ سنجی کا ثبوت سہیا کرے ہیں ؛ لیکن تیسرا 
مصرع کلاسیکی سنگیت کے چڑھے سرگی طرح تیور اورشوخ ہوتا ے اور 
چوتھا مصرع تو گویا جانِ کلام ھوتا ہے کہ جو کچھ سخن سرا ک وکہنا 
ہوتا ے دراصل یہ اختصار و ایجاز چوتھے مصرعے ھی میں کہتا ے ۔ 

اردو میں ختلفِ اصناف سخن پر قدرت کلام حاصل کرنے کا ایسا لپکا 
شعرا کو پڑ گیا تھا کە کلیات میں قصائد ہے لے کر رباعیات .تکب سبھی کچھ 
ھوتا تھا ۔ در آحالیکہ رباعی متخصص کا ئن ے ۔ مثال کے طور پر ایران میں 
سلاجقه کبیر کے اوائل عسید میں چو بعرا رباعی کہتے تھے وه اس فن کے 
متخصص تھے اور ان کی شہرت کا دار و مدار گنتی کی چند. رباعیوؤں پر ىے ۔ 
مثال کے طور پر عمر خیام ء ابوسعید ابوالخبر ء عبداھھ۔انصاری اور ہاب طاھر 
عریاں اور اسی طرح بجد کے فارسی گو شعرا بے بھی اگرچہ تفریجاً رباعی کہی 
لیکن کسی کو ان چار مشہور رباعی کو شعرا کا مقام جاصل نہ ھوا ۔ سحابی 
اسیرآیادی ۓ البتہ اس فن کیو پھر تخصص کے مقام تک پہنچا دیا اور ان 
کی شعری تخلیقات کو سلاجقه کبیر کے رباعی گو شعرا کی رباعیات کے مقابلے 
میں رکھا جاسکتا ے ۔ 

دکنی شعرا میں هر ايک مشہور ثشاعر نے کم و بیش رباعیات کہی 
ہیں لیکن ان کے متعلق بس یہی کِا جا سکتا ہے کہ وہ رباعیاں هیں ۔ جب 


)*۴ 


شا ی ہندوستان میں شعری تخلیقات ۓ شو و نما پانا شروع کیا تو میر ء سودا 
اور درد کے زماۓ میں رباعی بھی کچھ چمی ۔ لیکن اس کی اھمیت پھر بھی 
انوی ھی رھی ۔ میر کی بعض رباعیات میں وہ دل برشتگی ؛ سہردگ اور حرمان 
کی وہ خاص کیفیت ملتّی سے جو ان کی غزل ہے خصوص ے لیکن ان کے ہاں 
ترنم اور نغمے کی کمی ے اور ظاھر ہے کہ ان چیزوں کے بغیرٴ رباعی نہ 
بنبتی ےہ اور نہ پھولتی پھلتی ہے ۔ ہہر حال اس عہد کے اساتذہ کی رباعیات 


کا رنگ یه کے 

سر : ہر صبح غموں میں شام کی سے ہم نۓے 
خوں نا بہ کشی مدام کی حے ہماۓ 
یە مہلت کم کە جس کو کہتے ہیں عمر 
صص کے غرض تام کی ہے ہم نے 

درہ : اے درد یە درد جی سے کھونا معلوم 


جوں لالہ جگر سے داغ دھونا معلوم 
گلزار جہاں ھزار پھولے لیکن 
میرے دل کا شگفته ھونا معلوم 
اس عہد میں مر عبدالحی تاہاں کی بعض'رباعیات میں وہ اص بانکپن اور 
نوک پلک ے جسے رباعی کی جان کہتے هیں ۔ متدرجہ ذیل رباعی میں معاتی 
اتنے دقیق نہیں لیکن قافیے کے کھٹکے ء ترنم اور نغمة کا بڑا خوبصورت رنگ 
پیدا کرتے ہیں 
بت خاۓ میں کیا پھرے ے مٹی مٹق 
زاھداوعابد ہے دور بھٹکق بھٹکق 
قاضی ے ڈرے ننه حتسنث سے کافسر 
یے دختر رز بھی جس ہے اٹکی اٹی 


رتا ھوں تیرا جو اشتیاق ساق ے خود هو پکارتا ھوں ساق ساق 
حے مجوکسو خر شب کا لا صبح ہوئی 
شیشے میں جو کچھ کہ ہے هو باق ساق 


ۓ ۴۲۴ 


جرأت اور اس کے معاصرین میں جرأت ۓ اچھی خاصی رباعیاں, کہی 

هیں لیکن مشکل یہ ےکه رباعی کا جو بلند مقام خیام اور اس کے معاعرین 
۔ ٴ متعین کیا سے ء وہاں تک کوئی رباعی نہیں پہنچتی : 
دیکھا جو کل اس نۓ مرے جی کاکھونا 
اور کھینچ کے آہ سرد هر دم رونا 
منہ پھیر کے مسکرا کے چپکے سے کہا 
آسان نہیں کسی پے عاشق ھونا 


سچ یہ ے کہ رباعی بە حیثیت ایک مستقل صنف سخن کے اس وقت 
مو پزیر ہوئی جب مرئیے کا دور شروع ہوا ۔ مرئیے کی عفلوں کے آداب 
میں بڑے رکھ رکھاؤ ہیں ۔ مرئثیہ پڑھنے کا ایک خاص سلیقهہ و قرینہ ے ۔ 
ایک خاص فضا پیدا کرۓ کے لیے پہلے تو حفل میں خوش کلو اور بالعموم 
کمسن بچے رباعیات پڑھتے ہیں ۔ جب ایک خاص قسم کی فضا قائم ہو جای 
حے تو مرئیہ کو منبر پہ آتا سے اور اصل مرئثیہ شروع کرتنے سے پہلے کچ 
رباعیات پڑھتا ۓے جن میں دنیا کی ے ثباتی ؛ کاوش عاے انسانی یىی ے نمری 
اور حرمان زیست کی دل کش تصویریں کھینچی جاتق ہیں ۔سلام اور رباعی 
کا تعلق نوحہ خوانی اور سوز خوانی ہے مسلم ے۔ اس عہد کے وباعی نویس 
شاعر کو یه بات خاص طور سے ملحوظ خاطر رکھنا پڑق ے کہ رباعیات کا 
معیار مرئثیے ہے بہت کم نہ ہو ۔ ان پہ سوز رکها جا سکے ۔ ختصر یہ کہ ان 
میں وہ خوش آھنگی اور تر ہو جو رباعی کی بنیادی خصوصیت ہے ۔ 

مرئیة گو شعرا کی رباعیت میں بذلہ سنجی اور نکتہ سرائی کی مثالوں کا 
دستیاب ھونا یقینی ہے ۔ انھیں عاشقانه مضامین ہے اجتناب کرنا ہے اور اغلاق 
و عرفان کے ایک خاص دائرے میں رہ کر موثر شعر کہنے ہیں ۔ ظاعر ے کہ 
ان حالات میں اثر رباعی مترنخ معانی لطیف پر مشتمل اور اختصار ہے متصف 
نہ ہوک تو سامعین کی توجہ بٹ جاۓۓ کی اور عحفل عزا کے انعقاد کا مقصد 
پورا نە هو سکے گا ۔ انھی وجوهات کی بنا پر ھہم دیکھتے یں کہ دبیر اور 
اس کے غانوادے کی رباعیات میں عموماً اور انیس اور اس کے خاندان کی رباعیات 
میں خصوصاً لکتہ سنجی کا جوھر بھی موجد ے ۔ خاص ترنم اور آھنگ بھی 


گو_ٰ,۰؟۲۴۶۴ 


ے ء مطالب دقیق بھی هیں اور وہ فنی تدریج بھی کے جس کی بٹا پر دوسرا 
مصرع لے سے ٤‏ تیسرا دوسرے سے اور چو تھا تیسرے ہے برابر چڑھتے ھوےۓے 
سروں کی طرح روشن اور نمایاں معلوم ھوتا عے ۔ پھر لطف کی بات یہ کے که 
سرئثیہ کو شعرا کی رباعیات میں عضامین بہت محدود ہیں لیکن اس کے باوصف 
آھوں نے پرانی حقیقتوں کی دلالتیں اس طرح بیان کی ہیں کہ اکثر نئے پن کا 
شعور ہوتا ے ۔ اس کی وجھ یه ے که اٹھُوں نۓ حقیقت کو ذرا مختلف اور 
بدلے هوۓ نقطه نظر ہے دیکھا کے ۔ اسی اخثلاف نقظطه نظر کی بنا پر رباعی 
میں نیا پن بھی پیدا ہوا ہے اور نکتة سنجی کی شان بھی نظر آئی ے ۔ 
دہیر کے ہا تشبیە اور ممثٹیل اکثر بڑی خو ہے بیان کی جا قے ۔ وہ 
جب لکھنؤ سے نکل کر لس پڑھئے کے لیے جاتے ہیں (عنکامۂ ستاون کے 
بعد کا واقعه ے) تو یە رباعی پڑھتے نھیں : 
پہنچا جو کال کو وطن سے نکلا ‏ ئطرہ جو گہر بنا غدن سے ٹکلا 
تکمیل کال کی غریبی ہے ذلیل لہ جسو مر ہوا چمن سے نکلا 
اسی طرح اس مضمون کی ایک رباعی اور بے : 
کس عہد میں تبدیل نہیں دور هسوا 
یت8 عدل گے ظلم گہے جنور ھوا 
اش دڈھی ےەتونه مشطر عغئو دینر 
کیا غم جسو زسیں اور فلک اور هوا 
اس سے پہلے لکھا جا چکا ۓے کہ عالم کی ہے ثباتی اوز کاوش ھاے اسان 
کی ے نھری سرثیہ نگاروں کی رباعیات کا مخصوص مضمون ہے ۔ دیئ رکہتا ھے : 
دنیا زندان ے چسائۓے آرام نہیں گہوارہ بجز گردش ایسام نہیں 
آنکھوں میں سفیدی و سیاھی ی طرح٘ جەِپک جوپلک ضبح نہیں شام نہیں 
ثابت لکھٹوی ۓ اٹیس اور دببر کی کچھ ایسی رباعیان جمع کی ھیں 
جو قافيه اور ردیف نی مطابتت ر تی ہیں ۔ ان کے مظالعے نے دونوں کے 
انداز سخن کا رنگ اور دونوں کے نقطہ قاے نظر کا اختلاف واضح ھوکا : 
اثیین ‏ گل هاے مضامیں کو کنہان بد کرون 
خوشبو نہیں چھپئے کی جہاں بٹد کروں 





“6۲۹ 


میں باعث نغمه سنجی بلبل ھوں 

کھولے لە کبھی منه جو ژباں بتدکروںن 

دبر : شیران مضامین کو کیہاں بند کسروں 

کیا طبع کا دریاے رواں بند کسرون 

خلاق مضامیں تو سبھی ھیں لیکن 

کھل جاۓ حقیقت جو زبال بند کروں 

ردیف میں ادنیٰ تغیر ہے : 

الیسں : گلشن میں پھروں کہ سیر صحرا دیکھوں 

یا معدن کوہء دشت و ذریؤا دیکھوں 

ہر سو تیری قدرت کے یں لاکھوں جلوے 

حبراں‌ھوں کەدوآنکھوں ہے کیا کیادیکھوق 

دبعر : خساروگل بوستان و صحرا دیکھے 

نیرنگ شب و روز کے کیا کیا دیکھے 

اب قبر حسین چل کے تسو دیکھ دبیر 

دنیا دیکھی اور اھل۔ دنیا دیکھے 
شبلی ۓ اگرچہ یہ کہہ کر دبر تے نا 'انصاق کی ہے کم انیس کا رتبہ 
اس نے بدرجہا بلند ے ٤‏ چونکھ بیؾ جیسا دبر لکھتا ے انیس نہیں لکھ سکتا 
اور جذبات انسافی کے بیان میں دوثوں استاد یکساں قدرت رکھتے هیں ؛ تاعم 
شبْلی ۓ جو قیصلہ دیا ےٴ اس کا یه پہلو بالکل صحیح ہے کھ ابلاغ و اظہار 
کی سلامت اور ترح میں انیس کو ذبیر پر تفوق حاصّل بے ۔ انیس ى رباعیات کا 
مطالعةہ کرتے ہے معلوم ہوگا کہ وہ محدود مضامیٰن کے دائرے میں کیسی 
نكته سنجی سےکام لیتے ھی ۔ (ھی اچھی رباعیی بہت بڑی پہچانذے) انداز بیان 
مترم اور نغمه آفریں ہے ۔ وہ تمام الف ظ کی صوق دلالتوں نے نہایت اچھی طرح 
آگاہ ہیں ۔ ان کا مطالعھ وسیع ہے ؛ فطرت ائسانی کے تباض ہیں اس لیے ان 
کی رباعیوں میں وہ تمام صفات پائی جاق یں جو اچھی رباعیات کا خاصه 
ھیں ۔ ہاں یہ درسث ےۓ کە آپ ایک نشست میں 'ائیس کی سو دو سو رباعیات 
نہیں پڑھ سکتے ہیں کہ انھیں مضعونوں کی تکرار آخر گزاں گزرۓ لگتی ہے ء 
لیکن بالعەوم ان کی رباعی کی نوک پلک ہ ان کی نکتہ سنجی اور ان کا مترم 


۵۰م 
اسلوب پکار پکار کر کہتا ے کہ يہ انیس کا کلام ہے : 
اب خواب سے چوٹک وقت بیداری ے 
ے زاد سفر کوچ کی تیساری ہے 
ص س کے پہنچتے ہیں مسافر واں تک 
یے قبر کی منزل بھی عجب بھاری ۓ 


راھی طرف عالم بالا ھوں میں دنیا ہے عدم کو جاۓ والا ھهوں می 
بالات را نام پا کمن ہے لے کویا ایک مذبون کااسالاا عون کٹ 





سینے میں یہ دم مشثل سحر کاہی ےہ 
جو ے اس کارواں میں وہ راھی ے 
مچون کبھی نال ہے رتا نم اہیں 
اے عمر دراز تيیری کوتاھی ے 


انیس اور دبیر کی رباعیات ی مقہولیت ۓ اس صنف سخن کو 
حفل عزا سے ثکال کر ادبی مشاعروں میں اور محفلوں میں لاکر کھڑا کر دیا ۔ 
حا ی ء اکبر ؛ اساعیل میرٹھی اور پیارے صاحب رشید نے اپنے رنگ میں 
بہت اچھی رباعیاں کہہیں ۔ حالی نے تو جیسا کہ ظاہر ہے ء اپنے کلام 
کو دو حصوں میں تقسم کر دیا تھا ء یعنی قدیم و جدید ۔ حالی کی قدیم 
رباعیات میں ے پناہ خلوص موجود ے اور ساتھ ھی وہ دھیمی دھیمی آج 
ہے جو انسان کو جلاتی نہیں لیکن جس کی وجھ سے وہ عمر بھر سلگتا رھتا ے ۔ 
اس رباعی کا رنگ دیکھیے کا ۔ 
فرقت میں بشر کی رات کیوں کر گزرے 
اک خسته جگر کی رات کیوں کر گزرے 
گزری نە ھسو جس بغیر یساں ایک گھڑی 
یس چار پھر کی رات کیوں کسر گزرے 
جدید رباعیات میں انھوں ے شروع میں رباعی کا موضوع بھی متعین 
کر دیا سے ۔ ترک عاشقانہ شعر پر یہ رباعی سنیے کا : 


"۴۵۱ 


بلبل کی چمن میں ہم زبانی چهوڑی بزم شعرا میں شعر خواق چھوڑی 
جب سے دل زندہ تو ۓے ھم کو چھوڑا ھم ۓ بھی تیری رام کہانی چھوڑی 
سہب زوال سلطنت پر بھی ایک رباعی شنیدنیے کھ حا ی کے رجحان غخاص 
کا سراغ دیتی سے : 
دای فیا اغالت ؛ برح 
سمجھ وکہ و هاں ے کوئی برکت کا قدم 
یا تو کسوئی بیگم ے مشیر دولت 
یسا ہے کسوئی مولوی وزیر اعظم 
عصر حاضر میں جگت موهن لال رواں ء تلوک چند حروم ‏ جوش ملیح 
آبادی ء اثر اور فراق ۓے جہاں دوسری اصناف سخن میں غیر معمولی کامیای 
حاصل کی ء وهاں رباعی میں بھی کم و بیش متخصین کا مقام حاصل کر لیا۔ 
اس:سلسلے میں اکہر الہ آباذی اور امجد حیدر آبادی .کا نام نہ لینا ظام ہوگا ۔ 
اکبر کی رباعیات اکثر معیاری طور پر مترنم اور خوش آھہنگ نہیں لیکن 
ان کی بذله سنجی میں قطعاً کوئی شک نہیں ىے ۔ یہی خال ان کی نکتہ سرائی 
کا بے ۔۔امجد حیدر آبادی ہے لوگ کھ واقف ھیں لیکن راقم السطورکىی 
نظر میں وہ رباعی نگاری کے تمام دقائق سے کلیتاً آگاہ ہیں ۔ ان کے ھان چو تھا 
مصرع رباعی کا خلاصہ بن کر اس ٹھاٹھ ے آتا ےک جی خوش ہو جاتا ہے ۔ 
حال دل درد ٹاک معاوم نہیں کیفیت روح پاک معلوم نہیں 
جھوٹی ہے تمام علم کی لاف زنی ‏ خای انسان کو خاک معلوم نہیں 


تلوک چند محروم ۓ کثرت ے رباعیا تکہہی ہیں ۔ اکبرالہ آبادی ۓ بھی 
انھیں داد سخن دی ہے ۔ ان کی رباعیات کا جو تازہ ایڈیشن شائع هواے ؛ اس 
میں چودہ عنوان قائم کے گئے ہیں ۔ فکر و نظر کے ماتحت جو رباعیات اٹھوں 
نے کہی نہیں ان میں نکتھ سزائی نسبتاً زیادہ نظر آتی ے : 
کانوں نے سنی نہیں وہ آواز کہیں 
آنکھوں ۓ بھی دیکھے نہیں اندا زکہیں 
دل سے پیہم مگرے آنىییےه صدا 
موجسود سح وہ افنمن ناز کہیں 


"۵۲ 


جوش ملیح آبادی کی رباعیات میں ''فکری تسلسل'ء وحدت خیالء 
زور بیان اور ٹشکوہ الفاط“ موجود ہیں ۔ 
دل ھہنوتا ے رو ۔ببراہ کاے کاھے 
رو لیتے ہیں بھر کے آہ کاۓے کاے 
اس ڈر سے خودی خدا نه بن چا ۓکہیں 
7 لیتے میں ھهھم گناہ کا کے 
فراق کی رباعیات جو روپ کے نام ہے شائع ہوئی ہیں ء لسوانی پیکر کی 
دل کشی اور دل ربائی کی نہایت حسین تصویریں میں ۔ساتھ ھی ان رباعیات 
میں یھ شعور بھی.ملتا ے کہ چاے جاۓ کے بعد عورت کے جال میں ایک 
اور طرح کی کشش پیدا هو جاق ے ۔ ے شک بعض رباعیات .ابلاغ و اظہار 
کی ان حدود. سے ذرا آکے۔نکل کی ہیں جنھیں کلاسیکی اعتدال روا گردانتا 
ہے لیکن اس میں کوئی شک نہیں کہ ان رباعیات میں جو آپچ ء جالیات کا 
شعور ؛ ہندی اور اردو کے تال سیل کے کامیاب تجرے ؛ لطیف تشبیہیں ء جدید 
استعاررے ؛ دقیق رمسزی اور ایمائی کیفیتیں پائی جاتی ہیں ء وہ .اردو زبان میں 
ایک بالکل نی چیز ہیں ۔ سچ پوچھیے تو ية رباعی کے پرکھنے کا جو پیانه 
مقرر کیا گیا ہے ؛ اس پر فراق کی رباعیان کامل پوری اترق هیں کہ هر 
لفظ رقص کرتا هوا اور هر لفظ گنگناتا هوا معلوم ھوتاے : 
رس میں ڈوبی تو اور نکھری. شوخی 
دھل کے شینم سے جیسے کھلتی ہو کلی 
معصوم ہے کتنی روٹھ جاۓے کی ادا 
آنکھوں میں سرشک اورھونٹوں پہ ھنسی 
اس سے پہلے اشارہ کیا جا چکا ےہ کہ اقبال نۓ اردو کی تام رباعیات 
بجر ہزج کے آآس مخصوص وزن میں کہی ہیں جس میں ہایا طاعر نے داد سخن 
دی سے ۔ دقت نظر ٤‏ نکتہ سنجی اور لطافت معانی کے اعتبار سے اقبالِ کی رباعی 
اردو میں اس صنف سخن کی ممکنات کا اظہار کامل ہیں ۔ تعجب ہے کہ اقبال 


۔ نار ”اصناف سخن نمبر؛ ۔ ”اردو رباعی کا. فنی اور تاریخی ارتقاء؛“ 
جنوری ؛ فروری ے۱۹۵ع -۔ 


"۵۳ 


شاعری سے منکر :ھوتے ھوۓ بھی اہنی ‏ رباعیاٹ کے لیے ایسا مترنم اور خوش 
آھنگ پیکر: تخلیق کسر گئے جو اپٹی نظبر آپ بے ء اقبال کی رباعیات میں 
ما بعد الطبیعیات کے تعقلات اور تصورات ہے لے کر حیرت خانۂ تصوف کی 
وازذات تک سبھی کچھ موجؤد ے ۔ بلکه یوں کہنا چاهیر کە ارمغان حجاز 
میں تو انھوں ۓ ج وکچھ کفتنی تھا ء رباعی کے قالب میں ڈھال ک زکہه دیا۔ 
بال جبریل میں علامه کی جو رباعیات ہیں ان سے پتا چلتا ےہ کہ اس صنف 
سخن کے امکانات کتنے سے حصر و بیکراں ھیں ۔ اقبال ۓ رباعی کو اس مقام 
ٹکتا پہنچا دیا ے کھ اب اس کا مزید ارتقا پانا ضروری ہے ۔ اقبال نے رباعی کے 
تمام ممکنات کی طرف اشارہ کرکے بتایاےۓے کہ اس صنف سخن میں لطیف ٹرین 
واردات اور تجربات بیان کیے جا سکتے ھیں ۔ 

تررے شیشے میں مے باتی نہیں ے بتا کیا ٹوٴ را ساق تہ ے 

سمندر سے ملے پیاعے کو شبنم مخیلى نے یہ رزاق نہیں ےہ 


کرم قیرا کہ ہے جوھر نہیں میں غسلام اتفرل و سنجر نہیں مسیں 
جہان: بینی سی فطرت ہے : لیکن کسی جمشید کا ساغسر نہیں یں 


وہ میرا رؤنق محفل کان ھے ری بج لی مرا حاضل کہاں ہے 
مقام:اس کا ہے دل کی خلوتوں‌ ہیں خدا جاۓ مقام ذل کہاں ھے 
مختصر یه ے که قصیدہ تو شاید طبیعی موت س گیا لیکن رباعی ہے ابھی 
اردو شعر کو بہت کام لینا ے ۔ 

(ھ) منظومات ۔ پروفیسر احتشام حسین کہتے ہیں ”نظم کا لفظ ختلف 
سلسلوں میں ختلف معانی میں استعال ہوتا رھا ے۔... , کبھی غزل کو 
الگ کر کے اق تام اصناف کو نظم کے دیتے ہیں لیکن جب نظم کا لفظ 
شاعری کی ایک خاض ضنف کے لیے استعال ھہوتاے تو اس کا مطلب هوتا 
ے اشعار کا ایسا مجموعہ جس میں ایک س کزی خیال ہو ۔ اس کے لیے کسی 
موضوع کی قید نہیں اور نہ ھی اس کی غیثت ھی معین ے ۔ ایسی نظموں کو 
اردو کی قد اصناف ادب ے الگ ھی رکھا جاتا ہے جن کی ایک علیحدہ 
حیثیت اور تاریچ ے چیسے مثنوی ؟ سئثیہ ء قصیدہ ء رباعی - ... ۔نظم کا 


ى۵" 


لفظ جب شاعری کی ایک خصوص صنف کے لے استعال کیا جاتا ے تو اس 
ہے ,وه نظمیں مقصود ہوتی ہیں جن کا کوئی حسین موضوع هو اور جن 
میں فلسفیانه ء بیانیه یا مفکرائە انداز میں شاعر ۓ کچھ خارجی ء کچھ داخلی 
دونوں قسم کے تاثرات پیش کیے ھوں! ۔)؛ پروفیسر صاحب ۓ جو کچھ لکھا 
ہے اس پر غور کرۓ ہے معلوم ھوکا که باق اصناف سخن کی طرح منظؤمات 
یا نظمیں بھی جا|لیاتی قدر و غایت رکھتی ہیں ۔ ظاہر ہے کہ جالیاتی قدر کے 
اعتبار ہے ختلف نظموں میں کسی ایک کو دوسری پر ترجیج نہیں دی 
جا سکتی کہ حسن ایک صفت مطلق ہے ؛ جو یا موجود ہوتا ہے یا نہیں هوتا 
اس لے نظموں یا منظوەات کی قدر و قیمت پرکھتےوقت ان کے موضوع و معای 
کی رفعت و بلندی ھی ملحوظ خاطر رھتی ہے ۔ ہاں یه ضرور ہے کھ .نقاد کو 
نظم کے مختلف اجزا کی ترتیب و ترکیب میں بھی اس تناسب کا سراغ ملتا 
سے جسے شعر کا جالیاتی عنصر کہا جاتا ہے ۔ نظم میں ارتقاے خیال کی 
تدریچی رفتار دکھانۓ کے لیے شاعر اپنی تخلیق کو ختلف حصوں میں تقسم 
کر دیتا ے ۔ یه حصے توقیف خیال کے اعتبار ہے ایکے دوسرے سے علیحدہ 
کے جاتے ہیں لیکن خیال کا تسلسل ان حصوں میں ایک ربظ بھی قائم 
رکھتا ے ۔ اس ربط و توقیف کو سنبھالنا بڑا مشکل کام ے ء خاص طور پر 
جب نظم آزاد یا معرا هو که اس صورت میں قافیه اور ردیف کا صوقیق حسن 
بھی مفقود ہوتا ہے اور شاعر معانی کی بلندی اور عظمت ؛ اپنے موادِ کے صناعانه 
استعال ؛ اپنی نظم کے اجزا کی ترتیب اور تناسب ہے قاری کی دلچسپی قائم 
و کھتا مان 

یه بات بالکل غلط ے که آزاد اور حا ی ہے پہلے اردو میں نظم کا وجود 
ھی نہ تھا ۔ بچد قلی قطب شاہ ہے لے کر نظیر اکبر آبادی تک یتر سے شعزا 
کے کلام میں نہایت کامیاب نظمیں ملتی ہیں اور پروفیسر احتشام حسعن ۓے 
اپنے مضمون میں (جس کا حواله دیا جا چکا ے) ابتدائی منظومات کا تجزیە 
بہتاچھا کیا ے ۔ 

عام طور پر جعفر زٹلی کو خرافات نویس کہ کر اس کی تمام شعری 


۔ نگر؛ اصناف سخن ہر ء اردو نظم کا تاریی اور نی ارتقا ۔ 


"۵ 


تخلیقات کو مسترد کر دیا جاتا ے ۔ غالباً پروفیسر مود شبرانی پہلے لقاد 
ہیں جٹھوں نۓ سنجیدگی ہے اس کی تخلیقات کا تاربخی مقام متعین کرتےۓ کی 
کوشش کی ے ۔ میرے پاس جعفر کی جو کلیات ہے ء اس میں سید اٹل کے 
نام کچھ رقعات ہیں ؛ کچھ چورن کے نسخے ہیں ء کچھ دوسرے نوابوں 
کے نام رقعے ہیں (یہ نثر ے) اس کے بعد منظومات شروع ہو جاتی ہیں ۔ 
اس میں کوئی شک نہیں کھ بیشتر بہت فحش ہیں ء لیکن عنوان ھی ہے معلوم 
هوجاتا ہے کہ زٹلی کو اس بات کا شعور ہے کھ معاشرہ زوال پزیر هوچکاے ۔ 
مطالب و مضامين اس بات پر شاھد هیں که جب مغلوں کی سلطنت زوال ہزیر 
ہوئی تو بادشاء سے لے کر امرا تک لوگوں پر ذھنی ء معاشرق اور 
اخلاق اخطاط کا کیا عالم طاری هو گیا تھا ۔ عالم گبر کے بعد اعظم شاہ کے 
جلوس کے کوائف زٹلی ۓ اکثر بیان کیے ہیں ۔ ان کوائف کی فحاشی ہے 
قطع نظر ان سے یه ظاہر ھوتاے که معاشرت کا اختلال کس دوجے تک 
پہنچ گیا تھا ۔ 

بہر حال اس میں کوئی شک نہیں کە عصر جدید ہے قطع نظر کر کے 
نظم نگاری کا اوج نظبر اکبر آبادی کے کلام میں نظر آنا ہے ۔اس کی 
شخصیت بڑی متوازن ء نفسیاتی الجھنوں ہے مبرا اور بھرہور تھی ۔ جہاں اس 
ۓے ذاتی واردات اور کیفیات کی نہایت دل کش تصویریں کھینچی هیں ء وہاں 
اپنے گرد و پیش کی خارجی دنیا کی بھی نہایت نفیس تصویر کشی کی ہے ۔ اگر 
آج آگرے کے متعلق نظبر اکبر آبادی کے دیوان کے سوا مارے پاس معلومات 
کا کوئی ماخذ نہ رے ء تو بھی اس زمانۓ کے آ کرے کی زندگی صرف نظبر کی 
منظومات کے ذریعے پڑعنے والوں کو دکھائی جا سکتی ے ۔ 

ایسا معلوم ھوتاے کە نظبیر کو خلوت گڑینی ء تجرد اور تنہائی پسند 
نہیں ۔ وہ اپنے بی نوع کے ساتھ مل کر دنیا کے مناظر سے لطف اٹھانا چاهتا 
ہے اور حوادث ہے عہرت حاصل کرنا چا ہتا ۓے ۔ اس کی بیشتّر نظمیں کچھ اس 
لہچ میں مر تب کی کئی ہیں کہ یوں معلوم ہوتا ےہ جسے شاعر دوسرے 
لوگوں کے ساتھ مل کر تماشاے فطرت دیکھ رھا ے اور کچھ ایسی سے تکلئی 
کر رها ے کہ ہم بھی اپئے آپ کو ان تاشائیوں کی جاعت کا ایک فزرد 
پاتۓے ہیں ۔ 


۵٦ 


نظیر کے ہاں کوئی شعوری مناعانه چابک دمتی اور مہارت اظہار 
نهی'۔ فظرت ےا سے طبع سخن سرا بخشی ہے ۔ شعر‌اس ے ذل سے :فوارے 
کی طرح اباتے ھیں ۔ وہ اکثر قافیے غلط استعال :کرتا ے ۔ عربی اوز فازسی الفاظ 
کے صحیح تلفظ سے ناواقف معلوم ھوتا ہے ۔ بالکل سامتے کے ء پامال اور بازاری 
محاورے استعال کرتا ہے ؛ لیکن ان باتوں کے باؤجود ھمیں یی شعور ہوتا 
ہے کہ شاعر کا دل ھمدردی اور شفقت کے چذبات ہے لبریز ھے ۔ وہ انسانوں 
کو ہنستے بولتے دیکھ کر خوش ہوتا ہے ؛ ان کی کم زوریوں ہے قطع نظر 
کرتا ہے لیکن ان کم زوریوں کے بیان ہے احتراز نہیں کرتا ۔ بە الفاظ دیگر 
وہ انسان کو کم زور سمجھتا ے ؛ اس کی کم زوریان دکھاتا ے اور اسۓے 
معاف کرتاے ۔ ظاہر ے کہ اس قسم کا شاعر تعصب سے قطعأامعرا اور 
مذھبی معتقدات کی افراط و تفریط ہے بالکل مبرا ہوکا ۔ یہی وجہ ہے کہ اس کی 
کلیات میں شب برات اور عیدالفطر کے هنگاہے بھی نظر آتے ہیں اور بسنت ء 
ہولی ؛ دیوا ی اور راکھی کی موج ھاے نشاط و انبساط بھی تا حد نظر پھیلتی 
ہوئی نظر آنی ہیں ۔ اے حضرت سلمم چشتی ے بھی محبہت ے اور کنھیا جی 
سے بھی عقیدت بے ۔ وہ حضرت علىی کے زور بازو کی بھی تعریف کرتا ے 
اور گرو نانک کی تعریف میں بھی شعر کہترے ے 

جہاں تک فطرت کے مناظر کا تعلق ہے ؛ اس کے لیے .جیسے هر منظر نیا 
اور دلچسپ ہے ۔ اس کی طبیعت بچوں کی طرح متجس اور سیر تماشے کی مشتاق 
سے ء لیکن اسے جو بصیرت عطا ہوئی بے وہ اس کی نظموں :کو بھت بلند 
مقام بش دیتی ہے۔ جب وہ برسات کا بیان کرتا ہے تو بظاہر یه معلوم ھوتا 
سے کہ شراۓ کا مینہ برس رہا ے ء مان گر رھے ہیں ؛ لوگ بھیگ رے 
هیں لیکن یہ خیال ۔وچ بچار کے بعد آتا ے کم اس سلسلے میں اپنی تصویر 
مکمل کرے کے لیے اس نے ایسے خطوط لکائےۓ ہیں جن سے معلوم ہوتا ے 
که فطرت کے مثناظر سے پورا لطف اٹھانا بھی امیروں ھی کے لیے مخصوص 
ے ۔ مہاوٹ میں امیر تو نشاط کی حفلی بر پا کرتے یں اور عوام سعردی ہیں 
ٹھٹھرے ہیں ۔ برسات میں |ہل ثروت مینه کا تماشا دیکھتے ہیں اور مفلسںس 
اپتے گھر کے بیٹھنے کا تعاشا دیکھنے بر یور میں ء 

اس ۓ اپنے افکار و تصورات کے اظہار کے لیے پراۓ سانچے اور ہیماۓ 


٣۵ے‎ 


ھی استعال کیے ہیں لیکن جو باتیں اس نےۓ کی ہیں وہ آس وقت اردو 
شاعری کے۔لیے بالکل نبٔی تھیں ۔ اس کے ساتھ یہ باٹ بھی ملحوظ غخاطر رے 
که نظیر: کی طبیعت میں وہ صفت خاص موجود ہے جسے سغادت ٭ ظزافت یا 
٣امحمصسط‏ ٤ہ‏ ٥٤ع‏ ز٢ہ‏ ع"]' کہتے ہیں ۔ 
اس کی مشہور" تریں نظم ۶ آدمی نامهہ؛ ہے جس میں انسان کے تتافف 
مدارج اور مراتب بیان کیے گئے ہیں اس کی ہیت بخمس کی نے ۔ اس پرانی 
ھیثت میں نظبر نے بڑی چونکا دیئے وا ی نبٔی۔ باتیں کمیٴٛ ہیں ۔ فلسفیوں ےن 
بڑے سنجیدہ انداز یں کہا تھا که انسان میں ایک طرف صفات ماکوتی ہمیں 
تو دوسری طرف خصائص بہماتہ جلوەگر هیں ۔ وہ بیک وقت ظلم و جار و قاھر 
اور عادل و متف و داد کر ے ۔ قعر مضات یر گرے تو شیطان. ھی اس نے 
پناہ مانگے 'اور مقام مقدس تک پہنچنے کی کوشش کرے تو ملائکه مقربین کو 
بھی اس کے احوال پر رش آۓ ۔ نظبر ۓ یہی باتیں آدمی نامه میں بُہایت شاعرانه 
انداز سے کمہی ہیں اور اس طرح ساجھا کے کہٹی ہیں کهہ جہان پڑھنے 
وا دل٠میں:انسَان‏ کے ظلوم و جہول ہوۓ۔کا شدید احساسن _پیدا عوتا 
ہے ء وعاں وہ مقام آدمیت کی بلندی کا ادراک بھی کرتا ہے ؛ اور اے وہ 
کیفیت حاصل ہو جاتی ہے جسے اقبال ۓ اس شعر میں بیان کیا ھے : 
آدمی احقترام آدمی باخبر شو از مقام آدمی 
آدمی نامهہ میں وہ کہتا تھے : 

یاں آدمی پ٭ 'جان کو وارے سے آدمی 

اور آدمی کو تیغ سے فتضارے ے آدمی 

پکڑی بھی آدمی کی اتغازۓ تآدمی 

چلا کے آدمی کسوٴ پسکارے ےہ آدمی 

اور سن کے دوڑتا ہے سو ہے وہ بھی آدمی 

چلتا ہے آدمی ھی مسافر عو لج تال 

اور آدمی ھی مارے ہے پھانس یگلے میں ڈال 

یاں آدمی ھی عیّد تے اور آدتی ھی جال 

سچا بھی آدمی ھی کلتا ۓے میرے "لال 

اور جھوٹ کا بھرااے سواے وه بھی آدمی 


"۴۵۸ 


انگریزی ادبیات میں آن 'تصر افسانوں میں جتھیں ٥16و860‏ 60856 
یا بھوت پریت کی کہانیاں کہتے ەیں ؛ اکثر یہ پر اسرار مقاء بیان کیا جاتا 
ہے کہ مرے والے کو بالکل خبر نہیں:ہوتی کہ وہ ص چکا ہے ۔اس کے 
سوا سب جانتے ہیں کہ وہ ایک لاش ہے ۔ فقط مر ۓ والا اپنے آپ کو زندہ 
سمجھتا ۓے اور لوگوں کو اپنی طرف متوجہ نہ پاے کچھ حیران ھوتاے ۔ 

ایک انگریزی نکتہ طراز ۓے اس مضمون کو دو تین قدم اور آگے بڑھایا 
نے اور ایک عردہ شخص کو جہنم میں تم دکھا یا: ہے ء درآنحالیکه ا ہے 
بالکل معلوم نہیں کہ يہ جہنم ہے ۔ یہ بات اس پر یوں کھاتی ہے کہ کسی 
مزخلے پہ وہ جھنجھلا کے کہتاے کہ اس ہے تو بہتر تھا کہ میں جہنم رسید 
ہو جاتا ۔ ساتھی فرشتہ جو رھنائی کے فرائض سر انجام دیتا اے ؛ اس پر 
کچھ ٹیم متبسم ہو کے کہتا ے کہ حضور ! آپ جہنم ھی میں مقیم هیں ۔ 
نظیر ۓے اپنی ایک نہایت پر اسرار نظم میں جس کا نام ”'خواب غفلت“ ے ء 
اس کیفیت کا بیان کیا ے ۔ یه نظم اپنے خیال کی ندرت ء تازگ اور جودت کی 
وجه ہے اردو میں ے نظیر ہے ۔ یوں بھی ہیئت کے اعتبار سے اس کی وضع قطع 
بہت خوش آھنگ نے : 

کاندے پہ رکھ کے پالی لے آۓے جب کہار 
اور غل مچا کے بولے کہ جلدی سے ہو سوار 
اس میں نہا کے آپ بھی جلدی هوۓ تیار 
کپڑے بدل کے عطر لگا پہن پھول هار 
نکلی سواری دھوم پڑی تب خبر پڑی 
جب پالی سیں چڑھ کے چسلا آپ کا بدن 
کامہ نقیب پڑھتے چلے ساتھ کر پھبن 
تو بھی یہ کہتے تھے کہ ھوا کون ے وطن 
جب آۓ اس گڑھے میں نظیر اور زار من 
اوبر سے آکے خاک پنڑی تب غغبر پڑی 

وجد و حال کے عنوان ہے ایک نظم میں انھوں ۓ ان احوال و مقاىات 
کا بیان کیا ہے جو ارباب تصوف اور ال طریقت کو میسر آے ہیں ۔ 
اس میں تو کوئی شک نہیں کم انسان اور خالق کے درمیان کسی طرح کوئی 


"۵۹ 


رابطه قائم عوتا ۓ کہ فریقین اپنے مشفہوم کا ابلاغ و اظہار کر سکتے ہیں ء 
لیکن یہ کہا مشکل ے کہ اس رابطے کی نوءیت کیا ہوتی ہے ۔عام طور پر 
اس رابطے کا س کز دل کھلاتا ے لیکن یه سوال پھر وهیں کا وھی رھنا 
ہے کہ دل کیوں مصدر الہام بنتاے اور یہ فریضہ کس طرح مرانبام 
دیتا ے'۔! نظبر اس کیفیت خاص کا بیان کرتے ہوۓ کہہتا ے : 

کیا علم انھوں نۓ سیکھ لیے جو بن لکھے کسو بانچے ہیں 

اور بات نہیں نہ ہے لکلے بن ہونٹ ھلاۓ جانیے یں 

قاع ا۵ے فثان ستاروں کے تن ان کے طبل تمانجے ہیں 

سنہ چنگ زباںن دل سارنگی پسا گھنگھرو ہاتھ کانیے ہیں 

ہیں راگ انھیں کے زنگ بھرے اور بھاؤ انھیں کے سانچے ھیں 

جو اۓ گت ے سر تال ہوۓ بن تسال پکیاوج نانے هیں 

نظیر ۓ نظم کو جس مقام تک پہنچایا ہے اس کا تجزیہ کیجیے تو معلوم 
ہوگا کە اچھی نظم کہنے کے لیے ژرف نگاھی ؛ بصیرت اور مشاهدے کیک 
ضرورت تو عے ھی ؛ اس کے ساتھ فطرت انسائی کا نباض هونا بھی ضروری ے ۔ 
اور یه تو ظاھراے که جب ةکہ بیائیە قوت بوجە احسن شاعر کو نصیب 
نہ هوکی وہ'خارجی ۔دنیا::ی اور می بوط غقائی کی ترجانی کا حق ادا نەه 
ڈو اما نا 
یوں معلوم ہوتا ۓے جیسے نظبر نے نظم نکاری کی جو روایت 'قائم کرۓ 

کی کوش کی تھی وہ اس وقت .بالکل اکارت گئی ۔ البّتہ جب هنکامہ ستاون کے 
بعد لاھور میں انجمن پنجاب کی داغ بیل ڈالى کئی تؤ نظبر ۓ جو کچھ کہا 
تھا ء وہ دوسروں کے لیے مشعل زاہ رخ گیا تج ان اور آزاد ۓ غزلوں کی 
بجاۓ کم و پیش انھی پرااۓ سانچوں میں ختلت موضوعات پر نظمیں: کہیں ۔ 
آزاد کی نسبت حا ی کا اجتاعی شعور زیادہ ارتقا یافتة تھا اور ان“ کے دل میں 
انسانی شفقت اور عمدردی کا ذخیرہ بھی زیادہ تھا ۔ بصیرت اور ژرف نکاھی 


١‏ ۔ وہ میرا رونق محفل کہاں ےہ مری بج لی مرا حاصل کہاں ے 
مقام اس کاۓے دل کی خلوتوں میں خدا جائنۓ مقام دل: کہاں ۓ 
اقبال 


“9۰ 


میں بھی حالی آزاد ہے کسی طرح کم نہ تھے ۔ بھی وجہ ے کہ حالں ک 
دو نظمیں یعنی ”برکھا رت“ اور ”فریاد بیوہ؟ صحیح معنی میں جدید منظومات کى 
پیش رو معلومٴ وق ہیں ۔ آزاد ۓ البتہ ھیثت میں کچھ تیربات ضرور کیے 
اور عصر حاضر کے تجربات کی کثرت اس بات پر شاہد ے کہ نظم نکار شعرا 
اب تک اپنے لیے موزؤں اور نئے پمائه هاے فکری کی تلاش میں ہیں ۔ 

عظمت اللہ خاں ۓ یه دعویل کیا که اردو کی بحروں کا میدان تبھی 
وسیع ہو سکتا ہے کہ پنگل کا انتخاب کیا جائۓ اور انے اردو میں رواج 
دینے کی کوشش کی جاۓےۓ۔ مسعود حسین خاں ”سریلے بول“ کے دیباچے میں 
لکھتے ہیں : ''زندگی کی طرح آرٹ میں بھی آخریي قدروں کا تعین. نہیں کیا 
جا سکتا ےے ۔ اسے اپنی ے بسی اور مجبوری ھی کہنا پڑے کا کهہ ھم ۓ انی 
قوت سامعد کو چند پٹی ہوئی گتوں اور چند بررے ھوۓ اوزان تک عدود 
کر دیا اور قافیے کی جھنکار میں لے کے رقص کو فراموش کر دیا ہے ۔ وقت 
ے ھاری آنکھیں کھول دی ہیں ء؛ کان بھی کیوں نہ کھلیں .... ازدو 
کے نئے عروض کی بنیاد پنگل :پر رکھی جاۓ گی موا و کو اوہ 
ہے آزادی حاصل کر کے اور ماتراؤں اور گتوں کی ترتیب اختیار کر کے ہمارے 
شاعروں کو یہ حق ہوگا کہ گتوں کے ہیر پھر سے نی نی حریں ۔تراشتے 
رہیں . .. . . . , (عظمت اللہ خاں) ۓ عربی کی مقبول عام بحروں اور ھندی 
کے چلتے ھوۓ چھندوں دونوں میں کامیابی کے ساتھ گیت لکھے یں اور 
نقطة نظر کی مزید تائید کے لیے اضوات کو نئے نئۓے طریقوں پر مرتب کرے 
نئے نئے اوزان بھی تراشے ھیں١ ٠٢‏ 

عظمت القہ خاں نے گھریلوں ماحول کے نقشے نہایت موزوں اوزان میں 
اس طرح پیش کے ہیں .کہ نظم کو شعرا کو نہ صرف بالکل نۓے موضوعات 
کا سراغ ملا ے بلکہ ایک نی صنعت گری کی دنیا کے آثار بھی دکھائی دے 
ہیں ۔ عظمت اللہ خاں کی نظموں میں بقول مسعود حسین خان کے جو لۓ کا 
رقص پایا جاتا ے ؛ وہ قافیے کی صوق خوش بھائی اور خوشگواری ے بالکل ایک 


۔ سریلے بول ؛:اردو محل ؛ حیدر آباد دکن ؛ طبع دوم ۔ نیا عروض اور 
عظمت التہ خاں ۔ 


[آٛرن 


علیحدہ چیز ہے ۔ آج کل کی نظم معرا بھی اسی لے کو ملحوظ رکھتی ہے ۔ 
یه الفاظ دیگر عصر جدید کا شاعر قافیے کے مسلسمل .اور مس تپ کھٹکوں ۳ 
اپنے آھنگ کو منحصر نہیں رکھتا ۔ سچ پوچھیے تو ءظمت اللہ خاں می کی 
نظموں ۓ نئے لکھنے والوں کا ۔وصلہ بڑھایا ۔ نظبر اکبر آبادی کے ساسلے 
میں جو کچھ کہا گیا تھا اب اس پر اس بات کا اضافہ کیا جاسکتا ہے کھ 
جدید نظم ابلاغ و اظہار کے سلسلے میں قافیے کے مصنوعی آھنگ کی بجاۓ 
الفاظ کی نشست ؛ جملوں کی ترتیب اور مصرعوں کی توقیف کی لے پر زیادہ 
انحصار کرتی ہے ؛ بلک بعض نظم نگار تو یہ کہتے هوۓ سنائی دیتے ہیں کهہ 
ھر نظم اپنے خصوصی مطالب و معانی کے اعتبار ے ایک خاص فارم یا ھیثت 
کی:طالب ہوتی ہے اور صرف اسی ہیئت میں سخن سرا کامیابی سے اپنے مطالب 
و معانی کا ابلاغ و اظہار کر سکتا ے ۔ یه دعویلٰ غلط ہو یا صحیح ؛ اس ہے 
غرض نہیں ۔ دیکھنے کی بات یہ ے کہ پڑھنے والوں ۓ شاعر کا یه حق تسلم 
کر لیا ےے کھ وہ نظم نگاری کے ۔لسلے میں اپنے نئے موضوعات کے اظہار 
کے لیے ہیئت یا فارم میں نت نئے تجرے کرے ؟ (شرط صرف یہ ہے کہ تیربہ 
براۓۓ تجربہ وا ی بات نہ پیدا ہو جاۓ) ۔ 

پہلی جنگ عظم کے بعد انسانیت عجیب تذیذب اور گومگو کے غالم یں 
گرفتار ہھوگئی ۔ پراۓ سیاسی نظریات ء پرانی اخلاق اقدِار اور معاشرق رجحائات 
کی شکست و ریت کا عمل اس طرح شروع ھوا کھ دیکھتے دیکھتے دنیا. اور 
کی اور وگ ۔ ادھر سائنس کے حمرت انگیز انکشافات سے فرائڈ کے جنسی 
نظریات نۓ اور بختلف علوم و فنون کی اشاعت ۓے فنکار کو اپنی ذات کا زیادہ 
گہرا شعور بخشا ۔ رسل و رسائل کے وسائل کی ایسی صورت پیدا ھوگئی کہ یه 
عظم دلیا سمٹ کر ایک ختصر سا کرہ بن؛ گئی:۔ ایک ملک کے ادیب دوسروے 
ملک کی ادی تحریکوں ہے متاثر هوۓے لگے ء ادب کا اشترا کی نظریه نشو و تما 
پاۓ لگا ء پر صغیر ہند و پاکستان کے ترق پسند مصنفین ۓ اس نظرے کو 
اپنا لیا .اور بڑے وسیع پیانۓ پر اپنے افکار و تصورات کی تبلیع کا کام: شروع 
کیا ۔ اب نظموں میں کچھ میکاٹی فارمولوں کا سا رنگ چھلکنے لگا ۔ مزدور اور 
سرمایہ دار کی کش مکش ء معاشرق طیقه بندی اور اس کے مضر نتا ء حیات 
کی موجودہ قدروں کی جاہذب ہے ے اطمینانی ۔ اکٹر نظم کو شعرا نظمیں, کہنے 


"۳)۳ 


کی مجاۓ نعرے لگاۓ لگے ۔ لیکن رفتہ رفتہ فضا صاف ھوگئی ۔ دوسری ادی 
تحریکات ۓے پھولغا پھالا شروع کیا اور یوں تمام تحریکات کے تال میل سے 
نظم نکاری کا ایک نیا میلان پیدا ھوا ۔ اب نظموں میں خارجی دنیا کے حقائق 
کا شعور زیادہ گہرا تو گیا ۔ فرد ہے معاشرت کا جو رشتہ ہے اس کے زموز 
زیادہ روشن هو گۓے ۔ شعرا ۓ بجا طور پر یوں سوچٹا شروع کیا کە شعر 
صرف آرائش خفل ھی نہیں بلکه درد حیات کا درماں بھی ے ۔ یوں تو بیسویں 
صدی میں بہت سے اچھے نظم نگار پیدا هوۓ لیکن وہ فرد واحد جس کی ذات 
برصغیر هند و پاکستان میں تمام جدید فکری تحریکات کا مصدر بن کر رہ گئی ء 
علامہ اقبال تھے ۔ انھوں نے داغ اور اس کے معاصروں کی آغوش تربیت میں 
پرورش پاۓ کے باؤجوٰد زماۓ کا سات ڈیا ۔ چکبست'ٴ) حا ی اور اکبری نظموق 
میں جو سیاسی شعور ملتا تھا ء ایے نه صرف زیادہ شوخ کیا بلکہ اسے نی 
شعری عظمت بخشی ؛ دقیق ترین حقائق کی ترجانی کی ؛ خارجی دنیا نے قرد کا 
جو رابطہ ھے اس کی توضیح کی ؛ تعقلات کو موضوع سخن بنایا اور انھیں 
جذے میں اس طرح سمو دیا کہ فلسفه اور ما بعد الطبیعیاقیٰ مسائل شعر کے 
قالب میں ڈھل گے ۔ اقبال ۓے زیادہ تر پراۓ ہمانہ ھاے ابلاغ و اظہار استعمال 
کتے بلکه تغزل کی تام علامات اور اصطلاحات کو معاشرتی ٦‏ سیاسی اور 
اقتصادی حقائق بیان کرۓ کے لیے' استعال کیا اقبال:کی نظم میں :اش صتف 
سخن نے اپنے اوج کا وہ نقطہ دیکھا جس سے آکے بڑھتا ابھی ناغکن نظر آتا 
ہے ۔ پھر اقبال ۓ نہ صرف پراۓ علائم و رموز کو بی معنویت: بخشی بلک 
نئے علائم و رموز بھی وضع کے ۔ :اس کے علاوہ انھوں ۓ اردو کو ختلف 
علوم و فاون کی تلمیحات ہے مالا مال کر دیا ۔ ان کی نظم ۔اپنی گیزائی اور 
گہرائی ء مطالبٴ و معانی کی رفعت اور ہیلت کی نوک :پلک کی وجہ نے تمام 
اصناف سخن کو کہہیں پیچھے چھوڑ گئی ۔ اقبال کی نظموں کا مطالعہ کمرۓ 
سے یه شعور پیدا ھوتا ۓے کہ مستقبل میں اگر کوئی صنف سخن پنہۓے گی تو 
وہ صرف نظم هو گی ء لیکن جب ان ک غزلیں پڑھی جای هیں تو حسوس هوتا 
ہے کہ غزل کے امکانات بھی ے حصر؛و ے شبار: ہیں ۔ 

آج کل منظوم ڈرامے بھی لکھے جارے هیں ؛ نظم آزاد کا بھی رواج هو چلا 
ہے اور نظم معرا تو عام ہے ؛ لیکن آزاد اور معرا منظومات کو ابھی بہت 


"۳ 


سی منزلیں طے کرنا یں اور یہ کہنا مشکل ہے کھ ان کی آخری قدر و قیمت 
پرکھنے کا پمانہ کس طرح معین کیا جاۓ کا ۔ 

اقبال کی منظومات میں مسجد قرطبه ٤‏ ذوق و شوق اور ساق ناہے کا 
مقام بہت بلند ے ء خاص طور ہر ساق نانے کی بہاریہ تشبیب ۔ لیکن اس کے 
مطالب کا اچھوتا پن اور اس کی صورت کی دل پزیری ایسی ہے کہ نقاد کا 
حسن بیان تجزے ہے عاجز آ جاتا ھے ۔ سختصر یہ ہے کم اقبال کی نظم میں 
وہ تمام خوبیاں بوجە احسن موجود ہیں جو اچھی منظومات میں ہونی چاھثئیں ء 
یعنی قوت مشاہدہ ‏ بضیرت ء ژرف نگاہی ء گیرائی اور گہرائی ء جالیاتی عنصرء 
ہیثت کی رعنائی اور نوک پلک ء خارجی حقائق کی حسین ترجانی ء شخصی 
اور ذایق واردات کے ابلاغ و اظہار میں اجتاعی شعور کا امتزاج ؛ سبھی کچھ 
اقبال کے ہان ملتا ے ۔ ساق نامے کے یہ اشعار ایک کارئامہ ہیں ۔ چند شعر 
(ابتدائی) ملاحظه هوں : 


ھسوا خیمه٭ زن کاروان بہار 
کی وا ئ گیل و وٹین وت سرن 
جہاں چھپ گیا پردهۂ رنگ میں 
فضسا لی نیلی ھوا میں سرور 
وہ جوے کہستاں آچکتی ہ۔وئی 
اچ ےلتی پھسلتی سنبھلتی ہسوئی 


ر کے جب تو سل چیر دیی ہے یه 


ازم ری گنا ءدابیتی كت و مفان 
شہید ازل لاله خسونیں کفضسن 
لہو یی ھے: گردش_ رگ: سنگ .مین 
ٹھپر۔ " نہیں آشیاں میں طیسوز 
اٹکتی لچکتی سرکی ھوی 
بڑے پیچ کھا کر شکلتی ہوئی 
پہاڑوں کے دل چیر دیتی ہے ە 


باب ھنم 
داستائنں 


مشرق میں داستان کوئی- ۔۔ ھندوستان کے کو ! مشرق ؛ مغربی اذبٴ کا 
پراسراز ٭شرق :ہمیشه سے :داستان مزاؤك کا گور اوز ذاستان سرائی کا مقام رہا 
ےپ رتو تس داءکانول کا غالبا مب ے تھ چو رو لن اھ الات اق 
ابتدا اور انتساب کے متعلق بہت اختلافات ہیں لیکن اس کے مشرق ہونۓے میں 
کلام نہیں ۔ ایرانی نقادوں ۓ یه دعوىٰ کیا ہے کہ قدی ابرانی تصانیف میں 
ایک داستانوں کا محموعة بھی آتھا جسے عربوں نے تراش خراش' کے 'الف لیلە؛ 
کی صورت دے دی۔ 

دامتان گوئی: میں 'ھندومتان کا تفوق 'بوی دیراانۓے لم“ چّلا آتا ےا۔ 
چئی طرح قدیج مندوستان کے دانشروروں نے ریاضیات کے اصول منظوم کر 
دے تھے ء۔امی طرح اك لوگوت ے اخلاق اقدار ی قرویج اوز ٹربیت گے 
لیے۔بھی ادب کی۔ایک صثف ؛ بعنی کہانیوں اور داستانوتٴ کو وسیلڈ اظہار 
بنایا تھا ۔ 

نوشبروان کے زماۓ میں اخلاق افسانوں کا مشنہوز محوعہ ”ہت آہدیش؛“ 
ایران پہنچتا ے اور بڑی قدر کی نگاہ ہے دیکھا جاتا ے خسن اتفاق کی بات 
ے کہ یہ امہ وعنہ زمانے کی ردست بودعت ارچ گیا.۔ اون متغم, ۓ اش کا پہلوی 
میں ترجمہ کیا! ۔ اس پہلوی ترجمے ہے یه کتاب تمام دنیا میں پھیلی ۔ جب 
آل سامان ۓے خراسان میں فارسی ادبیات کے احیا کی شعوری کوششیں شروع 
کیں تو رودی ے کہا گیا کە وہ اس کتاب کو منظوم کر دے۔ 

اس بات کی شہادت٢‏ موجود ہے کہ یہ کتاب منظوم کی گئی ۔ ختلف 


۴ ۔ ابن مققع کے مفصل حالات کے لیے دیکھے '”ضحی الاسلام ٭ تالیف 
امین مصری (ترجمہ عباس خلیلی) فارسی ۔ 

۔ دیکھیے احوال و اشعار رودی ؛ تالیف سعید لفیسی ؛ جلد سوم 
(فارسی) ۔ 


"۴۳1۵ 


کتابوں میں: کچھ ادعار ماتے میں ۔ اس کتاب کی مقبولیت کا اندازہ اس بات 
سۓ لگایا: جا مکتا ۓ کہ ختلف دانش وروں نے اسے ایرانی جامه پھنایا ۔ غژنویوں 
کے عمہد حکومت میں پہلے نصراللہ ے ''کایله دمنهٴ؛ کے نام سے ایک تالیف 
ضںقب کی۷ پھر ملا حسین واعظ کاشفقی+ۓ' کھ جاتی کا معاصز تھاء سی تالیف 
کو زیادہ پرتکاف اور پرتصنع انداز میں لکھ کر ''انوار سہلی؛“ تام رکھا ۔ 
ابوالفضل نے بوی !'عیار دانش؟“ کے نام ہے اص٠‏ یا رھ مرنبں گیا۔ 
فورٹ ولم کالج ەیں جب تالیف و تصنیف کا سلسله شروع ھوا اور سنسکرت گی 
دامنتائیں ھندوستانی میں ترجمہ عوئیں تو فقبر چد خالگویا اۓ ”'بوستان حکمت٤4‏ 
کے نام سے اردو میں اس کا تزجمهہ کیا۔ 

امیؾ,مصری کا خیال ھے: کہ سندباد کا قصه٭ بھی اصا :ھندق تھا۔ اس 
ۓ ابن‌الندیم کا قول نقل کیا ے جو کہتا ہے ٭کتاب سند باذ کے دو اسخے 
میں ء ایک یزرگ ایک کوچک .. .: . , قرین”ضواب یه معلوم ہوتاۓے کهھ 
اس: کاب کی تالیف ہندوؤں کا کارنامہ ہے ۔ فہرسٹ میں ہہت سی ' کتابوں کا 
نام لیا گیا ےء .امن میں ”کاب هند؛:کا ذ کز بھی موجود ا(جو ذاستان نزول 
آدم ہے متخلق ك2) اد 

:لت "یلک فان بھی انسی کہانیال موجود ھیں جو عندوستان سے ایران 
اور ایزان سے عرب پہنچی ہیں ۔ 

طہفاً :یه متوال پیدا ھوٹا ے که٭ ہتدوستان میں فاسفه ؛ ریاضیات اور 
افسائھ و داستان پہلو بہ پُہُلو کس طرح ارتقا پاے رے ؟ اض کا چوانب یہ ہے 
کە ھندوستانیوں کی دقت نظر اور ان٠‏ ی٠‏ پرواز۔خیال معروف و مسلم تھی ۔ 
پراچین عندوستان مےفه العال تھا ۔ راجا اور ہرجا۔ذونون ٭کن تھے ۔ ملک 
کی اساں زراعت پر تھی اور زراعت کی زرخیزی کا یه عالم تھا کہ ذرا خی 
نت ہے سالوں کی وجہ کفاف میسر آ ‏ جاق تھی ٭ ان خالات -میں' هندو 
دائنض ‌وروں کا فاسفیانه دقائق ی طرف اوز سخ سراؤں کا- شعزاؤ حکایت کے 
لطائف کی طرف متوجہ :ہونا کوئی حیرت انگیز بات نہیں ۔ پھر تہ .بھی ےہ کھ 
مذھب اور ادب میں چو لی دامن کا ساتھ ہوتا ے ۔ قدیم ہندوستان کی دو ہہت 





١‏ ۔ ضحی الاسلام ) صفحه ہرم۔ہ 


لکھر 


عا لی مر تہت داستائیں جنھیں حاسهہ ہاے ملی کہ سکتے ہیں ء مذھبی افکار اور 
معاشرت, تصورات کے تال میل سے وجود میں آئی _ تھی ء]یَعنی |2 ەرامائن؟؛' اوؤ 
”مہابھارت) ۔ 

'رامائن؛ اور ”سسپابھارت؛ کے افسانوی پہلو پر غور کیجیے تو معلؤم ۔ھوکا 
کھ داستان سرا نے کچھ باتوں کو افساۓ کے لوازم میں شار کیا ھے: لیکن 
ان باتوں ہے بحث کرۓ ہے پیشتر ایک اور نکتے کی طرف اشارہ کرنا چاعیے 
جسے ھندوستان کی داستان سرائی کے رموز و اسرار کا جزو تصور کیا جا سکتا 
ے ؛ وەیدے که قد هندوستانی معاشرت عام انسانوں اور دیوی دیوتاؤں 
کے درمیان اتی سشابہتیں دیکھتی تھی کھ انسانوں کا ایک خاص طبرقهھ وجود 
کی گیا تاج کی 21ز ادرقی اردی کہا تس پاوغ مو جا 
جوگی اور رشی منی اپنی ریاضت سے دیوتاؤں کو اس طرح رجھاے تھے کهھ 
وہ خوش هو کر انھیں غیر معمولی طاقتیں عطا کر دیتے تھے ۔ بەالفاظ دیگر 
قدع هندی معاشرت مقام آدیتث کت بڑا گہرا شعور رکھتی تھی کە دیوتاؤں 
میں اور انسانوں میں نہ صرف ماثلت دیکھتی تھی بلکە یه دعویل بھی ری 
تھی کہ ایسے جتی ستی بھی موجود ہیں جو چاھیں تو چھوۓەوۓ دیوتاؤن 
کو بھی زیر کر لیں ۔ ظاہر ے کہ ان حالات میں انسانوں سے حیرت انگیڑ 
کوائف و واقعات اور سہات کا انتساب نە پڑھنے والوں کو عجیب و غریب 
معلوم ہوتا ہوگا ؛ نہ لکھنے والوں کے لیے کوئٗ بی بات سمجھا جاتا ہوا ۔ 

اس نکتے کو ملحوظ خاطر رکھ کر قدیم ھندوستانی داستانوں یعنی 'رامائن٤‏ 
اور 'سہابھارت؟ کا تجزیہ کرنے سے معلوم ھوکا : 

(ر) دنیا میں رزم خیر و شر ازل ہے جاری دے اور ابد تک جاری رۓے گا < 
شر کے بھی ھزاروں روپ ھیں اور خیر کی بھی ھزارؤں صورتیں ۔ رزم و پیکار 
کے تو انت بھی علیحدہ علیحدہ ہیں لیکن جو بات جان کلام ۓے ؛ وہ یہ اےے 
که شر کے قوىیل کتدا ھی سر کیوں نە پٹکیں آخر انھی کو شکست ھوکی 
اور خیر کے حامی کتنے ھی ھزیمت خوردہ کیوں ئە معلوم ھوں؛ آخر جیت 
انھی کی هو ۔ یہ بات تمام داستانوں کا اصل اصول قرار پائی کہ خیر وشز 
کی ازلی کشمکش میں خیر کو ھمیشہ فتح حاصل ھوگ ۔ کبھی ایسا بھی ھوا 
ہے کہ خیر و شر ی کشمکش ۓ عزیز تریں اقارب کو ؛ مثل5 بھائیوں کو دو 
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حالف گروھوں میں بائٹٴ دیا ہے ۔ اِس وقتٴ که انسان ا ٴڈٛھن تذبذب 

دا رفاو ہزات دیوتا اننائون: کو جات ھان کڈ ال اون 
خیر کی حایت ہے ۔ شر ے بھائی کا روپ دھارا ہو تو بھی وہ کشتنی اور 
گردن زدنی ہے ۔ ”سہابھارت؛ میں کرشن جی مہاراج کی تقریر اس موضوع پر 
ے نظیر ہے ۔ 

(م) یه تو ظاھر ےک داستان اصا5 ایک کہانی ہے اور جب تک اس میں 
واقعات کا اتار چڑھاؤ کہہانی کے واقعات کی طرح دلچسپ تھ ہوکاء پڑھنے 
والے کا جی نہ لگے گا ۔ لیکن یه بھی داستان سرائی کا اصل اصول ہے کھ 
کھہانی بیان کرۓ کے غضمن میں اعلیٰ ترین اخلاق اقدار ی تربیت اور نگہدالشت 
کی تلقین ہوتی رھتی ہے ۔ اس تلقین کا رنگ نصیحت کری کا سا تھی نوٹان 
رزم خبر واشر ے سلسلے میں خود خود ایسے مواتع پیدا ہو جااۓ ہیں کھف 
داستان سرا ان اخلاق اقدار ک5 کی تصریج کرے جو اف خیال میں معاشرے 
کے قیام کے لیے اگزیر اعین ۔'ایسا معلوم خوتا ے کہ''مہابھارت؛ اور 
”'رامائن؟“ میں جن اخلاق اقدار کو تہایت بلند مقام دیا گیا ہے 'وہ یة تھیں ٤‏ 

(الف) وعدے کا ایفا ۔ 

(ب) ایثار اور قربانی ۔ 

(ج) عورتوں کی عفت اور عصمت ۔ 

یوں تو دنیا کے تمام حاسة ہاے ملی میں عورتوں کا احترام ہمیشهہ 
ملحوظ رھا ےے لیکن ھندوستان کی دامتائوں میں ان کا احترام اور ان کی عفت یىی 
نگہداشت تہایت بلند اخلاق قدر کی حیثیت رکیتی ہے ۔ دوسری طرف عورتیں 
بھی ہی برا ھوۓ کے اعتبار سے غالبا ے نظبر یں ۔ 

(ج) اس سے پہلے کہا جا چکا ے کہ 'رامائن' اور ”سہا بھارت؟؛ میں 
مقام .آدمیت کے اترام کا بڑا گہرا شعور ملتا ھے ۔ یہی وجہ ہے کھ ان 
دونوں عالی منزلت داستانوؤں میں انسالوں کک اولوالعزمی اور مہم جسوئی 
اپنےٴ نقط عروج پر پہنچی ہوئی نظر آتی ہے - کوئی بات ایسی نہیں جو انسان 
نە کر سکے ؛ کوئی کارنامہ ایسا نہیں جو وہ سرانجام نہ دے سکے ء کوئی رمز 
ایسی نہیں جو دریافت لە کرسکے ۔ اسی سلسلے میں انسان کو مافوق‌الفطرت 
قوتوں کا حامل بھی ظاھر کیا جاتا ے ۔ رشی اور منی داستانوں کے لیک 
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اولوالعزم اور پارسا هیرو ان هونی باتیں کر کے دکھاتے یں ۔ دریاؤں کے 
رخ بدل دیتے ہیں ء سمندروں کا سیدہ چبر کسر امرت منتھن نکالتے ہیں ء 
عجیب و غریب جانداروں کی فوج لے کر ظالموں پر حمله آور ہوۓ ہیں 
ہوا پر آڑےے ہیں ء جلتّی ہوئی آ گ میں ہے گ۔زرۓ ہیں ؛ ختصر یہ سے کہ 
کوئی چیز انھیں نقصان نہیں پہنچا سکتی کہ وہ سچے ہیں اور سای کوآیچ نہیں ۔ 

ھندوستان قدیم کی ان داستانوں کو مد نظر رکھے تو معلوم هوکا 
کہ اردو داستان سراؤں ے جو اصول وضع کے ہیں ؛ وہء کم و بیش انھی 
اصولوں پر مبنی ہیں جو قدیج الایام سے کارفرما چلے آتے ہیں ۔ 

ہندوستان میں داستان سرائی کو جو مقبولیت حاصل رہی ہے ؛ اس کا 
اتدازہاشٰ )ل1 .گیا جامشکتا رغ: کہ دنیا کی ة۔دیم رین صناعائنه داستانیں 
یه قطم و یقین_ یہیں لکھی گئیں ۔ ان داستانوں کے ہجموے کا ام 
'”کتھا سرت ساگر“ ہے اور اس حموعے کی کہانیاں باہم یوں گتھی ہوئی هیں 
کہ داستانوں کا مجموعھ ایک تخیبلی عضویہ معلوم ہوتا ہے ۔ کتھا سرت ساگر کا 
مصنف سوما دیو تھا کە کشمبر کے راجا اننت کا درباری کوی تھا ۔ اس 
نے رانی سوریە وتی کی:تفریج طبع کے لیے یہ کہہانیاں لکھیں اور اس وقت سے 
کم اب تکس ان کہہانیوں نے ے شار ناول نگاروں ء افسانه نویسوں اور 
رومان طرازوں کو متاث رکیا ۔ سومادیو کی دامتانوں میں آن جذبات و واردات 
کا رع جن سے ہم سب متاثر ہوتۓ ہیں ۔ (ھم سب میں دانش ور بھی 
شامل ہیں ؛ توهم برست بھی اور سحر و نیرنگ کے قائل بھی) عشقء 
حبت ؛ سازش ؛ غداری ‏ ے وفائی ؛ جادو ء سحر و کھانت ۔سوما دیو لے 
جو کردار روشناس کراۓ ہیں ان کے تنوع کا احصا امکن عے ۔ کہیں 
پ٭ّی برتا دیویاں یں تو کہیں چربانک ہیویاں ء کہیں جان قربان کرۓ 
والے دوست هیں تو کہیں غدار ھم نشیں ؛ کہیں جونکوں کیطرع مردوں 
کا خون پینے والی طوائفیں ہیں ء کہہیں بھولی بھالی لڑکیاں ء کہیں سرے 
سیاۓے وزیر ہیں ؛ کہیں اندے مشیر ؛ کہہیں شراب کے وسیا ہیں ؛ کیہیں 
چوئۓ کے معوالے۔ ختصر یەکہ اس کی کہانیوں میں پبراهن حیات میں رنگا رنگ 
کے تار الجھے ہوّۓ ھیں ۔ 29و 

اردو میں مشہور ترین داسٹانیں یہ ہیں ؟ باغ و بہار فسمانہٴ' عجائبء 
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بوستان خیال ؛ داستان امیر حمزہ اور طلسم ھوشربا ؛ لیکن سچ پوچھے تو جن 
تالیفات میں داستان نگاری اپنے عروج پر پہنچی ھوئی نظر آتی ے ء وہ داستان 
امیر حمزہ کے سلسلے کی وہ سات جلدیں ہیں جن ھیں ٭طلم ہوشربا؟ کے ام ہے 
پکارا:جاتا ے ۔ ان میں بھی پہلی چار جلدوں کا رنگ اتنا شوخ نہیں لیکن 
پانچویں ؛ چھٹی اور ساتویں جاد پلاٹ کے تناسب ہ قوت بیاتی ؛ کرداز نگاری 
اور واقعه نکازی کے اعتبار ہے اپنی نظیں آپ ہیں ۔ اگرچہ اصل داستائیں 
فارسی :میں تھیں لیکن داستانوں کے مولفوں نے بجاۓ ترجمہ کرتنۓ کے اصل 
داستان میں اضافے بھی کے ۔ خاص طور پر طلسم ہوشرباٴ کی جلد پنجم میں 
حجرہ هاے ھفت بلا خالص عالیقی مقاع ہیں ۔ کسی ایرانی یا ھندی داستان میں ان 
حجروں کے سهیب ساکنوں کا يہ بیان نہیں ملتا ۔ بھر حال باغ و بہار ء فسانڈ 
عجائب ء داستان. امیر حمزہ اور طلبہم ہوشربا کے مطالعے ھی سے ان کے 
انتقاد کے اصول بھی مستخرج کے جا سکتے ہیں ۔ ان کی اوجہ یہ ہے کھ 
اور کسی زبان میں ایسی داستانوں کا سرے سے وجود ھی نہیں ۔ جس طرح 
ارسطو ۓ ایران کے !امیہ نگاروں کی تخلیقات کو سام رکھ کر-انتقاد کے 
اصول متعین اور مستخرج کے تھے ء اردو داستانوں کا نقاد بھی صرف یە 
کر۔کتا ے کھ رامائن:ء: مہا بھارت > کٹھا سرت ساگر ء :بوستان خیال ؛َاذاسٹان 
امیر حمزہ اور طلسم هو شربا کے مطالب کا بغور مطالعه کرۓ کے بعد انتقاد 
کے اصول مستخرج کرے ۔ يہ اصول اس مفروضے پر قائم ہوں گے کہ طلسم 
ھوشربا ء داستان سرائی کا نقطة عروج ہے اور سہابھارت اور رامائن بر صغبر غند 
کی داستان سرائی کا نقظۂ آغاز ۔ بالفاظ دیگر اردو داستانوں کے پرکھے 
اور آنکنے کے اصول مقر رکرتے وقت سنسکرت کی پرانی داستانوں !الف لیلە؛ اور 
فارسی کے ہزار افسانہ کے مطالب کو بھی ملحوظ خاطر رکھا جاۓ گا کھ 
یہ نہ کیا گیا تو انتقاد یکرخا ہو جاۓ کا اور پڑھنے والا داستائوں کی 
روایت کی اھمیت سے ے خبر رے گا ۔ 

اچھی داستانوں کے خصائص کم و بیش یہ وتے ھیں : 

(ہ) داستان: سرا کسی عہد یا کسی زماۓ کے معاشرق کوائف کک 
قرجانی کرتا ےے اور اپنی داستان کے اقدار کو اسی معاشرے کے نظام نسبتی 
میں رکھ کر مشخص کرتا عے ۔ عاشرے کی تصویر کشی میں قوت بیان کی 
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ضرورت تو ہوتی ھی دے ؛ مطالعے کی وسعت اور مشاہدے کی گ٥مرائی‏ بھی 
بہت ضروری ے ۔ اس تصویر کشی کے سلسلے میں کبھی تو داستان سرا 
تفصیل و اطناب سے کام لیتا ے اور جزثیات کا استقصا کرتا ہے ء مثاے 
غیاقت کا ذکر آیا تو رنگا رنگ کے کھاۓ اس طرحگنواۓ گئے که باید و شایدء 
کبھی یوں بھی ھوتا ے کہ داستان سرا جزئیات کے استقصا کی بحاے 
تصویر کشی میں صرف ان عناصر کا ذ کر کرتا ہے جو ضروری ہیں اور 
جن سے مل کر معاشرے کے کسی پہلو ک عکاسی ہوتی ہے ۔ اس صورت میں وہ 
اپنے ذوق سلمم سے کام ل ےکر صرف معنی خیز جزئیات کا انتخاب کرتا ہے ۔ 
(م) معاشرت کی کامیاب ترجانی اس وقت تک ممکن نہیں جب تک 
داستان سرا فطرت انسانی کا نباض نەہ هو ۔ ظاھر ے کھ داستان میں معاشرت 
کی تفصیل افراد قصه کی رفتار و گفتار کے .ذریعے نمایاں ھوق ے ۔ داستان سرا 
کے لیے لازم ہے کہ وہ بخعلف طبقات کی اجتاعی خصوصیات ہے بھی آ گاہ ہو 
اور :اپنے افراد داستان کے انفرادی کوائف کو بھی ملحوظ رکھے تا کهھ 
افراد قصه صحیح طور پر معاشرت کا جزو بھی معاوم عوں لیکع اپنی زندگی 
علیحدہ پسر کرتۓے ھوے بھی نظر آئیں ۔ یەالفاظ دیگر فرد اور معاشرے می 
انسان اور اس کے ماحول میں جو رابطہ ہوتا ہے ء داستان نگار :اس کی تمام 
نزاکیوں اور دلالتوں ہے باخبر ھوتا ے اور اپنے کردار۔ اس طرح تخلیق 
کرتا ہے کہ وہ جیتے جاگتے انسان معلوم ھوں تا۔کہ ھم ان کی زندگ' مین 
دلچسپی لینا شروع کر دیں اور ان کی کیفیات اور جذبات سے متائر هوۓے 
لگیں ۔ کرداز نگاری اور افراد قصه کا تشخص بڑا مٹکل فن ہے ۔ کچھ آدھر 
کا بھی اشارہ هوتا ے تو یه مہم سر ہوقی ے ۔ کبھی تو:ایسا عوتاے کھ 
مصنف کردار کے متعلق تفصیلات کا انبار لگا دیتا ہے ؛ لیکن کرداز ے جان 
موم کی طرح پتلی معلوم ھوتاے اور کبھی ایسا ھوتاے کە حض دو تن 
فقروں میں جیتا جاگتا ء ھنستا بولتا کردار پردۂ الفاظ کے پیچھے سے جھاٹکتا 
ہوا معلوم ہوتا ے ۔ مکالات کردار نکاری میں بہت اہم حصہ لیتے ہیں کہ 
گفتگو کے اسلوب اور انداز ہے کرداروں کے خصائص پر روشنی پڑق ے ۔ 
(م) معاشرے کی تصویر اور کردار نگاری کی اھمیت اپنی جگہ مسلم 
ہے ء لیکن یه بات ملحوظ رھنی چاہیے کھ داستان اص3 ایک قصه ء :کہانی یا 


۱ے 


افسانة ے ۔ اس میں واقعات برابر موسیقی کی سروں کی طرح چڑھتے عھوۓ نظر 
آۓ چاعغئیں تا کہ پڑھے والے یی دلچسپی براہر قائم رےے ۔ داستان کا یه 
عتصر جسے قصه پی ٤‏ اک سای بن یا۔:ذامثانیت' کہنتا تا ہے ء داستان کی 
جان ے ۔ 

(م) داستانوں میں عام دنیا کے برخلاف خیال ایسی دنیا تخلیقی کرتا ۓے 
جہاں حرماں زدہ انسائوں کی تمام تمنائیں پوری ھوتی هیں ۔ یہاں کردار معیاری 
اور مثال می ہوتے ہیں ۔ حسن کی نیرنگی ہوشربا ہوتی ےہ ۔عشق کی رنگا رنگی 
نہایت دلفریب پیراۓ میں دکھائی جاتی ہے ۔ نیک انسانوں پر مصیبتیں تازل 
ہوقی ہیں لیکن آخر کار تقدیر کوئی روپ دھار کر ان کی تمام مصیبتوں کو 
رفع کر دیتی ے ۔ داستانوں کے کردار اولوالعزم اور ہم جو ہوتے ہیں ۔ 
حاتم کسی دوسرے شخص کے عشق کو کامیابی عطا کرنے کے لیے ”کوە تدا؛ 
کا حال دریافت کرۓ جاتا ے ۔ عام دنیا میں جو خود غرضی ء؛ نفسا نفسی اور 
افراتفری د کھائی دیتی ے ؛ داستائوں کی دنیا اس سے خال یىی ہوتی ہے ۔ داستانوں 
کی دنیاے خیال میں خبر و شر کے معرکے میں ھمیشہ خیر کی فتح ہوتقی ہے ۔ 
یوں کہٹا چاعیے که داستانوں کی دنیا وہ خواب کی دنیا ہے جو ھر انسان اپنے 
وجود باطنی میں آباد کے رکھتا ہے ۔ ظاہر ے کہ خواب کی دنیا کے قوانین 
معمولی دنیا ہے ختلف ہوے ھیں لیکن ہوتے ضرور ہیں اصل اصول یہ اے 
که پڑھنے والے کو یہ شعور ہوتا ہے کہ میں بھی داستان کا ھہیرو بن سکتا 
ھوں ؛ میں بھی یہ کارنامے سر انجام دے سکتا ہوں ؛ مھ پر بھی ٹازنینیں 
سرسکتی ہیں ؛ میں بھی ایسے حیرت انگیز کام کرسکتا ھوں کھ دنیا عش عی 
کر اٹھے ۔ حرمان زندگی کا درمان دریافت کرنا انسان کے لیے اس قدر ضروری 
کے کھ آجکل کے افسانہ نگار بھی نئے اسلوب و انداز میں ایسی چیزیں لکھتے 
ہیں جن ے معلوم ھوتا ا ۓ کە انسان اپنی خواب کی دنیا میں کس طرح 
زندی بسر کرتا ھے ۔ اس سلسلے میں مشہور امریک مزاح نگار تھربر کا افسانہ 
”'والٹر می کی حیات خفیه“ ایک کارنامہ ے ۔ اس چھوئےۓے سے افساۓ میں 
والٹر می اپنے آپ کو کبھی کسی جہاز کا کإں دار پاتا ہے ؛ کبھی ایک 
کامیاب سرجن ؛ کبھی اسے موت کی سزا دی جاتی ہے اور وہ سپاعیوں کے سامنے 
ایک فاتحانه انداز میں کھڑا مسکراتا ہوا اپنی جان ء جان آفریں کے سبرد 


"کی ذوتا غے > 

هوتا صرف یه ے که ہیک بیوی خرید و فروخ ت کر رھی ے ؛ اس دوران 
میں مٹی‌خواب کی دنیا میں داخل ھوکر تمنا کے قصر تعەیر کرتا ہے اور جو 
چیزیں اسے حاصل نہیں ەوسکی تھیں ؛ انھیں بەہ جبر و قہر حاصل کرتا ے ۔ 
یہ چار پایچ صفحے کا ختصر افسانہ ہے لیکن عصر حاضر کے تحسر و حرمال کی 
اتنی اچھی تصویر راقمالسطور ےۓ کم دیکھی ۵ے١۔‏ 

ختصرٴ یہ کە داستانول میں حرمان کا احساس مطاقاً نہیں ھوتا ۔ آپ جو 
چاہتے ھیں حاصل کرسکتے ہیں ۔ تقدیر خسرو پرویز کے تریج زر کی طرح آپ کی 
مٹھی میں ہوتی ۓےہ کە جو شکل آپ اہسے چاہیں دے لیں ؛ یہی داستان کی 
دلچسپی کا راز اور بھی اس کی اہدی مقبولیت کا ہب تے ۔ 

(ی) داستانؤں میں مافوق الفطرت عنصر کا استعال صناعانه چاہک دمتی 
ہے کیا جاتا ہے ۔ کردار جن هوں یا بھوت ہ دیو ھوں یا پری ء اصلاٌ اور 
ا ناجنا انسان 'مودے ھی ۔ داستان پراای شحبدۃ کری ٹا زار ید اغ کرد 
فوق‌الفطرث کے غنصّر کی تفصیلات عین فطرت کے مطابق دیتا ے ۔ چناں‌چهہ 
ھم خلاف فاتعہ مافوقالفطرت بات کو تو بھول جاۓ ہیں ء لیکن اس کی 
تفصیلات جو مطابق فطرت ہوتی ہیں ؛ یاد رہ جاتی ہیں ؛ مثال کے طور پر 
'طلسم ھوشربا؛ میں بہا رکھ مشہور ساحرہ ہے ء گادستة سحر مار ے ؛ فوراً ایک 
باغ سخر وجود میں آتا ہے ؛ اب داستان سرا ابی قوت بیانی ہے کام ل ےکر 
اس باغ کی تصویر ایسی کھینچتا ے که ہم ہر پھول کا رنگ دیکھتے ہیں ء 
ہوا کے جھونکوں کی سہک ہم تک پہنچتی ہے ےجو شخص مسحور ہوتاا ے 
اس کا ۔بیان بڑی کاریکری سے کیا جااے ۔ : 

ختصر یہ کہ ہم یة تو بھول جاۓ ھیں کہ باغ سحر گبھی وجود میں 
آ ھی تە سکنا تھا۔لیکن یه بات ھمیں یاد رہ جاتی ہے کہ باغ کتنا َ‫ خوبصورت 
تھا پھول کتنے رنگین اور وہاں کی فضا کتنی دل ہزیر تھی ۔ 

اسی طرح بھوتوں اور پریتوں ؛ جنوں اور پریوں کی زندگ کی تصویر 
اس طرح کھینچی جناتی ے کے وہ بھی ھساری طرح زندگ کے دکھ درد 


١۔‏ تھربر کی تصانیفکا انتخاب ۔ یویا رک ء ”والٹر مئی کی حیات خفیہ“۔ 


۲ٔ۴۳ 


سوز و ساز اور سوگ بروگ ے متاثر ھوے ہیں اس تعصب کی تصویر اتنی 
مطابق: فطرت ہوتی ےہ کہ میں یه یاد نہیں رعتا کہ اس گرداز کے سر پر 
سینگ بھی تھے ۔ صرف یه یاد رہ جاتا ے که اں کے دل میں بھی عبت پھول 
خایت مضہ رس بی و تی ا ہیں لت ا کا تلخی 
چکھی ہے ء .اس کے وجود معنوی کے زخموں ہے بھی مایوسی اور ناکامی کا 
زھر ٹیکا تھے ۔ 

(ہ) داستانوں کے کردار اولوالعزم اور سہم جو ھوۓ ھیں۔ وہ اعلول 
ترین, اخلاق ,اقدار کو: ماحوظ غاطر؛ رکوتے هیں + ان کو زندگق بشر کڑتے 
دیک ھکر خود انسان کے دل میں زندگی بس رکررۓ کا سلیقه اور حوصله پیا هوتا 
اتا پت درست ے کھ اینے کردار انسان کو اکش دثیا میں نظر نہیں آۓء 
لیکن یه .وم کر دار غیں ۔جٹھیں انمان:دیکھنا چاھتا ے ء بلک سچ پوچھیے تو 
داستان پڑھنے والا موقع اور ىحل .کے مطابق اپنے آپ کو ہز کردار کا مثیغ 
سمجھنے لگتا ے ۔ ہت یوں حسوض ھوتا ے جیسے داستان کے کوڈار مہات 
سر نہیں کر رے ہیں ؛ خود میں سفر حیات کو اس طرح طے کررھا ھوں که دنیا 
عش عش کر اٹھی ہے ۔ 

حقیقت یه ےہ کے اردو داستانوں کے انمتقاد کے ستلسٹ لے میں 
کامالدین احمد ۓے ”طلسم ھوشربا٤‏ پر ج وکچھ لکھا ے وہ بصیرت ء,ژرف نگاھی 
اور گیرائی کے اعتہار سے رے مثالرے.۔, اس, میں رکہوئی شیکیہ بھی کے دق کے 
انتقادی فیصلوں میں کبھی کبھی جھنجھلاھٹ کا سا رنگ پیدا هو جاتا ہے لیکن 
”طلسم ہوشرباٴ پر انھوں ۓ جو کچھ لکھا ے ء اس میں اعتّدال .اور توازن 
یمان ناو طاغاطر رھ غاد 

انْ کا خیال ے ک٭ 'طلسم ھوشربا؛ کا انتطاب شائع ھونا چاھے تاکھ 
غیر ضروری چیزوں کی بھرمار سے اور ختلف ک۔وائف کی شکرار سے جوٴ برا اثزْ 
مر تب ہوتا ۓ وہ نہ ھوۓ پاۓ ۔ ایک انا انتطاب شائع ھو چکا ہے لیکن 
افسوزیں ے :کہا پڑقارڑے: کھ اش ےس طلسم فوشرما؛ ی خداوتات اجااگز نوق 
ھوئیں ۔ کم از کم اس تصئیف کی٠‏ جعوعیی حیثیت کا اندازہ لگانا امن ا نتیخابِ کے 
ذریعے نامکن ہے ۔ زاقمالسطور کا خیال نے کہ یه داستانی ار اصلى 'صؤرّت 
ھی میں باق رہیں تو ان کی ضحیح قدز و قیمت متقین کی جا سکتی ہے ۔ 


ہ۳ 


کاوالان اعد لکھتۓ مں: 

”جب هم اس داستان کو پڑھتے میں تو اپنے کو کسی دوسری دنیا 
میں پاۓ ہیں ۔ ایسا معلوم ھوتا ے کم اپنی روح ک وکسی سرد ہے گزار 
کر ھم ایک ایسےمقام پر پہنچے ہیں جو اجنبی سا ہے ء جس سے ہم پہلے ناآشنا 
تھے؛ جہاں هر شے نبٔی ء حیرت انگیز اور پر اسرار معلوم ہوتی ہے ۔ اس ساطنت 
کی سرکار تی ے ء قوائین نئے یں َ ساری فضا انوکھی ۓ لیکن ساتھٴساتھٴیه 
چیزیں جانی بوجھی بھی ہیں ۔ شروع میں اچنبھا تو ضرور ہوتا ے لیسکن 
آہسته آھستہ ہاری حیرت مٹنے لگتی ے اور ھم مختلف چیڑوں کو پہچاننے 
لگتے ہیں ۔ گویا کبیی پہلے؛ سیٹنکڑوں برس پہلے اپنی روح اس ددیا میں بستی 
تھی یا کبھی اس ۓ اس ملک ى سیر کی تھی ؛ لیکن ائے مدت ہویُ اور 
زماۓ کی رفتارء وقت کی پرواز ۓ جاتۓے ھوۓ ئقوش کو دل ہے بھلا ادیا تھا - 
مگر نقوش یک قلم مثٹنےنہ پاۓ تھے؛ حافظے میں محفوظ تھے اور پھر ابھر آۓ۔ 
یا ایسی کیفیت ہہوتی ہے جیسے کسی نۓ کوئی دلچسپ خواب دیکھا هو اؤز 
یکایک وہ خواب حقیقت ہے بدل گیا ھ۔و اور اس کی جاگی ھوئی آنکھؤں کے 
تسار ا ھی می ا 

٭ھاری زندگی ی ے رن گی اور ہہاری ے اطمینانی مسلم ے ۔ بوقلءونبی 
تچربات پر ھمین دسترمسٰ نہیں ۔ جو منائیں دل میں ابھرق ھیں ؛ جو اولوالعزمی 
دماغ حسوس کرتا ے ؛ جو اطمیٹان روخ ڈھونڈی ہے ء وہ اس دئیا میں میسر 
نہیں ۔ ژندگی ے درد ء بیکار اور ے معنی معلہوم ٭۔وتی هہے'۔ اسکی ے رنگی ء 
یکسافی ء ے لطفی وبال جان ہسو جایق ہے اس لیے کسی راہ نجات کی تلاش 
ہوقی ہے اور یہ راہ نجات همیں وہ دوسری زندگی دکھ۔اتی ے جو ھم اپنی 
چوبیس گھنٹے وا ی زندگ کے ساتھ ھی ساتھ:بسر کرتے هیں۔ یه دوسری زندگی 
زیادہ رنگین اور متنوع اور دلچسپ ہوتی ہے ۔ یه محدود نہیں صسوقی ء اس ی 
وسعتکی کوئی انتہا نہیں ہوتی ء یہاں ساری تمنائیں اور اولوالعزمیاں پھلتیٰ پھولتی 
ہیں ء یہاں ماری روح سکون کامل حسوس کرتی ہے اور یه زندی سہمل و 
ے معی نہیں ہوقی ۔ اس میں معنی خیزی ہوتی ہے ء حقیقی اسطافت ہوقی ہے : 
حقیقی مسرت ہوتی ہے ۔ اسے خیالی زندگ یا خواب کی زندگی کہتے ہیں ۔ :اس 
میں ایک تازگی و شادابی ہوتی ہے ء ایک جان ہوی ے جو روزسہ کی زندگق 


۵ے 


میں میسر نہیں ۔ 

'ھر شخ ص کو اتی فرصت نہیں ہ٭وتقی اور اتی طاقت بھی نہیں ہوتیق کە 
وہ اِس خیالی زندگی کو اس کی ساری نیرنگیوں ء دلچسپیوں اور لطافتوں کے 
ساتھ اپنے تخیل کی مدد ے بسر کر کے ۔ روزانه فرائض اہے اس قدر منٹہہمک 
رکھتے هیں ء منتیں اور پریشانیاں اس کا اس قدر خون چوس لیتی ھیںکە اس 
میں زیادہ سکت نہیں رھتی اور وہ صرف چند لعحوں کے لے اس دوسری زندگی 
کی روح نزا لطافتوں ے متمتع عو سکتا ہے اور یہ حظ بھی نا مکمل اور غیرتشنی 
بخش ہوتا ے ۔ گویا۔وہ اس زندی کی جھلکے سے آشناٴھوتا ے لیکن پردہ 
اٹھا کر اس کی رعنائیون ہے محظوظ نہیں ہو سکتا اور اطعیٹان کے ساتھ اس کے 
حسین ٹلی کوچوں میں چل پھر نہیں سکتا ۔ اگر سکت ہو بھی تو اکثر اس کے 
تخیل میں یه زور نہیں ہوتا کہ وہ اسے کامل تشغی دے سکے ۔ ہہرکیف مر 
خغض زا دنا ی ھک دیکون ا آژر کابت اسئٰ :تَا رافابطط رَرَکَتا فو 
چاہتا ےہ ۔ يہ تمنا طلسم ھوشرباٴ“ کے ذریعے بر آتی ےہ ۔ طلسم عوشربا؛ 
میں یە دوسری زندگ اپنی جعلہ نیرنسگیوں ء لطافتوں اور رعنائیوں کے ساتھ 
سسکراق ے اورھمیں دعوت نظارہ دیتی ے ۔اس دوسری دنیا میں اپنی معمولی 
دنیا کی جاتی ھوئی چیزوں کی تلاش دانش مندی ہے بعید ے - اس دوسری ژندگی 
میں اپنی مععولی زندی کی پریٔشات کن مشکلیں کہہاں ہے آئیںَ ؟ 

”اگر یه بات تسلیم کر لی جائۓ اور اس ہے انکار ممکن نہیں کہ ' طلسم 
ەوشربا؛ خواب کی دنیا ھے ء اس میں خیا ی زندگی خواب کی زندگی کی تصویر 
کشی سے ؛ تو پھر اسے واقعیت اور حقیقت کے معیار ہے جانچنا غلط ے ۔ مطاب 
یه نی ںکہٴیہاں واقعیت اور حقیقت ہے یک قلم کنارہ کشی اختیار کی گئی ھے ؟؛ 
اس میں ”'واقعیت و حقیقت؟' ھے لیکن نفسیاتی جس کا بیان ھوچکا ہے ۔ ہاں تو 
”طلسم ھوشربا؛ خواب کی دنیا ے اس لیے ہہاںن کے اصول و قوائین ختلف 
ہیں اور پہلے وه کچھ اجنبی اور حبرت انگیز نظر آتے ہیں ۔ یہاں هر شے کی وضع 
اور تراش خراش انوکھی ؛ ھر پھول کا رنگ نیا ؛ غرض جو چیز ہے وہ ایک 
نرالا بانکپن رکھتی ىے ۔ لیکن حیرت کے بعد ھمیں اس کا احساس ہوتا ےہ کھ 
یہ جگہ دیکھی ہوئی ہے اور یہ لوگ جاۓ ہوۓ ہیں کیو ں کہ 'طلسم ھوشربا؛ 
میں :اس خواب کی زندیق نۓ؛ جسے ہم چند لمحوں کے لیے بمر کرے 
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ہیں ء جس کی ہم نا مکمل جھاک دیکھا کرے تھے اس خواب نے حقیتت اور 
پائداری کا جامة پہن لیا ے اور ہارا استعجاب دراصل صرف اس وجھ ہے ہے ۔ 
اب وہ زندگی حباب کی طرح نازک ء اچل درکار نہیں بلکہ پھاڑ کی طرح ٹھوسء 
اٹل اور پائدار ہو گئی ے ۔ 

”جس دنیا میں ہم بستے ہیں وہاں زندگی پابند ھے ؛ زنیروں میں چکڑی 
ہوئی ہے ء تنگ و تاریک زندان میں مقید ے ۔ 'طلسم ھ۔وشربا؛؟ میں زڈدگ 
اس قید و بند سے آزاد ھے ۔ سمندری موجوں کی طرح ھواء ہر آڑۓ والے 
بادلوں کی طرح ؛ قیز و تند ھواؤں کی طرج ‏ شہاب اقب ک طرح آزاد ےن 
یہاں کوئی ہر روز کا مععول نہیں ؛ کوئی مقررہ دستورالعمل نہیں ؛ یہاں هر روز 
ایک ہی قسم کے فرائض کی انجام دھی فرض نہیں ؛ یہاں ایک ہی قسسم کے کام کی 
روزانه تکرار ے لطفی اور تنگ دلی کا سہب نہیں ہوتی ؛ یہاں ماری امنگوں اور 
مارے حوصلوں کو ٹھکرا نہیں دیا چاتا ۔ غرض اس دنا میں وہ روح ضرسا 
چیزیں نہیں جن سے زندگی وبال جان ہو جاتی ہے ۔ غیر متوقع واقعات اس 
دنیا کا قانون ھ.یں ء حیرت انگیز کرشمے آےۓ دن ہوۓ رھتے هیں - یکسانی 
کے بدلے بوقلمونی ؛ حیرت انگیز؛ ناقابل یقسین ہو ق-لمونی ہے ۔ ھر 
روزء ہر ساعت ؛ ہر لمحه کچھ نه کچھ ہوتا رھتا ے اور جوکچھ ھوتا ے وہ 
دلچسپ اور عجیب هوتا ے ۔ نئے تجربات کا دروازہکھلا ہوا ہے جیں سے رنگینی 
اور دلچسی میں اضافہ ہوتا ہے یعنی یہاں زندگی ایک چمکتا ھوا قوس قزح ے 
جس کے حسن میں ہوۓ والے طوفان اضافه کرۓ هیں ۔ طوفان تو آۓ دن 
آے ھی رھتے ہیں لیکن یه قوس قزح مثتا نہیں بلکہ الگ اور اٹل برابر نظر 
آتا ے اور یه طوفان اس کے ختلف رنگوں کو زیادہ رنگین اور چمکیلا 
بنا ذیتا ۓ ۔ 

”بھ رکیف 'طلسم ھوش ربا؛ میں زندی آزاد اور رنگین اور۔ چمکیلی 
ہے ۔ یہاں اولوالعزمی کا میدان ہے ء جرأت اور مت و طاقت کی آزمائی ے ء 
امن و امن کے بدلے خظروں سے:سابقہ ہے ۔ اپنی مبت اورقوت کے مطابق 
ہر شخص ناموری حاصل کر سکتا ہے ۔ ہر شخص ختلف مہمیں سر کر سکتا 
ےہ ۔ یہاں صلدے عام ہے ء کوئی روک ٹوک نہیں ۔ جانب داری ء ناانصاق 
نہیں ۔ میدان سامنے لے ء ھر شخص انی شجاعت و طاقت آزماتا ے اور انی 


ے٣‏ 
جات و طاقت کا صلہ پاتا ے اور اپنی ذاتیق خوبیوں ء اہپنے زور بازو ے 
بلنڈ مرتبہ حاصل کرتا تہ ۔ ملک'و مال کسی کی ماکیت خاض نہیں ۔۔اگو 
کوئی نا اھل سے تو پھر بہت جلد وہ اپنا ملک کھو بیٹھتا ے اور اسے اپنے 
مال سے دستبردار ھوٹا پڑتا ہے ۔ یہ دنیا تنگ نہیں ء ےدود نہیں اس لے اس 
کی گنجائشی ںکبھی ختم نہیں هوتیں اور اولوالعزمی ؛ بلند حوصلگگ کے اظہار اور 
تشفی کے لیے کبھی نہ ختّم ہوے والے مواقع کا سلسله جاری رهتا کے ایت 
تخت پر قبضهہ کرے کے بعد دوسرے ملک پر نظر ہڑتی ے ؛ ایک ظالم کو 
شکست دے کر دوسرے کی طرف توجہ ہوتی ہے ؛ ایک طلسم فتج کرنۓے کے 
بعد دوسرے طلسم سے سابقہ پڑتا ےہ ء اس لیے یہ ڈر نہیں ”کمدیڈہلتلہ حم 
ہو جاۓ گا اور پھر عا ی ہمتّی کے اظہار کا رستہ محدود هو جاۓ گا ۔ ایک 
اعد ؛ ایک ایرج ؛ ایک نورالدہر کے آگے قیمور لنگ ؛ سیزر * نپولین ؛ هٹلر کی 
کوئی حقیقت نہیں ۔ اس دنیا میں ہیں ایک ھی تیمورلنگ ؛ ایک ھی سیزر 
ایک ھی نبولین ؛ ایک ھی هثلر ے ؛ دوسروں کو مواقع نہیں ملتے ۔ ان کی 
تمنائیں دل کی دل ھی میں رہ جاتی ہیں ؛ وہ کبھی پھولتی پھلتی نہیں ۔ لیکن 
طلسم وش ربا؛ میں ہر شخص اسد با ایرج یا نورالدھر ہو سکتا ۓے ء 

سب کے لیے راستہ برابر کھلا وا ہے ۔ 
”یه نە سمجھنا چاھے کہ 'طلسم وش ربا“ میں صرف شجاعت ؛ زور و 
طاقت کا امتحان ے اور یہاں هر شخص صرف خطرناک زندگی بسر کر سکتا 
عے ۔ زندگی خطرناک ے اور اس لیے دلچسپ ے ؛ پھسپھسی اور ے لطف نہیں ۔ 
زندگی کا یھی ایک رخ نہیں ؛ ایک دوسرا لطیف ء نرم و ملائح پہلو بھی ہے ۔ اگر 
ہم جنگ کا استعارہ جاری رکھیں تو بہاں دوسری قسم کی مہمیں بھی ھیںء 
یعنی عشق کی اور یہ مہمیں بھی کسی خاص فرد کی جاگیر نہیں اور ان کا 
سلسله بھی براہر جاری رہتا ے * اور یە سسلہ کوئی علیحدہ چیز نہیں ء یه 
دوسرے ساسلے کے ساتھ اس طرح گوندھا ھوا ے کھ دوئوں کو ایک 
دوسرے سے علیحدہ کرنا ممکن نہیں ۔ ہاں تو عشق کی مہمیں بھی عیں - 
کسی ایک طرف شجاعت کی آزمائش سے تو دوسری جانب محبت کا ء جوانی کاء 
جوانی کی امنگوں کا امتحان ھے ؛ جذبات کا اظہار تے ء؛ جذبات کی کشمکق 
ھےء ولولہ ےہ ء جوش ےہ ؛ جنت سامان مسرت ہے ؛ تمنائیں ہیں ء حسرتیں 
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ھی ؛ ے تابیاں ہیں ؛ اکامیاں اور ناامیدیاں هیں ؛ غرض جذہاتی دنیا بھی 
وسیع ے۔ اور ذاتی تجربات ۔-۔ هر قسم کے جذباتی تجربات کا ایک بڑھتا هوا 
سلسلہ چاری ہے اور وہ تنگی ؛ کمی : معاشرتی قوانین کی بندش نہیں جو ہاری 
تمناؤں کو اس دنیا میں بارور نہیں هوۓ دیتی ۔ حسینان جہاں کی کمی نہیں ء 
ایے جانان دلفریب ؛ رھزن صبر و شکیب ؛ غارت و متاع خردو ھوش 
بہان ملتے ہیں اور اس کثرت ہے ملتے ہیں کہ جس کی مثال کبھی نە دیکھی 
ہو ۔ ,ہمت شرط نے ؛ پھر دامن کو گل ھاے مراد ہے بیرا کوئی مشکل 
نہیں ۔ کل ہاے رنگا رنگ سے اس چمن کی زینت سے اور کل چینی اپنا کام ہے ؛ 
سبھی پھول اپنے ہیں ۔ ایک ملک مه جبیں الاس پوش پر اسد کو قناعت 
کرۓ کی غضرورت نہیں ہوتقی ۔ ملکه لالاں خونی قبا اور کتنی مہ جبیٹیں اسد کی 
جذباتی دنیا کی تزین کا سامان یں ۔ 
”'رزم ی اگر خواہش ہے تو '' ہمیں گوی و عمیں میدان ٴ٠‏ کوئی شے 
مائع ‏ نہیں ۔ بزم کی طرف میلان ہے تو سامان عیش و عشرت دعوت نظارہ 
دیتے ہیں ۔ کنہیں جنگ کا ہنکامہ ےہ ء میدان کارزار ے ؛ خونی کشمکشق 
ے ء پہھلوانان پیل. تن اور بہادران صف شکن کا جاؤ ہے ؛ کسی طرف 
معشوقان عاشق خصال کا جمگھٹا حے ء عشق ک :. کارفرمائیاں. هیں ؛ کبھی 
میدان جنگ و جدل ہیں ؛ جرأت کا امتحان ہے ؛ توکبھی عشق کی بھول بھلیاں 
میں ٤‏ حیرانی و پریشای ہے ء گردش لیل و نہار کے نقشے هیں ء ابھی 
عیش و عشرت کا سامان ہے تو ابھی ربج و الم ؛ درد و مصیبت کی دشوار گزار 
گھاٹیوں سے کزرنا ہے ۔ بدلنے والے مناظر بھی ماری آنکھوں کو مسرت 
بخشتے ہیں ۔ یہاں بھی تنوع کی کمی نہیں ؛ کہیں ایسا خوفناک صحرا ے 
جسے دیکھ کر فرشتے بھی پناہ مانگیں تو کہیں ایسا سبزہ زار ء ایسے پھول 
کھلے هوۓ ہیں جو اپنے رنگ و بو سے نی زندگی عطا کرتۓے هیں ۔ 
لکھی جو اے جان داستاں یہ عجب مزے کی حکایتیں ہیں 
کسیں ےہ جنگ و جدل کا سامان کہہیں:ے عیاریوں کا چرچا 
کسی جگھ پہ صفت مکاں ی کہہیں پہ تعریف شہر کی ہے 
کہیں ‏ بہ آمد ہے لشکروں کی کہیں لڑائی کا ے سراپا 
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کنہیں ےہ نیرنگیٴ طلسمی کہیں سے اس میں بیان جادو 
کہیں سے وصف بہار گلشن کہیں بیان صفات صحرا 
کہہیں ہے جھگڑا جو عاشقوں ہے تو نازنینوں کی پیاری باتیں 
کین بت انف سن ہل ہیں کے وہہ کا اش مبلا 
کلہیں کسی پر کوئی ے عاشق ٹُو لطف الف لھا گیا ے 
پیان عجرت چ وکوئی دیکھے تو غم کا سامال لکھا ۓے کیا کیا 
تعلی بر طرف ء؛ طلسم ہوش ربا میں تنوع حے ؛ ہاری تفریج کا ے شار 
سامان ہے ء لیکن یه تدوع ء یہ ساز و سامان اہم نہیں ۔ جنگ و جدل کا سامان 
”عیاریوں کا چرچا؛““ مکان کی صفت ء شہر کی تعریف ؛ لشکروں کی آبذء 
لڑائی کا سراپا؛ طلسم کی ئیرنگی ؛ جادو کا بیان ء ”'وصف بہار کلشن“ یا 
بیان افات + صحراٴ“ غاشقؤں سے جھگڑا ء ازنیتوؤف ک پیاڑی باتیں ءٴ حَسنْ 
دل ربا کا سراپا ء تیلے کا جلسه ؛ الفت کا لطف ؛ غم کا سامان ء یه چیزیں اعم 
نہیں ۔ اصل یاے کہ یہاں عم اہی خشک ء سادہ اور بیرنگ زندگی کی خشی ء 
شادگی؛ بیرنگی ہے نجات پا لیتے ہیں ۔ زندگی کی تنگی وسعت سے اور حجبوری 
آزادی ہے بدل جاتی ہے ۔ یہاں زمین سخت اور آسان دور ھے ۔ اگر هو بھی تو 
زمین کو فرم بنا سکتے ھیں اور آسان کو نزدیک کھینچ لا سکتے ھیں ۔ 
”یہ بھی فطرت کا تقاضا ہے کہ کوئی شخص اپنی زندگی سے مطمئن نہیں 
رھتا ۔ اسے هر قسمکا آرام میسر ہو ء مال و دولت ء جاہ و جلال ہے اے بہت 
کچھ حاضل هو ء ساری دنیا اس کی قسمت پر رشک کرے ؛ لیکن وہ کامل 
اطعیئان کی زندگی نہیں بسر کرتا ۔ وہ سمجھتا ھے کھ اس ۓ اپنے جمله اوصاف 
سے صحیح کامٴ نہیں لیا'۔ کتنے اچھے مواقع آۓ جن سے اس نے فائدہ 
نہیں اٹھایا اور كعنی' ایسی باتیں اس ۓ کنہیں جن ے پرھیز لازم تھا ۔ 
غزض وہ سمجھتا ے کک زندگی کے دوراے میں وہ غلط رستے ہر چل کھڑا 
ہوا اس لے شعوری یا غیر شعوری طور پر وہ چاعتا ے کھ اے پھر ايک 
مر‌تب*ا موقع نل جاۓ اور وہ اپنی زندگ کو بہتر ؛ زیادہ خوش گواز و اطمیّان 
بخشی. بنا سکے ۔ اگر وہ ڈپٹی مسسٹریٹ ےہ تو اس کی ممنا غے کھ وہ ہائی کوزٹ 
کا جج ہو جاۓ و اسن کی تمنا بر آۓ گی ۔ اس دتیا میں جوا ہو چکا ھے وہ 
پتھز یئ لکیر کی طرح مٹ نہیں تکتا ء اگر ہم کسی غلط رانتے پر چل کھڑوۓ 
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ہوۓ تو پھر ہم لوٹ نہیں سکتے ۔ غالبا اگر عمیں دوسرا موقع مل بھی 
جائۓے تو کوئی فرق ند ہوکا۔ پہرکیف ہر شخص کے دل میں اس قسم ک 
تمنا موج زن ہوتی ہے اور یه تنا 'طلسم وش ربا؛ کی دنیإ میں پوری ہو 
جاتی ہے ۔ اس دنیا میں وہ نت نی زندگی بسر کر سکتا ھے ۔ ایک موقع کے 
بدلے اسے ھزار مواقع اپنی زندگی کو بدلنے ء ایے بہتر بناۓ کے ملقے ہیں ۔ 
وہ اسد هو سکتا ے ء؛ عمرو عیار۔ ہو سکتا سے ء, افراصیابپ هو سکتا ےڈء 
ک وکب روشن ضمبر ہو سکتا ےے ۔ 

”ارسطو ۓے کہا تھا ڈرےڈی ہمیں جذبات کی زیادتی اور شدت ےہ نجات 
دی ے۔ دردمندی اور خوف کے ذریعے سے میں جذبات کی زیادتی اوز 
شدت ہے نبات ملّی ے اور ہاری طبیعت ھاکی ہو جاتی ہے ؛ لیکن حقیقت 
یہ ۓے که زندگی ء روزسہ .کی زندگی ء ایسی ے لطف .. یکساں ء ڈھیلی:ھوق 
ھے که جذبات کی زیادق اور شدت کی نوبت ھی نہیں آتی ۔ دل جذبات نے 
لبریز نہیں ء تقریباً خالی هوتارے اس لیےٹریجڈی یا کسی صنف ادب ہے جذبات 
کی اصلاح نہیں بھوتی ۔ ایک انگریز نقاد ے لکوا ے کهھ ٹریڈی روزہ 
نہیں روزی ہے ء دعوت ہے ۔ اسی طرح 'طلسم ھوش ربا؛ معمولی کھانا نہیں ٭ 
ایک عظمالشان دعوت ہے اور شاھان جہاں کے لائق ۔ ہر شے کی افراط ه ؟ 
کسی شے کی کمی نہیں اور پھر چند خوش قسمت لوگوں کے لیے نہیں بلکھ 
یه دعوت ؛ دغوت عام کے ۔ 

'ادب زندگی کی عکاسی کا دوسرا نام نہیں ؛ آرٹسٹ نقال نہیں ؛ وہ زندگی 
کی نقل نہیں اتارتا؛ اس کی حساس طبمعت اور باریک بین آنکھیں جب:اپنی 
گرد و پیش 'دیکھتی یں تو اسے ایک قسم 7 ے اطمینانی مویق ے۔ هر 
طرف اسے ے قرتیبی ٤‏ بدانظمی ؛ :نا موزونیت ء بد صورق:ء تنگی ء فشار اور 
عدم تکمیل کی مثالیں نظر آتی ہیں اور وہ ان نقاص کو وفع کرنا چاہتا ھے با وہ 
ے ترتیبی ء بد نظمی ؛ ناموزونیت کے بدلے بہتر ترتیب ء بہت نظم ء تناسب و 
موزوئیت کے تهەوۓ پیش کرتا ے ۔ وہ بد صورتی ؛ عدم تکەیل ے منغض ھوکر 
ایک حسین اور مکمل دنیا کی تخلیق کرتا ے ۔ وہ تنگی و فشار کو وسعت 
اور آزادی ہے بدل دیتا ے ۔ ”طلسم وش ربا“ میں بھی اس قسم کی ,کوشش 
عمل میں آئی سے ۔ یہاں بھی ے ترتیبی ء بد نظمی ء اموزونیت کا نام و نشان 
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نہیں ۔ (صناعی کے نقائص سے جو بہت ہیں ببر دست بحثا نہیں) یہاں زندگی کی 
ایک پہتر ترتیب و تنظیم پیش کی کئی ہے ۔ زندگی جسین ء مکمل اور تشفی بخق 
سے ۔ تشفی بش اس لیے کہ یہاں بھاری امنگیں ء.ھاری جنائیں ؛ ۔ماری 
اولوالعزمیاں کھلتے نے پہلے مر جھا نہیں جاتیں ۔ وہ پھولتی پھلتی ہیں اور 
ھمیں , تجرومیوں ٤‏ شکستوں :۔۔مایوسیوں ے:ەھمیشہ سابقه نہیں پڑتا۔ بگمل 
اس لیے کہ زندگی کے کسی پہلو کو بھی نظر انداز نہیں کرنا ھوتا ۔ زندگق 
اہی پیچیدی.؛ ابیپاوی نمائی کے ساتو ترقو بای اور پروان پچڑھی! حم 
جسین اس لیے کہ زندگ اپنے نقائص و حدود اپنی بد صورقی و ناموزونیتِ سے 
جات پا کر ستاروں کی طرح چمکتی ہوئی نظر آتی ہے ....ہء 

”' ”طلسم ٭وشربا؛ ءجب محموعۂ اضداد ے ۔ ایک طرف تو: اس میں تخیل 
کی آزاد جولانی ہے ء طلسم ہے ء طاسمی:اشیا, میں ء,جادوگر ھیں اور جیپ 
و غریب جادو کے ,کرشنۓ هیں ۔ غرض ایک ایسی دنیا ہے جسے ماری جانی 
ہوئی دنیا سے ,کسی قسم کا لگاؤ نہیں ۔ دوسری جانب اس آئینے میں واقعی اوڑ 
حقیقی چہیزوب کی جملوہ ہکگبڑی٦ھے‏ ؛ ,ایک بخصوص عہد کے طرل بسعاشرت کی 
تصویریں میں ؛, مقاہی ونگ ہے تخیل کی بیباک لاق کے .پھلو به پھلو اپنۓ 
گود فو پچش کی دیکھی ەوئی چیزیں: ہیں نے- اس تضاد ہے .۔'ظلیام جوشیوپا؟ میں 
کسی قسم کا نقص نہیں پیدا هوتا اور نه قارئین کی دلچسبی میں کی وق ےی 
وجه یہ ے کہ یہاں۔ ہم ایک ایسے :عالم .میں جا پہنچتے ہیں ؛ جبہان ۔اری 
ضدیں سٹ جاتی ہیں ء تلخی هو یا کرختگی وہ میٹھے اور سریلے بول میں تبدیی 
ہو جاتي ھے۔ 

” امیر حمزہ اور ان کے فرزند عرب: کے باشندے: ھیں اور ایک حد تک 
وہ ان اوصافب, کے جامل یں ؛ جو عربوں کے ساتھ مخصوص:ھیں۔ وم جریء 
بہادر؛ نڈررے مثل لڑۓ والے میں ۔ حمیت ) فیاضی؛ مان نوازی) یه ,خوبیاں 
گویا انھی کے لی پیدا: ہوٹی میں ۔ لیکن اک زندی کا ایک بت غصوعق. پیلو 
عندی رنگب میں رنگا ھوارے اور اہن جید ی یاد تاڑہ کرتاہے _ جسب 
بادثیاھوں. ,اور )میروں میں عیش پسندی آ گئی تھی + جمبا'غندوہتان ہیں 
اہلامی سلطنت کے شیرازے بکھزۓ لگے تھےاور جب چان یازی ک. جکھ عیاشئی 
لے لی تھی وہ بھی کیا.:زیانہ تھا:::جب,لوگؤں کی :رگین ڈھیلی پڑ کی 


“۴۲ 


تھیں اور خؤن کی گرمی سرد ہو گئی تھی ٭ ”جہان بانی“ اوز ”جہاں بیٔی؛٤‏ 
دوتوں ے' کوئٹیٴ واسطه باق نە رھا تھا اوز جی کھول کر ”داد غشرت“ دی 
جاق*تھی ن''طلسم ود ربا؛“ میں ”یه زان عرب“ ,بھی خوب'ە اداد عقرت؟ 
دینے ہیں ۔ وہ جس سمت بھی نکل جاتے ہیں انھیں کوئی ملک ؛ شہزادی یا 
حسیتہ مل جاق ے ” جس کی زلف رسا سنبل کے دھویں اڑاتی ہے ۔ پیشانی میں 
اس کی وہ چمک کہ صدقے جس. پر آفتاب 'فلک ۔ بھویں اس کی خمدار مٹکمٹر 
دو دم جو کریں اشارے میں قتل عالم . :. ٹرگس ان آنکھّوں کو دیکھکو 
آنکھیں چراۓ اور غزالختن صدقے هوجاۓ . . اب لعلین پر لعل بدخشانی ھبرا 
کھااۓ ؛ گوھر دثدان کی چک ے آے تویکے ابرو هو جاے, .ں وت 
کلبرگ نۓے۔زیادہ تز پتلى اس کی کمر -..۰.. بارہ پندرہ برس کا سن ء زیور 
الاس میں غرقء آنکھون میں سرمه لگا ہوا ھونٹوں پر پان کا لاکھا جا ھوا 
کلے میں موتیوں کی مال ء ماتھے پر افسشان چنی ہوئی ‏ ہاتھوں میں مہنذی 
لکی ہوئی ء پور پور میں چھلے ؛ ھاتھوں میں دست بند ء بازوؤں پر نورتن ء 
کانوں میں بالا ہلال کی طرح 'پڑا ٤‏ پاؤں می گھنگھرؤن کی چتھاگل۔ ...ء٤4‏ 
نطری طور پر شیر عرب ان حسینه پر شیدا هو جاتا ے اور وہ حسینه بھی اس 
شیں عرب پر مائل ہوق نے + پھر کیا ہے ”'دوز جام اے دغذغه “ئیرنگی آیام؛“ 
چل' نکاتا ے٠‏ بلکە طوائفوں کو بلاق ہے اور ناچ انا شسروع ہوتا ہے ۔ 
یعنی جنسہ وہ نماں ہے جو سلطنت مغایہ کے زوال'ٴ کے ژماۓۓ میں ھر طزف 
نظر آتا تھا ۔ 

”یه پیش پا افتادہ بات ۓےکه اردو ادب میں هھندوستان کے خصوص طرز 
معاشرت کی وجہ نے عشق کی دامتان ؛ اگر اۓ عشق بازی کے الزام ے بیچایا 
جاۓ تو ء غیر:فطری ہو جاتی ہے ۔ ہندوستان میں پرداے کا رواج فہ اس لیے 
مرد غورت آزادانف مل جل نہیں سکتے۔ مد جن عورتوں سے آزادی کے ساتھ 
مل سکتے ہیں وہ عموماً بیدوا ہوتی ہیں یا نیچے طبقے کی ”طلسم ھوشرتا““ 
میں بھی داستان کو نۓ یہی دقت حسوس کی تھی ۔ اسلام میں پردہ ہے لیکن جس 
قسم کا پردہ ”طلسم ہوشرباە؛“ میں رائج ہے وہ اسسلامیٰ نہیں ء ہنذوستانی ہے ء 
اس لیے ایک مسلان جانباز کسی سسل|ن خاتون ہے نہیں مل سکتا اس لیے یة 
آسان ت رکیتب نکال: لی گی کھ ہر ملکە ء ش'ہزادی یا حسینہ غیر مسلم ہوقی 
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ہے اوز جب وہ مسلان ہو جاتی ہے تو پھر وہ محل کے اندر بھیج دی جاتی ہے ؛ 
اس کی آزادی کے دن ختم. هو جاۓے ھیں۔لیکن شیران عرب کو دوسری غیرمسلم 
شہزادیاں مل جاق ہیں اور یه شہزادیاں ایی کمسنی اور معصومیت کے 
باوجود بیسواؤں کی سی حرکتیں کری یں ۔ ایک مثال ملاحظہ هو لیکن هر 
جگہ یھی عالم ہے ۔ غضنفر اس حور جنت کو دیکھ کر غش کر گیا۔ اس 
نازنین ے گلاب اس کے منہ پر چھڑکا کە اس کو هوش آیا ۔ اٹھ کر ھاتھ پکڑ 
لیا مسکرا کے ناز و انداز دکھاۓء کمر کولھے کا عسالم دکدھای چلی :اور 
غضنفر کو بارہ دری میں لا کے مسند پر بٹھایا ۔کشتی شراب کی طلب ک ء جام 
مئے ارغوانی ہے بھرا اور پنجه۔حنا آلود ء رٹک پنجهھ آفتاب پر رکھ کر دیاءے 
غضزاۓ کھان' انیاملکتہ! 
اگزشناعی ترا آخر چھ نام است وگر: ماھی تزاٴ منزل کدام ات 
اس نے ہنس کر کہا ”میں ملکہ سرخ موۓ کاکل کشا کی بیٹی ھونة مزا 
نام صلطان عثبزین مو ہے ۶۶ , .م غضتفر نے جام اس کے ہاتھ سۓ لے کر پیا 
پھر تو دور۔جام ے دغدغۂ نیرنگی ایام چل نکلا ۔ باتیں بت آمیز ھوۓ لگیں ۔ 
شسہزادے َے گلے مین ہاتھ ڈال دکے اور ملکہ کے بو سے لیے ۔ ملکہ کا شرم سے 
عجب حال عواءَ پسینھ آ گیا ءَ شزماٴ کر سر چھکا لیا .)۶“ ہو جگہ اس قسم 
کی عشق بازی يی 'مثالیں هیں ۔ جان‌بازی اوز عیاشی؛ یه ”٭ طلسم ھوشربا؟“ کا 
خلاصە ہے ۔.جان بازیٰ ی تصویر زور تخیل کیٴ مدد سے کھینچی کئی ہے 
کیو ںکە گردو پیش میں یہ چیز عنقا ہو کئی تھی ء لیکن غیاشیٰ کا اقثَة 
واقعیت پر مبنی ے۔ 
”جس طرح مشثنوی 'بدر منبر؟ میں اس عمہد کے طرز معاشرت کی عکاسی ےء 
اسی رنگکی تصویر ایک وسیع پماۓ پر عرجگه ''طاسم ھوشربا؛؟ میں دعوت نظازہ 
دیتی ے اور یه مقامی رنگ بڑی اور چھوٹی دونوں قسم کی چیزوں مین 
چھایا: ہوا ہے ۔ زندگ کا ,جو آئیڈیل ۔بہان پیش :کیا گیا ہے وہ خالص :عرق 
نہیں ء اس میں ھندی رنگ هر ,جک خجھلکتا ھے۔ دربار اسلامی کے آداب ہیں:ء 
الام ی )ماد نہیں رکھتے۔ھین ۔:کہ. حضزت عمر :کی خلافت کے زمالۓ :میں 
شہنشاہ قسطنطليه ۓ اپنا سغبر بھیجا اور انے ھدایت یکە وہ امیر عرب کی 
دولت و طاقت اور ان کے روے کے متعلق پؤری معلومات ہہم پہنچاۓے ۔ جب وہ 
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سفیر مدینے پُہنچا :تو اس نے درافت کیا کہ جمھارا :بادشاەکاون هہۓ ۶ لوکوں نے 
ککہاھارا کوئی باہشاہ نہیں ۔ھاں ایک از ۔البته ے "اوزٴ وہ انتجرالمومتق 
غمر بن خظاب : :ہیں ۔ اس عفبر نے کہا وہ کیہاں ہیں ؟ مجھے ان کی غدمت 
میں : لے چلؤ:۔ لوکوں نے سنج کی طزف :اشارہ کیا > سفیز و ہان اپہنچا تو امس 
ۓے دیکھا کہ حضرت عمر مسجد کے گزم زیٹوں پر :نر ٹیکےٴ ہوئۓے سواڑے 
یں :اوڑ ان کی پیشانی ے: پیٹ ٹیک رھا ے ۔ وہ سفیر یه عالم دیکھ کر 
وف زدہ ھوا اؤر۔بول اثھاء اس فقبر کے آگھ شاھان جہاں ۓ سر تسلم خم 
کیا سیآ یه دنیا کی عظم الشان سلطنت کا مالک ے ! جس قوم کا سردار: ایستا 
هو تو دوسری قومیں کیوں ۔لہ ما کریں۔۔يه٭ ایک ,تصوھر تھی؛/ اب 
دوسری تصویر ملاحظه ہو ۔ سعد بن قباد بادشاہ الشکو اسلام برآمد ہوے ہین 
”'جلوس سواری بادشاہ:نکلنے. لگا ۔ چوہدار ء برچھی بردارء علم بردار, وغبزہ 
سب جلو خاۓ سے باہر نکلے ء سامان بادِبھاری آگ: بڑھا .۔ , فونگیوں ے 
یگل بچایا .... ارمنی بیاد بجاۓ لگے ء کوس و دھل گڑگڑاۓ.ء روشنی :نمودار 
ہوئیء لڑ کے حسین و خوب صورت . مشعلوں کو جلاۓ گذر گے ء کہاریانل 
پیاري پیاریاں ز پور طلائی میں غرق . . ... ھوا دار بادشاہ کا کاندے پر اٹھاۓ 
قریب پردۂ سرخ پہنچیں ۔ کہاروں ۓے بڑھ کر تحت بدلوایا ۔ حضور عالم کے 
برآمد ہوتے ھی مردہھوں نے یسم اقم الرحمن الرحم کا شور وغل مچایا ء 
اسر ۓھرا کاہ پت جا ,کن اول:را۔۔ کیا“ فرق بین .ے ؛ کسی حاشے ۔ کی 
ضرورت نہیں ۔ 

”باغ کی تصویر کشی ء لباس و زیورات کی رنگا رنگی:اور چمک دمکا ؛ 
بارات ک آرائشیں ٤‏ شادی کے رسوم ؛ غرض ہر چیز ہندی تنخیل کی پیداوار ے 
إورزھندی ماحول ہے اس کی تمزؤیر اناری كئی ہے ۔ .یہ ۔تصویرین: د۵ل چسپ 
ہیں اور تاربخی اھمیت رکھتی ہیں,ء۔ کیوں کہ اب ؤماۓ نے کرؤٹا بدلی 
ہے اور یھ تصویریں:دمندلی هو گئی هیں۔ لیکن ان چیزوں سے زیادہ دن چسپ 
يہ ے کہ بول چال لپ و لہجە میں لکھنؤ کی شان اور: بانکپن. ے ۔ میں 
ایک بثال, پر:قناعثکر تا ھوں :_'' کیا سردوا باتیں بناتا ے ؛ عوزتوں کا کو 
سش۔ہور ہے . لیکن .اس نے ان کے بھی کان کائۓ ایک بولی کہ نام خدا ہے 
ایہے نٹھے ہیں کہ راہ نہیں جانتے ہیں دوسری ے کھا ؛ ہکاری_ تو دیکھو 
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بکہتے نھیں که میں آپ ۓۓ ٹہینَ آیا : کوئی ان کو کود اٹھا'لایا ہے ۔ ٹَیسری 
کے کا' کا کسی کی با :کو کیا غرض تھی کہ جوٴ ان کو :اٹھا کر' لاتاء 
ذڑا اپی':فؤزٹ تؤ آئینےٴ میں ”دیکھو ۔ کچھ ایسے خوبصوزت بھی نہیں که 
کوٹ ریا ہوگا .:. چل نرتدوے جواس میں آمھ بنوا ۔ ایسی ہاتیں 
کٹ الاڑادی اخ کزوؤ کا اُو کیا ری شامت کے جو ان کی بشکل -پز 
ریجچھہیں گے ۔ میں سچ کہواں ٢‏ جھے تو پھوۓ دیذوں بھی 'میاں تم نہیں بھا ے+٭ 
کچاں‌غزب او رکای انیسویں صدیکالکهنؤہ بە ہیں‌تفاوت رہ ا زکجاست ٹا بَە کجا۔ 

مین کہ چکا ہوں ک٭ ''طلمدم ہؤشرباە“ میں ے شبار فئی۔نقائص ہیں ء 
بنیادی .اور جزئی'۔ اگر کسی'ذؤسزی اتصنیف میں'اتےٴ نقائض 'هونۓ تو ان کی 
وہ ے' هعیشہ کے لیے“ غرق گمنامئٰی“ ہو اجاتی ۔ یة ٴ””طلشّم ہو ٹُرباە“ کی 
بڑائی کی دلیّل هےۓ'که وہ ات ثقائضن کے باوجود بھی سطخ پر تمودار هو کر 
قلو پطرہ کے بجرے کی ظرح متمندر کی 2ت لک5ایق ےۓے . 

” طلسم ھوشربا؛ میں دل چسپی کے دو اہم مك کز هیں ؛ ایک سصکز 
تو پووالمکڑ اسلام ےہ جس کے بادشاہ نعد بن تاد اور سپه سالار امم حمزہ 
ہیں یه لشکر خداوئد لقا کے مقابلے میں جا ہوا ھے آور نے ۓے ذرے شکست 
دیٹا' هوا۔:”ظلتم' ہوکڑتا کی طرق بڑه' رمااے۔ دوسرا تض کز طلسم 
مہوشرا کے اندر ے '۔ اسّد اور عیار اور ان کے مذدگار افراسیاب' اؤر اس کی 
عقغ الشات سَلطنثت کو تباہ و بربادکرنا چاہھتے ھیں۔ قارئین کی آنکھی ںکبھی لقاٴ 
کی شکست و”ذلك کا ۶ اشا دیکھتی تھیں تو ,کبھی جادو کی نعرلگیوں ے 
عظوظ وی ھی ۔ ان :اہم م کزوں کے علاوہ چند بر اہم س کز بھی 
ہیں ٤‏ اسد یا ایرج ىا ٹوزالدھر یا قاسم ختلف طلسموں کو قتح کرتے ہیں ۔ 
اسی طرخ قاری کی توجهہ سنتشر ہو جاتی ہے اور وحدت اثر میں مایاں کمی 
ہوتی ہے ء لیکن یە سمجھٹا غلظ ہوا کہ ”طلسم ہوشرباه' میں ختلف جداکگانہ 
قصے ہیں اور ان قصوں میں کوئی لگاؤ نہیں ۔کوئی قصہ بھی اپنی آزاد اور جداگانه 
حیثیت مُهیں رکھتا :اور سب قصے ایک دوسرۓ سۓ غر‌بوط هن اور ایک سلسلے 
میں سنسلک ہیں ۔ اس سلسلے کی ۔چند کڑیاں یھ ھین: بدیع :الزمان قرزند 
امیرحمزہ طلسم ھوشربا میں گرفتار هو جاے غیق ::اسد اور پاچ غیاز ان کا 
رھہانی کے لیے روانہ ہوے هیں ۔ اسی طرح فقح .طلسم ھوٹربا حضن ایکنا ضفی: 
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قصہ ہے ۔ اصل قصہ تو امبر حمزہ سے متعاق ہے ۔ وہ لقا کی شکست کے درج 
هیں اور:انھوں ۓے یه عد کیا ہے کی خہان بھی لقا جاۓ گا : وہ پیچھا 
کریں گے ۔اگر بدیعالزمان طلسم میں نہ پھنس جاے تو پھر فتح طلسم کی نوبت 
ھی نه آتی ۔ ظاھر رے که طلسم عض ایک ضمنی بات سے لیکن اس ضمی 
قصے نے کل سے زیادہ اہمیت اختیار کرلی ے اور یے اہم فی نقص ے ۔ 
ہہ رکیف شکست لقا اور فتح طلسم میں ربط ہے اور وہ ربط اع الزمان کی 
گرفتاری ہے ۔ اس کے علاوہ بھی مختلف صورتیں ان دونوں قصوں می رط .پیدا 
کرئے کے لیے عمل میں آئی هیں ۔ لقا بار بار افزامیاب ے مدد طلبں کرتا 
سے اور طلسم ہوشیریا سے برابر بڑنے بڑے جادو گر لقا کی مدد کے لیے چاتے 
ہیں اور ھلاک ہوتۓے ہیں ۔ خواجہ عمرو لشکر اسلام میں عین. وقت ,پر 
پہنچتے ہیں اور اسے تباہی ہے بچاتے ہیں ۔ خمور سرخ چشم اور ملک ہار بھی 
آی هیں ۔ ایرج ؛ نورالدھر ء قاسم ؛ چالاک بن عمرو پکے بعد دیگرے ,داخل 
طلسم هوے ہیں اور آخر 5ار لقا کے تعاقب میں سارا لشکر اسلام داخل طلسم 
ہوتا ے ۔ جنگ مغلوبہ ہوتی ہے اور افرامیاب قتل ہوتا ے ۔اسی طرح وہ 
چھوۓ چھوۓ طلسم جو اسد ؛ ایرج ء نورالدھر اور قاسم فۃتج کرۓے یں ان 
میں اور طلسم ھوشربا میں بھی اسی قسم کا ریط ہے ختاف ضس کچ ایک 
دوسرے سے نزدیک ہو جاتے ہیں اور ختم قصہ پر ہم آسی نقطے پر جا پہنچتے 
ہیں جہاں ہے روانہ هوۓ تھے ء؛ یعنی امبر حمزہ اور لشکر اسلام ۔ اسی طرج 
دائرہ مکمل هو جاتا ہے اور احساعن تکەیل هوتا ے ۔ لیکن ان سب کوششوں 
کے باوجود بھی ”'طلسم ہوشربا“ میں وہ وحذت تائر نہیں جو ہم شیکسپیر پا 
سوفوکلیس کے ڈراموں میں پاتے ہیں ۔ یہاں ختلف اجزا میں وہ ربط و إتحاد 
نہیں جو ایک حسین پھول کے ختلف عناصر میں ہوتا ہے ۔وء عضویای تمود 
اور ترکیب و تنظم نہیں جس سے ہارے جالیاتی ذوق کی مکمل تسکین ہوم 
یہاں فن نسبتا خام ؛ ناقص اور حدود قسم کا ے ۔ : 

”ختلف اجزا میں ربط و اتحاد ی. کم کا ایک سہب.تخین کی ہے لکامی 
اور بد لگامی ہے ۔ یہ صحیح ے کہ داستانوں میں تخیل کی آزاد جولانی ضروری 
ہے اور یه آزادی واقعیت و حقیقت کی نقالی ہے زیادہ .بھلی ۔معلوم ھوی ے+ 
لیکن آزادی اور :زیادی با ے راہ روی میں آسان و زمین کا فرق ہے ۔ تخیل کی 
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بلند وٴ تیز پرواز ۓ ”طلسم ہوشربا “ میں نہایت دلکش نتائج ظاف رکیے ہیں ؛ 
لیکن اسی تخیل کی ۓے اعتدا یٰ ۓ عجیب گل کھلاۓ هیں ۔ وہ بلند پرواز کرتا 
ے لیکن بلندی پر زیادہ دیر:تک قائح نہیں رہ سکتا ۔ یکایک وہ طاقت پرواز 
کھو بیٹھتا ے اور سرعت کے ساتھ بلندی ہے پستی میں آ جاتا ہے ۔ اس لے 
دلچسپ : پسندیدہ ؛ خوشگوار اور لائق تعریف تصویروں کے ساتھ ٹاگوار ؛ 
ناپسندیدہء مضحک تصویریں بھی مرتب ہو جاتی :ہیں ۔ اس حسن و بدصورق 
کے اجتاع ہے ناگوار اثر پیدا ھو جاتا ے ۔ ایسا معلوم ھوتاے کہ تصور 
میں زور تو ے لیکن تمیز نہیں .اس لیے اچھی اور ۔بری چیزوں میں تقریق 
ممکن نہیں۔ اکثر جب وجدان کا شعله ٹھنڈا پڑ جاتا ے تو بھی قلم نہیں زکتاا۔ 
نتیجہ لازمی طور پر نقالی ہے اور نقال ی بھی اپنی۔ کویا دو قلم حزکت می 'ہیں۔ 
ایک وجدان ک ترجانیکزتا ے اور دوسرے کو وجدان ۓ کسی قسم کا وامطھ 
نہیں ۔ یه عض نقال ی ے واتقف ے اورجو نقلیں بھ اتارتا ے وہ بد نما وق 
ہیں ۔ پھر ان نقلوں کی زیادتی ھے ۔ اگر کوئی ‏ نقش اچھا ہے تو بھی امن کی 
:کثرت کوئی اچھی بات نہیں ۔ ”'طلسم ھوشربا؛؛ میں اکثر درختوں کی اس قذر 
زیادتی ہے کہ جنگل نظز نہیں آتا۔ مکمل نقشہ دھندلا هو جاتا ے اور 
صفائی کے ساتھ ذھن میں۔نقش نہیں ھوتا ۔ کردار و واقعات ء نقوش ٠‏ الفاظ ء 
حھوں کی فراوای ے ۔ کویا ایک سیلاب ہے که رواں ہے ۔ اگر اس سیلابَ 
:کو روکنا ممکن هوتا ء اگر ہے کسی مخصوص راستے میں رواں. کیا .جاتا :تو 
داستان زیادہ نوثر اور خوش گوار ہو جاق ۔ 

”تخیل کی ے لگامی کے ساتھ احساس تناسب کی کی بھی لازمیے ۔ یہ 
نقص بھی اہم ے اور ھر جگہ ”'طلسم ھوشربا؛“ میں موجود ہے ۔میں کہھ 
چکا ہھوں کە یہاں ایک ضمنی قصے ۓ اس قدر وسعت اختیار کرلی ہے کہ اصّل 
قصے کو :پس پشت ڈال دیا ۓ ء یعنی ایک جڑو ۓ ایسا غلبةه کیّااٴے کم وہ 
کل پر محیط هو گیا ہے ۔ٴیہ احساس تثاسب کی کعی کی روشن مثال ے ۔ کہّہ 
سکٹۓ ھین کہ ”لم ھويزیاءکو ادامتان امیز'حمزہ لے علیعدمَئة كیاكٍاٴۓا ٹو 
غقص اس قدر ممایاں ئہ ہوگا اور یہ صحیح نے ۔ لیکن یه ضمنی داسٹان ا'مکنل 
ۓ .اور اہے بالکائ تو نہیں لیکن کسی حد تک ہوری داستان ٠ے‏ علیْحدہ ‏ کیا 
-چاسکتا ھے ۔ ”طلسم :ہوشزبا؛ ہے پہلے اور اس کے .بعد زنگین داستانوں کا ایک 
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افاس لاد نوز ابو لے پس تلم دی ابامحائرقوات عو ےی کا 
جا سکتا بے ۔ لیکن داستان امپر حمزہ کے ختاف حصہ سب اپنی انی جگة :پر 
کم و پیش :مکھل ہیں ۔ ان کے علاوہ جو :تناعب کی کمی ”طلسم :ھوشربا؛“؛ 
میں ہے_ دھی کمی پوری ‏ داستان میں بھی . ماتی ھے ۔ بہر کیف,اس, نقص کے 
نتائج داستان کے ہر شعبے میں ملتے ہیں ,کردار نگاری میں ؛ واقعات_ میں 
تصویروں میں ء بیانات میں ؛ الفاظ میں ؛ غرض ہر جگه ناموزونیت کی وجەہ 
سے ید مائی کی ثالیں بکھری پڑی ہیں کبرکٹر کی _عصوصیات اور:ان ک 
تعدادِ میں ء ان کی گفتگو میں ء واقعات کی ساەیت اور تعداذ :اورہ تر تیب, میںء 
بیانات اور تضتاویر ہیں ء الفاظ کے ااستعال ,میں اکش بدسلیقگی .نے کام۔ لیا گیا 
ے غیروری آباتیں اتعذلف زکر 'دی: گئی ھیں اور تمیں: ضرؤزی چیزؤں کی بھوماز 
گے پ: اخرالض کن ثقص زیادہ ہے ۔ کتنے کی وکثر نہیں ؛ :کتنے فاقعات :ھی ؛ 
کتنے چملے اور الفاظ: ہیں جو حض ہے کاز اور :غیر ضروری,:ھیں: جن: کی 
موجودی سے حسن داستان میں اافه نہینء کاعمی ہوتی نے ۔ اغتدال ء,اختصارہہ 
کفایتِ شعاری کے گر ہے بالکل واقفیت نہیں:۔ اچھی تصویریں: بھی نے اعتدااللٰ 
اور ناموزونیت کی وجھ نے خراب اور بھدی معلوم هونے لگتی:ھیں ۔ 

”غیز ضروری'چیڑوں کی بھرمار ہۓ'جو "برا اثر نممایاں هو تا تھ؛ نے تکزاز 
کی زیادتی۔ زیادہ بدءا بنا دیتی ے اور یه تکزار نت ائی-صورتوں میں جلوڈگز 
ہوتی ہے ۔ سطخی اوز ظاعری تکراریعنی کسی ایک ' واقعے یا لفظ گی ' تکزار 
تو زیادہ نہیں ھوتی لیکن ایک ھی رنگ 6 وقغ > تراش خراشاک' چیزرو< کی 
کی نہیں ۔ الفاظ یا چزئثیات کے رد و بدل ے تنریعخ پیدا کر کی ,کوشش ی 
جاتی ہے لیکن یہ کوشش کامیاب نہیں بہوقی . جنٹھیں ۔ بصیزت ہے ؛ وہ سیاحخ 
تنوع کے پردے میں تکرار کا چلوہ:دیکھتے ہیں اور اس حقیقت تک پہنچنۓ کے 
لیے کسی غیں معمولی ابصیرت ک ضروزت نہیں ۔ اس نقص ہے داستان, بھری پڑیقٰ 
ہے اور ایک نگاہ غلط انداز بھی اس ے یه آسانی. واقف هو جاتی۔ تے۔ اسد:ہ 
نورالدھر ء ایرج), نہیں معلوم كکتنی به اجیینوں:سۓ!پکۓ بعد دیگزڑے: ملڑۓ من 
اور: هر مرتبہ ایک ھی قسم کا واقعه پیش آتا جا ۔ شیر عرب اوز روہ ہم چبین 
ایک دوسرے ہر نظر ,پڑے جی: عاشق_ ہو جاے ہمیں ؛ پھر نتیجه : معلوم۔ 
اس رنگ کے واقعات کا شمار .ممکن: نہیں ء:انھیں بھ آسانی حذفی:رکیا جاسکتاہے۔۔ 
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کم سے کم مفصل بیان کی مطاق ضرورت نہیں ۔ عیاروں کی عیاری میں بھی یکسائی 
نظر آتی, ے ۔ خواجه عمرو البته جیب و غریب قسم کی عیاریاں کرتے هیں 
جن کا تصور بھی معمولی تخیل نہیں کر ەسکتا ۔ لیکن ”طلسم ھوڈریا؛“ 
میں ے شر عاری کے دواقع پیش آے ھیں ۔ آخر عیار اور داستان گو دونوں 
انسان یں ؛ ہر مرتبہ نی آپچج ممکن نہیں ء لازمی نتیجه تکرار ے ۔ لیکن اگر 
واقعات کی اس قدر زیادتی نہ ھوتی تو تکرار میں :مایا ںکمی مکن تھی۔ امیر حمزہ 
اور فرزندان و سرداران امیر حمزہ ے شماز کافروں کو تتل کرتے یا ان 
کے دلوں کو نور اسلام سے منور کرے ہیں ۔ اس قسم کے واقعات . میں بھی 
یکرنگی ہے ۔ ختلف جادوگر چند مخصوص قسم کے جادو رکھتۓے ہیں ۔ ملک ہھار 
بہار کو بلاتی اور دشمنوں کو دیوانہ بناتی ھے ۔ بران کا اختش مروارید چاتا 
سے ء رعد چیختا مے ء زلزلہ زسین کا تختہ ھلا دیتّی سے ء جبہاندار شاہ قلعهہ 
بناتا کے ء؛ ختلف برقین اپنی چمک دکھاتی هیں ء یه سب بار بار میدان کارزار 
میں اپنی جان بازی دکھاۓ هیں ء نتیجہ وی تکرارے۔ 


4 ”طلسم ھوشربا؛ ی مات ضخم جادیں میں اور یه بھی ایک |اھم نقص 
ہۓ ١‏ اور غالباً اسی نقص کی وجه سے اس داستان کی وہ قےدو صوئی جو اس کا 
حصہ ہے ۔ موجودہ زماۓ میں عءجلت کی ہر شعبے میں کارفرمائی ىے ے انسانی 
عرگرسیون کا میدان :نہایٹ وسیع غو گیا ہے ۔ ہاری دلچسپیوف کا حلقه پَھیل گیا 
عھے نے شار چیزیں ہمیں اپنی طرف کھینچتی ہیں اس لیے فرصت کی تماییاں 
کن هے اور ہم کسی کام کو اطعیثان کے ھاتھ:انجام نہیں دنے سکیں '' طلسم 
ھؤشر با ٤‏ کؤ پڑھنے اور اس ہے لطف حاضل کمرنے کے لیۓ فرضنٹ کی ضرورت 
ہے جسواآج عمیں میندر نہیں ء .اس لیۓ۔ اگر کبھی اس طرف توجھ مبذول بھی 
ھوتی ے ٹو بہت جِلد ے صہری زی توجه کو کسی دوسری جائب پھیر 
دیتی سے ۔ تجھے اس عجلت ؛ اس ے صہری > اس ے اظمیئانی ےکوئی ھمدردی 
تھی ۔ يہ ای خالت کا نشیجہ ہے کہ آج تہذیب :و من کی اگلی آب ؤ تاب ء 
پہلی:قدر و قیمٹ با نہیں ۔ بہ رکیف طوالت بجاۓ خود کوئی بری ثنے نہیں لیکن 
”طلسم ھوشربا؟ ضرورت ہے زیادہ طویل ہے اور بە طوالت اھم ترین فبٔی نقص 
ے۔ اہں سے ہاری دلچسپی میں نمایاں کمی بہوتی ہے -. اگر اختصاز نے کام لیا 
جاتا تو اس کے بحاسن اجاگر هو جاتے اؤز اس کی فنی قدر و قیمت زیادہ بلند 


"۴۹۰ 


ہو جاتی ۔ ضرورت ے کہ ”طلسم ہوشربا““ کا ایک :انتتخاب شائع کیا جائۓ ۔ 
میں سمجھتا هھوں کہ تین چار جلدوں میں ایک اچھا انتخاب ہو سکتا ے ۔ امن 
انتخاب کی صورت میں داستان کے حسن میں چار چاند لگ جائیں گے اور اس 
کی اغمیت بہت بڑھ جاۓ گی ۔کیا انجعن قرق اردو اس طرف توجە کر سکتی ے؟ 

”میں نے قصداً ”طلسم :ھوشربا؛* کے چند اھم ترین نقائص کی طرف اشارہ 
کرے پر قناعت کی ہے اور یه اشارہ بھی عام ۔لفظون میں ہے ۔ اگر اس محث میں 
تفصیل سے کام لیا جاتا اور مثالیں گائی جاتیں تو پور یہ بہت عاویل هو جاقی ۔ 
اب رھی زبان توعموماً اے بھی طلسم ھوشربا کے نقائص میں ا رکیا جاتا ے ٭ 
ایک ئا تی مال انل ہوف .۰یا مج نون کی جن وف اتا 
وقت تحریر وصف رخ رشک گلزار بہشت بنتا ے ؛ قلم خوذ نکتہ چیٹی کرتا ہے ۔ 
مانگ جادہکہکشاں فلک کو راہ بھلا دے ء پیشانی نور آ گیں سہیدۂ صبح صادق 
کو کاذب بنا دے ۔ خال هندو رھزن ضمیر عاشقاں ء بھنویں وہ حراب جو سجدہ 
کاہ حسینان جہاں ۔ پلکیں وہ ناوک دل دوز جو ایک جنبش میں روحائیو ں کو 
صید کریں؛ ناز مژگاں ھزاروں دل قیدکریں ۔ آنکھیں وہ جام سرشار مئے حبوبی 
جو دل خشک کو بریان ن٭کریں بلکه غارت کریں ۔ سقیدیٴ چشم روز روشن 
کو روبرو اپنے تيره کرے اور سياھی سواد شب کو خیرہ کرے۔۔ 
رخسار تاباں گل رخ کو ندامت ہے آب آب کرے ؛ بلک چشمہۂ خورشید کو 
کرات و تاس کرۓ ہجاد مافا تکس کو تیکاٹیو اک کریں مہ 
گوھر لکھوں ۔ لب یاقوت رنگ لعل بدخشانی کا جگر خون کرے بلکە یاقوت 
رمانی کو هیرا کھلاۓ ء مرجان غیرت ہے مس س جائۓ ۔ چاہ ذقن :یوسف دل 
کو اپنی چاہ میں کنویں. جھکواۓ ء جو دیکھے اسی چاہ میں باولا هو جاۓے۔ 
کہاں تک وصف. اس کا لکھا جائۓ ۔ گردن صراحی دار ء هاتھ هر ایک دل کی 
دست .بردی کو سردست تیار ء ساق نورانی شاخ نخل طور؛ زانوں ‏ دونوں 
لطافت اور نزاکت میں آفتاب و گوھر ہے زیادہ پر نور ء کسف پا آئینه روے 
عروس - غرضیکھ از سر تا پا وہ نازنین یگانڈ دھر؛ ناز و ادا میں بلا کا.,قہر ۔ا> 

”اکفر عبارت اسی صرضصع اور مصنوعی رنگ میں ملتّی ۓے۔ 382- ,-ء,ء,ءي) 
قصد و کاوش: سے کام۔ لیا جاتا ہے تو عبارت: میں "نا گوار قصنع کی زیادق 
ہوتی سے ۔ تصنع اور تکأف کے ساتھ ”طلسم ھوشربا؛' میں سطحی اور ظاھری 


۴۹۱ 


محاسن کو اصلىی اور باطنی حاسن پر ترجیح دی پود جا استعاروں؛ تشبیہوں ء 
فقرون اورالفظوں کی ٹکرار بدنما تکرار ھی ہے ۔ سادگی اور عغفائیٌ : باریق 

گھرائی اور نفاست ہے عموباً پرھیز کیا گیا ے اور اکثز عبارت بھدی اور 
گنجلک معلوم هوقی ہے ۔ لیکن ان نقائص کے باوجود بھی ”طلسم هوشربا؛“ی 
زبان جموعی حیثیت ہے قابل تعریف ہے ۔ اس کا اپنا علیحدہ رنگ ہے اور اس 
رنگ میں کامیاب ۔ جس طرح ”طلسم هوشربا؛' کی دنیا غیر فطری بھی ہے اور 
دیکھی ہوئی بھی ء اسی طرح اس کی زبان غیر فطری ہے اور قطظری بھی ء اور 
ہایت دل‌چسپ طریقے ہے یە دو رنگ آپس میں ملتے اور پھر الگ ھوتے رھتے 
میں : ”خار سے پوچھا کہ بہن :میں بتاؤ ء کیا کیا ۔ خقور ۓ جواب دیا کە 
افرامیاب بھڑوے کی شامت آئی ہے ؛ جو ہارا جی چاھا ہم نے کیا ۔ کیا میں 
کسی یىی لونڈی باندی ھوں ۔ وہ اپتا دیا ھوا ملک و مال ڈذھر چھوڑے ء می 
اب شریک جان وادل عمرو کی ہوں ۔ خر نۓ ایسے کات سن کر بہت سمجھایا 
کہ بہن شہنشاہ نے بگاڑ کر ہم کہہاں رہیں گے ء مثل آتی ہے کھ 'دویا میں 
رھنا اور مگر مچھ ہے بیز مخمور نے کہا بی اپنے کام لگو ء يہ سمجھانا ته کر 
رکھوء وہ منتخرا میرا کیا کرے کا آج تک بہار کا اسن نے کیا بنا:۔ لیا ۔ 
کڑے سے سب دبتے ہیں ؛ میں شاہزادی :هوں ء کوى پاجی نہیں جو مار کھا 
کر چپ هو رھوں ٠.٦‏ غموز پز ایک تو مار پڑی ے اور دوسڑے یاد 
اپتے گل غذار کی دل نے لگی تے'۔ تےاتاب اوز ہے قزار مل غندلیب زار بال توق 
کھولے ء ناله نو شیوق کرتی چمنسٹان میں آئی اور چبوترہ بلورين پز جو وضط 
باغ :میں بنا تھا فرش مکاف :بچھا :تھا ء وھاق آ کر بیٹھی کم خاطر مض عار 
تسلی یاب: ھؤ؛:لیکن سیر گل زار ۓ اور زیاذہ ھؤاے عشق بڑھائی ء وہ گل بدن 
سے کلی سے گھبرائی ۔ جب یاذ قامت یاز آئی ء صورت:سرداز دکھائی دی ۔ چنشم 
نرگن کو دیدۂ حیراں سمجھی ۔ لف سنبل کو گیسوئۓے پریشان سمجھی ۔ غخل 
ماتم نظر آیاٴ کل کو اپنے لخت' جگر نۓ متشابه پایا ۔ . ۔ .. قصه مختضز تریْن 
عذار ہا: دل خارخار و۔سینۂ نگار یاد ہٰوب گل اندام میں اس 'ظرخ لے قرار رهتی 
ان 8ں سید وھان ہے:اٹھ کر بازہ دزی ى٦٦‏ کر پلفگ پر گری ء خنرارت 
عشق کی تپ چڑھی ء؛ دین و دنیا کی خبر نە رھی ؛ سارا :دن مشل مردے کے 
پڑی رھی ۔ +۰ : 


۶6۴۰۳ 


دیکھا ! یہاں سادگی بھی عے اور تکلف بھی ۔ '' طلسم ؤشربا ٠“‏ کی عبارت 
ایک ڈور ھے جس ہیں بختاف رنگ کے دھا کے اس طرح گؤندے ہوۓ ہیں کہ 
انھیں ایک دوسرے ہے علیجدہ کرنا مشکل ہے ۔ اس میں تصنع بھی ہے اور 
اصلیتِ بھی ؛ سطحیت بھی ہے اورگسہرائی بھی ۔ یه عبارت سرد و ے چان نُهیں 
بلک زندہ ے اور زندہ رہنے وا ی ہے ۔.یہ نشعوری کاٹ چھانٹ ؛ تراش خراش ء 
تنظم و آرائش کے باوجود بھی خود رو ء بد نمو ء وسیع باغ ھے جسے فطرت ۓے 
لگایا ے اور جسں ہیں هر پودا ء :ھر پھول ؛ هر پتا شاداب اور زندہ ے ۔ 

'' طلسم ھوشربا؛ ایک کبھی نہ ختم فوۓ والا دعس لف اکی اردو انا 
پرداز اس طرف متوجہ ھوتے تو انھیں ے شر نقوش : تصاویر اور تلعیحات پر 
دسترس ہوتی ؛ اور ان چیزوں ہے مصرف لے کر وہ اپنی تصنیفوں کو سجا سکتے 
ھر زبان میں اساطبر اور داستانوں کا ایک ذخیرہ ھوتاے ۔شعرا اور انشا 
پرداز اس ذخیرے کی قیمتی چیزوں کو.اہنے تصرف میں لاتۓے ہیں ۔ قدج داستانوںء 
اعتقادوں ہے عقبی زبین کا مصرف لیتے ہیں ۔ انھیں لئے رنگ میں پیش کرنۓ هیں 
اوررے شار نقوش اور تشبیہوں ے اپنی عبارت کے حمین میں اضافه کرتے ہیں ۔ 
یونانی اساطیر ٤‏ یونانی دیوتاؤں اور دیویوں اور ان کی دل چیپ کہائیوں 
کا اثر یورپ کے هر ادب میں ممایاں ہے ۔ اردو میں داستان ”امیر جمزوہ 
اور خصوصاً ”طلسم هوشربا' ہے بھی مصرف لیا جا سکتا ے. اور اگر مصرف 
لیا چاتا تو پھر اردو ادب اور اردو زبانِ میں ایک جان پڑجاتی لیکن اردو ادب 
میں داستآن امیر حمزہ ہے گویا بالکل عدم واقفیت ظاہر ہوقی ہے ۔ شاید کہیں 
ایک آدھ مثالِ ہل جاۓ ”مین میرا نم گیتی سے عمرد ی زنبیل؟ لیکن یہ ته 
ہهونۓے کے برابر ہے ۔ ایک عمرو ھی کو لے لیجیے ۔ ان کی صورت ء ان کی 
زنبیل) کلم عیاری ء دام الیاسی ؛ ان کا لجن داؤدی ء؛ ان کی نارت اور خصوصاً 
اك کک حیرت انگیز عیاریوں سے ہم ے شر نقوش واستعارے اختراع کر سکتے 
میں ۔ ضرورت ۓ کہ ”داستان امیر حمزہ؟' سے ختلف قصے ل ےکر آٹھیں سیدھی 
سادھی ء آسان زبانِ میں کاسل اختبار کے ساتھ پھوں کے لیے لکھا چائۓ ۔ اس 
طرج یہ چیزیں تھاری زبان ء هارے شعور ہیں رچ جائیں کی ۔ پھر بہ آسانی یه 
اجب کا چزو بن جائیں کی ہے ٢‏ 

۔ اردو داستان گوئی پر ایک نظر ۔ کایالدین احمد ۔ 


“۳۳ 


اس ہے بہلے گزارش کیا جا چکا ہے کھ کایالدین احمد انتقاد میں لہجے 
کی درشتی اور گرمی کلام کے لے مشہور یں ۔ لیکن اردو داستانوں پر انتقاد 
کرۓ وقت انھوں ۓ اکثر و بیشتر توازن اور اعتدال کو ملحوظ خاطر رکھا 
سے ۔ ان کی تصئیف ہے جو اقتباسات نقل کے گۓ ھیں ان میں کچھ باتیں 
ایسی ہیں جن کے مٹعلق خاموشی اختیار ۔کرنا داستان سراؤں پر ظلم ھوگا 
اور کچھ شاید پڑھنے والوں کی گمراھی کا موجب بھی بن جائیں ۔ 

کامالدین احمد صاحب نۓ اردو داستانوں پر یه اعتراض کیااۓے کہ ان 
کی قرتیب تمیں وہ موزونیت موجود نہیں جو اعلیل درجے کے خلیقی کارناموں 
میں ھوتقی ے ۶ٴ بالفاظ دیگر وہ یه کہتے ھیں کہ اجزا کا باغمی رابطه اور 
نسبت ناقص ے ؛ بعض جگہ کسی جزو کو کل پر تفوؤق حاصل ہو گیا ۓے 
اور کبھی ایسا بھی ھوا ے که قصے کی ترتیب میں ؤہ وحدت نہیں پیدا 
ہو سی جو سوچ بار کا نتیجہ ہوتی سے اور جس کی وجه سے داستان کے اجزا 
کی ممام چولیں اپنی جگہ پر ٹھیک بیٹھ جاتی ہیں ۔ 

بات یه٭ ے کھ پروفیسر صاحب اردو داستائوں کو شعوری یا نیم شعوری 
طور پر 'انگریزی ناولوں کے پم|ئوں ہے ناپتے هیں ۔ انگریزی اول ء ذاستان یا 
رومان کی نہایت مہّذب ء شائستہ اور منقح صورت ے اور داستان گو سے یه 
توقع رکھٹاکہ وہ مبرٹا اور غنری جیمز کی فنکاری کے زموز و اسرار پر مطلع 
ھوگاۃ بہت زیادی مقلوم ہوتی ے ۔ دراصل ھمیں دیکھنا چاہھیے کہ پلاٹ کی 
ساخت میں ضِمَّیء افسانوں اور اصل افساۓ کی نسبت میں الف لیله؛ ھزار افسانه ء 
کتھاٴسزت ساگز نے لے کر طلسم هوشربا اور بوستان غیال تک کیا تبدیلیاں 
روما ہوئی ہیں ۔ غور کررۓ ہے معلوم ہوگا کہ الف لیله ء کتھا سرت ساگر 
اور اس قسم کے پراے رومانوں اوڑز داستانوں میں اصل قصے کا تعلق ضنی 
قصوں سے براۓ نام ہوتا سے ۔ افساۓ سے افسانہ نکلتا چلا آتا تے لیکن 
باھمی ربط کم ھوتا چلا جاتا ےہ ۔طلسم ہوشربا کی پان چویں ‏ چھٹی اور 
ساتویں, جلد کا غائر مطالعہ کرۓ ہے معلوم ھوکا که داستان سزا ۓ اضل 
افساۓ کے واقعات کو بە تدریچ ضمنی افسانوں میں اس طرح سمو دیا هہے کھ 
وہ ایک عظمالشان سلسله واقعات کی گتھی ہوئی کڑیاں: معلوم ہوتے ہیں 
بعض اوقاتِ جلد سوم یا چلد چہارم میں مولفر۔ ےۓ اشارے کے طور پر چو 
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باتیں کی تھیں ان کی تفصیل چھئی یا ساتویں جلد میں بیان کی جاق ہےہ۔ 
حجرہ ہاے ھوشربا کی ضمنی داستانیں اس طرح ایک دوسری میں سموئی ہوئی 
یں اور ایک دؤوسری ے پیدا. ہوتی ہق که داستان سرا کے حافظے اور وقت 
کے شعور کی داد دینا پڑ یھ ۔ 

چھٹی جلد میں جب احول مربع نشین کی گرفتاری کا راز ظاہر ہوتا ہے 
اور اس راز کا سلسلہ پچھلی داستانوں ہے ملتا ے تو پڑھنے والے کو یه“ شعوز 
ھوتا ے که پوری کی پوری داستان کے اجزا باہم اس طرح مربوط ھیں کھ 
ایک کڑی پھی اپنی جکمم سے ہٹا لی جاۓ تو دامتان غیں متنلسی, فو جَااۓ کی 
بلک تاریک شکل کش یعنی ھفت بلا کے حجرۂ دوم کی مالکہ جب ماری, جاق 
ہے اور فور افشاں جادو قیامت کے محر لے کر مسلائؤں ی.مدد کو آتااے تو 
داستان میں بڑے دور دراز ہے زشتے آ کر ایک دوسرے ہے۔ملتے ہیں ۔ اس 
سلسلے میں شہرہ فیل سر اوز قہقہہ فیل سر کی باہمی مر بوط داستانیں نہایت 
دل چسپ اور دل ہزیر ہیں ۔ یو ںکہنا چاہیے کہ داستان سراؤں ۓ الف لیله 
اور کتھا سرت ساگر کی منزلیں طے کر کے قدم بہت آگے رکھا ‏ اصل داستان 
اور ضمنی داستانوں میں گہرا رابطہ پیدا کیا ۔ جوں جوں داستان کا انجام قریب 
آتا چلا جاتا ے؛ اسگہرے رابطہ کا شعور زیادہ هوتا چلا جاتا ے ۔ کامالدین 
احمد نے بھی دبی زبان ہے اعتراف کیا ے که طلسم ھوثبربا کے واقعات باەم 
س‌بوط ہیں لیکن وہ اس ربط کو کچھ ڈھیلا ڈھالا اور غیر موزوں سمجھتے 
ھیں ۔ دیکھنا یه ے کہ الف لیله اور کتھا سرت ساگر سے لۓ کر طلسم هوثیربا 
تک افراد ۓ باہمی ربط و ترق کی کتنی منزلیں طے کی ہیں ۔ سچ تو یە ےک 
طلسم عوشربا کی آخری تین جلدوں میں ضعنی افساۓ اور اصل داستان آپی 
میں اس طرح گتھ جاتے ہیں کہ ایک کا دوسرے سے علیحدہ کرنا مشکل معلوم 
ہوتاے ۔ ً 

کاجمالدین احمد ۓے ایک اغتراض: یه بھی کیا ے که دانتانوں کي ‏ زبان 
جگہ جگہ غیر فطری هو کئی ہے ۔ وہ یہ بھول گئے میں کە جن کرداروں کے 
کوائك بیان کے جا رے :ہیں اوہ خود غیز فطری ہیں مصنف ۓ' شغوریٰ 
طور :پر ؛ جان بوجھ کر کئی جکھ ایسی زبان بریٴ ے جو ان غبر فطری 
کرداروں کو زیب دیتی ہے ۔ ہارے خیال میں تو یہ داستان سرا کی کامیا 
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کی دلیل کے اور فن کاری کا ثبوت ء ورنہ یہ کیسے ممکن تھا کہ بوھی تصنف 


کسی جگہ تو غیر فطری زبان استعال کرتا اور کسی جگھ عین فظرت کے 
مُطابق کرداروں کے کوائف کو ملحوظ رکھ کر ان ہے باتیں کرواتا ۔ اکٹر 
ایتے مقامات آۓ ہیں کہ غیاروں ۓے کسی ہہشتی یا کسی چوّب دار کی بیوی 
کا روپ بھرا ےہ ۔ ایے موقعوں پر انھوں ۓ جو زبان استعال ىٗ ہے وہ عین 
فطرت کے مطابق ہے اور لکھنوی معاشرت کے نپنے طبقوں کی نہایت صحیح 
ترجانی کرقی ہے ۔ یوں کہا جا سکتا ہے کہ داستان سرا نے معمولی کرداروں 
کے بیان میں روزمە کی زبان استعال کی ےہ اور غیر معمولی کرداروں کے 
کوائف بیانکرتے وقت تصنع اور تکاف ہے کام لیا ھے تاکە ہم اپنے ذھن میں 
آن عجیب و غریب جادوگروں اور متوسط طبقے کے عام افراد کے درمیان حد 
فاصل قائم کر سکیں۔۔ مثالیں دینے سے یه خدشہ ے کە کتاب بہت طویل عو 
جاۓ گی ء بس اتنا کمہہ دینا کافی ے کہ جو پڑھنے والا عمدردانہ ثقطة نظر 
سے ان داستانوں کا مطالعه کرے کا ء اسے لکونوی معاشرت ؛ نڈست و برخغاست 
اور زبان و بیان ی سچی اور اقابل فراموش تصویریں ملیں گی ۔ 

داستانوں یىی نثر کے ذریعے پہلی بار عمیں اس بات کا صحیح اندازہ ھوا 
که اردو کی مکنات کیا هیں ۔ راقمالسطوز کا امان ے کە اگر داستانیں نە 
لکھی جاتیں تو نه ناولوں کو فروغ حاصل ھوتا اور نہ ید حسین آزاد 
کو وہ رنگین کلامی اور خوش ادائی نصیب ہوقی جو انھی کا حصه ے ۔ 
ان داستانوں ۓ جو ہزاروں صفحات کو یط ہیں ء ہمیں یقین دلا دیا کہ 
اگر مصنف قوت زبان سے بہرہ یاب ہے تو وہ ھر منظر کی ناقابل فراموش 
تصویرکھینچ سکتا ے اور معاشرت کی ایسی جھلکیاں دکھا سکتا ہے جو فطرت 
کے عین مطابق ھسوں اور صناعانہ خوبیوں کی حامل بھی ۔ بوستان خیال ٤‏ 
باغ و بہار ء فسانه عجائب ؛ آرائش حفل کا شار بھی داستانوں میں نہیں 
ہوتا ے لیکن داستان امیر حمزہ کے مقابلے میں یہ تصانیف ہلی پھلی 
معلوم ہوتی ہیں ۔ فسائ عجائب کو اس کا سے جا تکلف و تصنع لے ڈوبا۔ 
باغ و بہار البتة سدا بہار تخلیق ے ۔ اس کے اسلوب بیان میں ایک خصوص 
آھنگ ے اور ایک خاص قسم ی ھمواری ہے ۔ میر امن حیرت انگیز واقعات 
کا بیان بھی اس طرح کرتے ہیں جیسے سامنے کی باتیں ہوں ء اس لیے وہ 
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پڑھنے رالے کو اپنے ساتھ لے کر چلتے ہیں ۔ آرائش محفل میں اخلاق إقدار 
کی تربیت کا عنصر نمایاں ہے لیکن اس کی دلچسپی میں کلام نہیں ۔ حانم کی 
اکثٹر مہات کے عنوان اردو میں ضربالمٹل بن گئے هیں ۔ مثاا ''ایک بار 
دیکھا ہے ء دوسری بار دیکھنے کی ھوس ے ““ ۔ ”'نییق کر دریا میں ڈال؟؛ 
وغیرہ وغیرہ ۔ 

ی٭ دعوىیل ے تکلف کیا جا سکتا ہے کہ داستائوں نے اردو ‏ نثر کی 
ممکنات ء افسانه گوئی کی توضیح یوں کی که اگرچه خود بە امتذاد زماں نظروں 
سے اوجھل ھوگئیں لیکن اردو ناولوں کی پیشرو بن گئیں اور ان کے اتداز و 
اسلوب کا اتنا گہرا اثر ھوا کهھ آزاد جیسے انشا پردازٴ نے اپنی رنگینء 
پرتکلف اوز دل پزیر نثر کے گر انھی سے سیکھے ۔ البتہ اس ۓ اپنے اسلوب 
کی انفرادیت کو ایسے مقام تک پہنچا دیا کہ اس کا تتبع ناھکن ہو گیا۔ 
سچ پوچھے تو یه بھی ایک طرح ہاری اردو ذاستانوں ھی کا کرشمہ ے ۔ 


باب هشمم 
ناول 

پہلے بیان کیا جا چکا ے کہ انسان میں کہاتی سننے کا شوق فعاری ہے ۔ 
اس کی وجہ ظاہر ہے ؛ کہانی میں کتنے ھی مافوق الفطرت عناصر موجود 
کیوں لہ ھوں ء؛ آپ اس میں کتنا ھی خوف ناک جن کیوں نه داخل کر دیں 
اور کعنی ھی پریوں کو حو پرواز کیوں نە دکھا دیں ء کہاىی کا آخری 
تجزیہ کرۓ سے معلوم ہوگا کہ اس کا تعلق انسان ک ذات اور اس کی کیفیات 
سے ے ۔ طبعاً انسان اپنے بی نوع کے متعلق افسانوں اور داستانوں کو 
اشتیاق ہے سنتا ہے ۔ وہ بھی اسی برادری کا فرد ہوتا ہے جس کے قصے اسے 
سناۓے جاتۓ ہیں ۔ کبھی وہ سوچتا ہے ؛ افوہ ؛ مجھ پر یه کچھ بیت گیا ھوتا 
تو کیا ھوتا ؛کبھی وہ دل میں کہتا ے کە میرے ھی ساتھی ایسے بہہادر اور 
اولوالعزم بھی ھوے ہیں ۔ کبھی وہ انسان کو راندۂ تقدیر دیکھ کر اس ے 
همدردی کرتا ے اور انسانوں پر جو بڑی بڑی مصیبتیں نازل ہو ہیں ان 
کے مقابلے میں اپنی چھوٹی چھوئٹی مصیبتوں کا خیال کرکے مطمئن ہو جاتا ے 
کہ ان مصائب کے مقابلے میں میری تکلیفوں کی کیا ہستّی ہے ۔ فختصر یہ کهہ 
داستانوں اور افسانوں ے انسانوں کو جو دل چسپی ھ ٴ اس کا رازیہ ھے 
کە وہ بی نوع انسان کا ایک فرد ہوئے کی بنا پر انسافی کارناموں سے طبعاً 
دل چسپی لیتا ے۔ 

ظاہر ہے کہ شروع شروع میں اسان ۓ ج نیاں ۰ 
وہ بہت سادہ پوس سی شن وقت گزرتا وی پر ری 2 
میں اضاقه هوتا چلا گیا ء انسانی روابط پیچیدہ تر ہوے چلے گئے ء اقتصادیٰ ء 
سیاسی اور معاشرتی نظام ختلف منزلوں ہے گزو کر کہہیں ہے کہیں جا پہنچے ء 
توں توں کہانیاں اور داستائیں بھی شائسته ؛ مہذب ؛ پیچ دار اور صناعانه 
هوۓ نگیں ۔ داستائؤں میں دل چس*ی کے جو عفاصر تھے؛ وہ فن کار ۓ لے لیے 
اور پھر زماۓ کے تغیرات اور انقلابات کے ساتھ ساتھ اس کے شعور تخلیق نۓ 
بھی نمو پاناشروع کیا ۔ مغرب میں فرانس کاٴ وہ خونیں القلاب جس تے 
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صدیوں کی شاعیت کو بھوکے عوام کے پاؤں تلے روند ڈالا ء تی اقدار کے 
ابورۓ کا پیش خیمہ تھا ۔ انگلستان کے لوگ اپنے مزاج. کے اعتبار سے ایسے 
واقع هوۓ ہیں کہ انقلاب کی بجاۓ ارتقا کو زیادہ پسند کرۓ ہیں ۔ ان 
پر بھی فرانس کے انقلاب کا اثر وا ۔ وہ بھی جدید فکری وجحانات ہے متاثر 
هوۓے۔ انھوں ۓ بھی نئے اخلاق ء عمرانی اور اقتصادی نظریات سے اثر قبول 
کیا اور انسان جن منزلوں ہے گزر رھا تھا اس کی تصوبرکشی شروع کر 
دی:۔ انسانی حیات کے ارتقا ' اور انقلاب کی یہی ' تصویرکشی جو افساتوی 
رنگ میں ظاہر ہوئی ؛ ناول کمہلاتی ہے ۔ اس ہے پہلے کسی نۓ اس طرح انسانی 
اعال کو موضوع سخن نە بنایا تھا ۔ نە کردار کا اس طرح تجزیہ کیا تھا کھ 
اس۔رڑماۓ کی تحریکات کے اثرات نمایاں هو سکیں ۔ چناں چھ یه نبٔی انسانوی 
تخلیق ناول یا ٗی چی زکہلائی اور اس ٹھاٹھ ہے ادب کے دائرے میں آئی کھ 
معلوم ھوا کہ باق سب نقش پھیکے پڑ گئے ہیں ۔ 

انقلاب فرانس کے بعد ختلف سیاسی نظریات کو فروغ حاصل ہوا ۔ یہ بات 
معرض بحث میں آئی کە بڑی بڑی شاہنشاعیتیں کس طرح سٹ جاتی ہیں ۔ پراۓے 
اقتصادی نظاموں کی خرابیوں کی توضیح کی گئی ۔ مذہہی معتقدات کے ۔اسلے 
میں بھی انسان ۓ اپنے ظنمات اور یقینیات کو پ رکھنا شروع کیا ۔ ناول ناروں 
کے اننتان ی ان مام مال چو کا خاقزہ لیا ان کا ریغ ا او ا 
کرداروں کے ذریعے اس زماۓ کی معاشرت کی تصوی رکھینچی ۔ رابنس ن کروزو 
گی ور ٹریولز ء سوئس فیملی رابنسن شائع هوئیں اور فوراً مقبول ہو گئیں ۔ فرد 
اس وقت ایک طرج کی بھٹی میں تپ رھا تھا ۔ جاعت ہے اس کا کیا رابطہ ہے ؟ 
یه بات معرض بحث میں تھی ۔ فرد کے حقوق اور فرائض کیا ہیں ؟ اس کے 
مقابلے میں معاشرے کے حقوق اور فرائض کیا ہیں ؟ ریاست کس حد تک فرد 
کی خوش حالىی کی ذمەدار ے؟ موجودہ کش مکش اور ے اطمیئانی کس حد تک 
ریاست یا اجتاع کی تخلیق ے؟ یہ موضوع ناولوں کے سانچوں میں ڈھلنے لگے ۔ 

رفته رفته علوم او وی کے الکشافات ۓے اور نئے اخلاق نظریات ۓ ناول 
نکاروں کو بہت اچھا خام مواد مہیا کیا ۔ ڈارون کی تصنیفات کی اشاعت ۓ 
ظاہر کر دیا که حیات انسانی ایک مسلسل ارتقا ہے ۔ اسی طرح کارل مارکس 
کی تصئیف 'سرمایە“ جب اشاعت زیر ہوئی تو زندہ رھنے کے نئے معیار اور نئے 
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سلیقے سامنے آۓےۓے۔ ادب کو جانیئے اور ہرکھٹے کے لئے اصول وضع کے گئے ۔ 
اد اور زندگی میں جو گہرا رابطہ سے ء اس کا تجزیہ کیا کیا ۔ 

بیسویں صدی کے آغاز میں انسان کے اخلاق اقدار میں ایک اور انقلاب 
روما هوا ۔ فرائڈ ۓے نفس لاشعور کا تجزیہ کیاء جنس اور زندگ کا باعمی 
ربط واضح کیا ادب اور زندگ کے رابطوں کی تشری اور توضیح کی اور انسان 
کے انفرادی اور اجتاعی شعور میں گہرائی اور گبرائی پیدا ی ۔ 

ناول نگاروں ۓ ان سب انکشافات ہے فائدہ اٹھایا ۔ بدلتے هوۓ معاشرے 
کی تصویریں کھہنچیں ؛ اخلاق اقدار کے تغیر کو موضوع بث بنایا اور جنس 
اور زندگی کے روابط ہے تعرض کیا ۔ غرض یه زندگیل جوں جوں مہذب ؛ 
پیچیدہ ء شائستہ اور تہ در تہ ہوتی چلی گئی ء ناول نگاروں ی تصائیف بھی 
عین ان کوائف کے مطابق ظہور میں آتی چلی گئیں ۔ ناول کی مقبولیت کا ہب 
یه تھا کە اس میں داستانوں کا سا قصه پن تھا لیکن پرواز خیال کی بداغتدالی 
اور بد لگامی موجود نە تھی ۔ ناول ایک ایسا آئینہ پیش کرتے تھے جس میں 
انسان انی تصویر بە:وجه احسن دیکھ سکتا تھا ۔ 

علىی عباس حسینی کا خیال ہے کہ ناولوں کی بنیادی قسمیں دو ہیں ء 
میں ( رومانی اور بمبر ى نفسیای ۔ انھی کے قول کے مطابق پروفیسر لیکر ۓ 
ناول کے لیے چار شرطیں لازم قراز دی ہیں ؛ قصہ نثر میں ہوء زندگ کی 
تصویر هو اور اس میں یک رنگی ہو ۔ حسینی کی تقسم کے مطابق رومانی ناول 
وہ ہیں جن میں پلاٹ پر زور دیا گیا عو یا جس میں حمن و عشق کی کشاکش ء 
بہادری ء جنگ چوئی اور سیاحت وغیرہ کی تصویریں پیش ی گنی ھوںا۔ 
نفسمیاق ناول وہ مو گا جس مین (اصَلا) معاشرت ؛ سیرت و کردار ہے بحث کی 
کی عو او جس میں تحلیل اور تجزیةۂ نفس نے ام لیا گیا مود آن : خغیال 
میں نذیراحمد اجمیری ؛ سجاد حسین : ھوش ء شرر ء راشدالخیری ؛ سجاد حیدرء 
ظفر عمر وغیرہ وغیرہ کے ناول رومانی ناول کے جائیں گے اور عرزا هادی 
رسوا اور مرزا محمد سعید اور پریچ چند کے بعض اور عصمت کرٹن چندر اور 
ہنجاد ظھین کے .ایک ایکا نفسیاق هِن١ٍُ‏ 


١۔‏ اردو۔ناول کی تعریف و تنقید ء انڈین بک ڈہپو ء لکھنؤ ۔ 


ہہ 


علی عباس حسیتی صاحب کی تقسم کو تسلم کر لینے کے بعد هی ان کاٴ یہ 
فیصله غلط نظر آتا ے کہ نذیر احمد ؛ سجاد حسین ؛ شرر ؛ راشدالخیری کے 
مام اول رومانی ہیں ۔ حقیقت یہ ے کہ شرر کام یابی سے تاریبخی ناول نہ لکھ 
سکے کیوں کہ جس زماۓ کی معاشرت کا نقشہ کھینچنا متصود تھاء وہ کبھی 
ان کے ناولوں میں نہ جھلكی ۔ ان کے تاریخی ناولوں کے کردار ھمیشہ ے جان 
کٹھ پتلیاں رے ۔ مزا محمد سعید کے انتقاد کے مطابق ان کے تاریی ناولوں 
کے کردڈاز صرت (ہتے لاس سے پیج غاد مب ورتە لان کا ارب ات اد 
انداز نشمت کم و بیش یکساں ھوتا ے ۔شرر کی یە تمام کمزوریاں تسلم کر 
لینے کے بعد بھی شرر کو ایک بلند مقام دے بغیر چارہ نہیں ۔ اس کے تاریخی 
ناولوں ہے قطع نظر کر لیجے اور صرف آن اولوں پر اپنی توجہ سکوز 
کیجیے جن میں کوئی معاشرتی مسئله جان سخن ہے ؛ یا موضوع گفتگو ے۔ 
”آغا صادق کی شادی ؛“ میں رشتہ کراۓ کے دوران میں جو خرابیاں پیدا 
ہوئی هیں ان کا نہایت صحیح نقشہ کوینچا کیا ھے ۔ خود آغا صادق .ایک جیتا 
جاگتنا کرداررے جو الفاظ کے پردوں ہے ھمیں جھانکتا ھوا نظر آتا ے ۔ لیکن 
اس ناول ہے کہیں زیادہ فن‌کاری” خوفناکے بت“ میں موجود ہے جس میں 
مسثلہ یہ ےک ھندوستان کی جاھل عورتیںکس طرح پیروں فقبروں کیگرویدہ 
ہو جاتی هیں ۔'حسن کا ڈاکو؛ اگرچہ بەظامرواقعات ہے لبریز ایک سٹسنی پیدا 
کرۓ والا ناول ے ء لیکن اس کے کردار جیتے جا گتے ہیں اور هندوستانی 
ریاست میں جو کچھ ہو سکتا ھے ؛ اس کی تصویر کشی میں یھ خاصا کامیاب 
ناول ے ۔ 

مان بھی لیا جاۓ کہ راشدالخیری کے ناواوں میں تلقین اور تبلیغ زیادہ 
ہوتی ہے ء تو بھی انھیں رومانی ناول کہنا ے جا معلوم ہوتا ہے ۔ ان کے 
سامنے واقعی ایک مسثلہ ہے جس کے حل کی جستجو میں وہ سرگرداں 
لظر آئۓ ہیں ۔ وہ یہ ۓ که ھندوستان کی عورت ان پڑھ ھوۓ کی وجهھ ے 
طرح طرح کی مصیبتوں کا شکارہویق ہے ۔ پھر وہ اپنی طبعی شرم و حیا کے باعث 
ایسا حل بھی نہیں ڈھونڈ سکتی جو اس کی مشکلات کا علاج هو ۔ 

عظم بیگ چغتائی ۓ ے شک ایسے ناول ضرور لکھے ہیں جنھیں رومانی 
کہا جا سکتا ے لیکن اس کی صنعت گری کی داد نە دیٹا ظام ہے کہ زین کۓ 


۵١ 


شادی جیسی ”'غیر ضروری““ چیز کو اپنے حسن کال اور زور کلام ے روماٴ 
بتادیا ۔ اس کے ہاں عشق اکثر میاں بیوی کی شادی کے بعد شروع ھوتا ۓے 
اور بڑے دقیقٴ مرحلوں ہے گزرتا ھے ۔ ” چم“ میں اس ۓے ایک ایسی 
داستان:بیان کی ہے:ج۔و اگرچہ رومان کے عناصر رکھتی ہے ء لیکن ایک مسثله 
بھی پیش کرتی ہے ۔ اس مسئلے کی تشریج میں مصنف ۓ نہایت سنگدلی سے کام 
لیا ے:اور اس نتیجے پر پہنچا ہے کہ مرد کی فطرت ھی ایسی سے کہ پہلی 
بیوی کے مر نے کے بعد دوسری بیوی کی دل کشی میں گم ہو جاتا ے ۔ یه 
نقطة نظر رومان پرستوں کا نہیں ء واقعیت نگاروں کا ے ۔ اس ناول میں چمکی کے 
کردار کی تصویرکشی نہایت فن کارانہ ہے ۔ اس کا وجود خود ایک مسئلہ ے 
جو ایک بیاہتا جوڑے کی زندگی کو تباہ کرۓ پر تلی ہوئی ے ء لیکن وہ بھی 
اپنے لیے جینے کی راہ نکالنے پر مجبور ے ؛ چاۓے اس راہ میں اس کی عحعهہ 
گھلگھل کر مس جاۓ۔ یھ یکیفیت اس کے ختصر ناول ”شە زوری“ ی ےجس 
میں ایک نچلے طبقے کی عورت کسی نواب زادے ہے نثکاح کر بیٹھتی ہے اور پھر 
کسی طرح اہے چھوڑۓ پر آمادہ نہیں ہوقی ۔ یہاں تک کہ سسسر ہے جوۓے 
کھاتی سے اور اہے جوے مار ہے لیکن اپنے حق ہے دستبردار نہیں ہوتقی۔ یه 
نقطة نظر بھی پراۓ رومانوں کا نہیں ء بیسویں صدی کے رومانوں کا باغیانہ 
نقطه نظر ہے ۔ مختصر یہ کم علىی عباس حسینی صاحب ۓ اردو اول نگاروں 
کی تمام تصانیف نہیں پڑھیں یا رومان کا تصور ان کے هاں عام تصور یے ذرا 
ختلف سے ۔ 

عام طور پر مغرب کے نقاد یہ کہتے ہیں کہ ناول کے عناصر تس رکیبی 
به تفصیل ذیل ھیں : 

تک ہا 

(ہ) کردار ۔ 

-“ 0 

زمان و مکان ؛ ثقطۂ نظر ؛ نظریۂ حیات اور مناظر فطرت کا صحیح استعال 
بھی ناول کے انھی اجڑا سے مبوط ہوتاے ؛ گویا ان میں سمویا ھوتا ے ۔ 
اس کی تفصیل ابھی آتی ے ۔ 

() پلاٹ یا ٭اجرا : اکثر پڑھنے والے (اور یہ بات بھی کہہ ھی دینی 


۵۲٢۲ 


چاہھے ء لکھنے والے) پلاٹ میں اور کیہائی:میں بھیژ نہیں کرےایا اگر کوچ 
هیں تو ایسا خلط مبحث کرتے ہیں که تمیز پز بد تمیزی کا کان هوتا ے۔ 

پلاٹ کے اصطلاحی معانی دریافت کرےۓ سے پہلے اس کہ, لسانی تارج پر 
بھی غور کر لینا چاہیے ۔ لاطینی مبن اس کے معنی بیان کرنا بھی ہیں اوز بھی 
معنی ناول ۓ اور ختصر افساۓ نۓ ل ےکر اپنے اصطلاحی سانچوں میں ڈھالے یں ۔ 
انگریزی لفظ ٥166[موتدہ!)‏ کا بھی اس ہے تعلق ظار ہے کہ پپچیدگی میں 
ختلف تار الجھے ہوۓ نظر آتےۓ ہیں ۔ خود لفظ کامپلیکس جس کے معنی پیچیدہ 
ہیں ؛ کامہ پلاٹ ہی ہے مشتق ہے ء اور ظاھر ے کهھ کہانیوں ء ناولوں 
اور داستانوں کے پلاٹ پیچیدہ ھی ھوتۓے ھیں (کم ا زکم پیچیدہ هھوۓ چاھثیں)۔ 
لغات لکھتی ہے ء مر‌بوط واقعات کا وہ سلسله جو کسی داستان یا ناول میں 
پایا جاتا ہے ء پلاٹ سے ۔ ان تمام باتوں پر غور کرتے سے معلوم ہوکا کہ 
کانی اور پلاٹ میں بڑا فرق ہے ۔ کمہانی دراصل قصے کے ان اجزا کا ام 
ہے جو بنیادی ۔ ہیں ء اور جن ہے پلاٹ تعمی رکیا کیا عھے ۔ کمہانی نخاکہ ھے ء 
پلاٹ رنگین ئقش ے۔۔ یوں کہہ لیجیے کہ جس طرح شاعر کوئی نظم کہنے 
سے پہلے اپنے ذھن میں اپنے افکار و تصورات کو منعاقی طور پر ترتیب دیتا 
ےے اور مطلوبه اثر پیدا کر دہ لڑے یھ طے کرتا ے کہ توقیف یا 
0ہ086 ظ0اط کا استعال کس طر ح کیا جاۓے کا ۔ بە الفاظ دیگر جس دنیا کو 
وہ آخارجاً متشکل: کرنا چاہتا ہے ء اہے پہلے وہ اپنے باطن میں یا ذڈھن میں 
صورت پزیر ہوتے ہوئۓ دیکھتا ے ۔ اسی طرح ناول نار بھی اپنی کہانی کے 
تمام بٹیادی عناصر کو لے کر ان کا ایک منطفی سلسلہ قائم کرتا ہے ۔ واقعات 
باھم اس طرح مربوط هو جاتے ہیں که ایک واقعہ دوسرے واتعے ہے ابھرتا 
ھوا معلوم ھوتا ے ۔ کہیں علت اور معلول کی صورت پیدا ہو ہے ؛ کہیں 
کسی اور لزوم کی ؛ لیکن بہر حال کہہانی کے واقعات سر بوط ہو کر افکار کے 
ایک سلسلے کا روپ دھارے ہیں ۔ واضح رےکە یه ضروری نہیں کە پلاٹ کی 
تعمپر ایسی هو کہ کہانی پیش کرے وقت پلاٹ کی منطقی ترتیب اور وقت 
کی رفتار میں کاما ہم آھنگی ہو۔ ہو سکتا ے کہ کچھ حصے جو وقت کے 
اعتبار ہے پہلے بیان هوۓ چا ہے تھے ؛ وہ مصنف بعد میں بیان کرے اور کچھ 
حصے جو وقتی طور پر مؤخر رکھنے چاہیے تھے ء انھیں مقدم کرداۓ ۔ سوال 


٥٣۳ 


تاریخی ترتیب کا نہیں) سنطقی تر تیب کا ے ۔ البته ناول نکار کے ذھن میں وقت 
کا شعور بانکل واضح اور صاف هونا چاہیے تا که تقدیم و تاخیر میں الجھ کر 
وہ کوئی ایسی بات نہ کہ جاۓ جو وقت کی رفتار کے حالف پڑق ہو ۔ 

صرف یہی نہیں بلکہ پلاٹ کے ذریعے ناول نکار اہنے واقعات کو اور 
مربوط افکار و تصورات کو پیش کرئۓ کا موثر قرین ذریعہ تلاش کرتا ہے ۔ 
ج وکہہانی اسے بیان کرنی ہے ء وہ پہلے اس کے ذہن میں پوری تفصیل کے ساتھ 
صورت پزیر وی ے ء تمام رابطوں اور تلازموں کے ساتھ وجود میں آتی ے ء 
پھر خارجاً متشکل ہوتی ہے ۔ جس طرح پلاٹ کرنا (انگریزی میں) سازش کرنا 
بھی سے ؛ اسی طرح کہانی کے واقعات کو یوں ترتیب دینا که وہ ایک 
سمجھی ہوئی سازش کا نتیجہ معلوم ہوں ؛ اصطلاحی معانی میں پلاٹ ھے ۔ بعض 
قاولوں میں کہانی موجود ہوتی ہے اور پلاٹ نہیں ہوتا ۔ والٹر سکاٹ کے 
ناولوں کے متعلق اکثر یہ کہا گیا ے کہ بیش تر ناولوں میں پڑھنے والے 
کا جذْبه تجسس تو نمو پاتا رہتا ے کہ کہانی برابر بیان ہوتی رھتی ے ء 
لیکن پلاٹ میں جو منطقی ترتیب اور,جو صناعانہ تشکیل ء ساخت اور سازش 
ہوی ہے ء وہ سکاٹ کے ہاں مفقود ہے ۔ 

غور کرنےۓ سے معلوم ھوکا کہ نقطہ نظر کا ربط بھی ہلاٹ ھی کی تشکیل 
سے صبوط ہے ۔ مصنف کو یە فیصله کرنا ے که وہ اول کے واقعات کو 
کس کردار ی آنکھوں سے دیکھے گا اور کس طرح اس کا ود عمل واضح 
کرے کا ۔ بعض اوقات تو مہ ھوتا ے کہ ناول نکار صیغة واحد متکلم میل 
بات کرتا ے ۔ اس قسم کے پلاٹ میں بیان کرۓ والے یا:زاوی ک ذات کہای 
کا س کز یا حور ہوتی ہے ۔ جن واقعات ہے خود راوی دو چار هوتا ے اور جن 
جذباتیق کوائف سے متاثر ہوا حے ان کی تفصیل بە وجہ احسن بیان کی 
جاسکتی ہے ۔ لیکن: اس میں ساتھ ھی یہ نقص بھی ےکە جن واقعات میں راوی 
شخصاً شریک نہیں ہوا ء ان کا بیان تشنہ رہتا سے اور متعلقہ کرداروں کا 
رد عمل بھی ناقص معلوم ہوتا ہے ۔ 

ایک اور نقطه نظر یہ ہے کہ مصنف تین چار اہم کرداروں کی آنکھوں 
سے تمام واقعات کا مشاعدہ کرے اور صیغه واحد غائب میں ان کا ذکز 
کرے ۔ اس میں یہ خوبی ہے کہ مصنف جتنے کرداروں کو اہمیت دینا چاعتا 


۵۳٣ 
اقم نے کنا مت‎ 

ایسا بھی هوتا ے کم ناول نگار تین چار کرداروں کو داستان کا حور 
بنا کر کمہانی کو صرف ان کے نقطه نظر ہے دیکھتا ہے یعنی علی الٹر تینب 
یه کردار صیغة واحد متکلم میں جو کچھ ان پر بیتا جاتی ہے ء. اس کا بیان 
کرۓ ہیں ۔ نقطۂ نظر کا اختلاف اتنا اہم ہے کہ شاہد کے بدل جاۓ سے 
مشاعدے کی کیفیات قطعاً اور اصلاِ متغیر ہو جاتیق ہیں ۔ واقعات کے ای 
سلسلے کو الف اس طرح دیکھتا ہے کە 'ب؛ انهیں پہچان بھی نہیں پاتا۔ 
انگریزی میں اس سلسلےمیں ایک نہایت کامیاب ء معنی خیز اور دل چسپ تجربہ 
کیا گیا ہے ایک ناول تین جلدوں میں لکھا گیا ے ١‏ ۔ 

هر جلد میں یہ التزام کیا گیا ے کہ ناول کے مام واقعات کا شاعد 
ایک علیحدہ کردار هو ۔ یؤں تین مس کزی کرداروں نے واقعات کے رخ ؛ 
رجحان اور نشو ونھا کو اپنی آنکھوں سے دیکها ے اور مصنف ے ان کے 
ود عمل کا اظہار کیا ھے ۔ باور فرمائیے کہ یە نقطه نظر کا اختلاف اتنا شدید ء 
اتنا گہرا اور اتنا معنیٰ خیز ےٴ کهھ جب ھم ایک ھی واقعے کو دو ختلفٰ 
کرداروں کی نظروں سے دیکھتے ہیں تو صرف جزوی مشاہہتیں نظر آتی 'ھیق 
اور بنیادی اختلاف کا سراغ ملتااے ۔ 

نفسیاق طور پر یه بات مسلم هو چکی ے کہ یہ یک. وقت اگر .تین چار 
مبصر کسی واقعے کی تفصیلات بیان کرۓ کے لیے مقرر کیے جائیں جو ان کی 
نظروں ہے گذرا هو تو ان کے بیائات میں اتٹا تضاد ملے گا که دروغ کوئی کی 
حد تک پہنچتا دوا ھوکا۔ اس کی وجہ ظاھر ہے ؛ طبیعت کا رجحان ء واقعات ہے 
کردار کا رابطہ اور اس کی طبعی خصوصیات ء اس کے رد عمل کو متعین کرقی 
ہیں ۔ نتیجہ یہ نکلتا ےہ کھ نقطه نظر کے اختلاف سے ناول .کا پلاٹ یا ماجرا 
بدل جاتا ے ۔ بعض اوقات مصنف یوں بھی کرتا ے کھ. واقعات کو زیادہ 
سوثر طور پر پیش. کرنۓ کے لی ےکمردار کے ئشو و نما کی منطقی تر تیب دکھاقا: 
ہے اور وقتی ترتیب کو اس منطقی ترتیب کا تابع بنا دیتا ے ۔ یوں بھی ھوتا 
ےہ کہ ناول نار اصل قصہ صیغةۂ واحد متکام میں بیان کرتا ہے اور ساتھ ھی 
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ھ٥‎ 


دوسرے نثقطہ ھاے نظر کے اظہار کے لیے اور واقعات کی توضیح اور 
وقت کی رفتار کے تعین کے لیے دوسرےکردار بھی عم ۓ روشٹاس کراتا ے 
جن کے ردعمل ہے ہم واقعات۔ کو ختلفٰ زاویول. ہے دیکھنۓ تق اف 
دادتان کی 'کلیت کا شعور حاضل کرتے ھین اور اصل حقیقت کی تہ تک پہنچتۓے 
یں ۔ .اس اؤ جان ادا میں پلاٹ کی تر تیب ہ واقعات کا اتاز چڑھاؤ اور ان کا 
رابطہ بەظاعر سادہ معلؤم هوتا ہے ۔ قصے کی دل چسپی کا حور اسراؤ جان ادا 
ھھ جو اپنے :سوانح حیات بیان کرتقی ہے ۔ وه صیغة واخد متکلم میں بات 
کرق ہے ۔ سر‌ڑزا اروا اؤر ان کے دونت جو اس قصےٴ کے سامع ہین ابر 
استفسارات کے ذریعے مختلف باتوں ی:توضیح کے طالبٴ ہوے ھیں:۔ 

اب ! امراؤ چان ادا “کا ذکز چل:ٹکلاافۓ انو يہ کہنے ای کوٹ شرع 
نہیں کھ اردو میں پلاٹ کی ایسی مکمل اور صناعانه ترتیب کم نظر آئی ے ۔ 
اساؤ جان ادا جو اودھ کی مثٹتی ہبئی دل آویز ء زوال پزیر ‏ زھر ناک اوز 
شبریں معاشرت کی علامت ے > ایسے واقعات کا انتخاب ٠‏ کرتی ھے جو مر بوط 
معاشرت کے خطو خال کوٴبه توضیخ نمایان کرتۓ ھیں ۔ هفهھ۔ وقت اذا 
ھی ہاری دل چسپی کا حور اور ص کز بنی رھتی ے'۔ اس کی وجہ یہ ہے کھ 
اس کی ذات میں اس کی معاشرت کی تمام وہ رعنائیاں اور برنائیاں جعع ھو کنیع 
ہیں .جن سے داستان تعرض کرقی ہے د علاوہ ازیں ية بات خاض طور: پر رسوا 
کے ماحوظ خاطر تھی که وہ طوائفوں کے کوٹھؤوں ہڑا ا جاۓ ۔والوںِ کو 
ایک پڑھی لکھیء نستعلیق ء تجربہ کار طوائف کی نظز سے دیکھے۔۔ یه بھی ٹمکن 
تھا که امراؤ جانٰ ادا کو موتع دیا جاتا که وہ ناول کے واقعات کو اپنے 
نقظة نظر سے دیکھتی اور اونے. حعصوص رد:عیل کا اظہاز:کرتی۔ 

منشی عبدالغغور نے جو علی گڑھ ڈیوٹی شاپ کے مائیجر تھے اپنےٴ ذو 
”ئیندیں حرام کرۓ والے“ ناولوں ء یعنی 'قعر دزیَا از *٭حق نَلةحق دای 
واقعات کو ختلف کرداروں کے نقطهہ هاے نظر ہے دیکھا ۔ عام ناولون کے مقابلے 
میں 'قعر دریا؛ اور:'حق به حقدار؛ کا دائزہ عمل یا قرطاس تخلییٰ )080٢88(‏ 
بہت وسیع ہے ۔ دونوں ناولؤں میں بگڑے رئیس ژادوں ہے لے کر متوسط طبقے 
کے سہم جو اور قسمٹ آزا افراد تک سبھی, کرداز نظر آے هین ۔ کردارون 
کۓ.ثنوع کے اعتبار ہے نچ پوچھیے توٴ یہ ۔ناول٠‏ ے نظیر میں ۔ پڑھنے والۓ 


ھ٦‎ 


کے تسس کا اشتیاق قائم رکھنے کے لیے سراغ رسانی کا عنصر بھی شال کر دیا 
گیا ے ۔ عبدالغفور واقعات کے ایک: سلسلے؛ کو متعلقه.۔اہم کردارون کے 
نقطة نظر سے دیکھتا ے ابر پھر امس سلسلے ہے قطع,نظر کر کے دوسرے سلسلے 
کی طرف متوجه ھو جاتا ے ء اور اس سلسلے کے واقعات پھر متعلقه اعم 
کرداروں کی آنکھوں کے ذریعے ہم کو دکھائۓ جاتے ہیں ۔ عبدالغفور کو 
ناولِ نار کی .حیثیت سۓ کم لوگ جانتے. ہیں,ء لیکن سچ یہ ے کھ اردو میں 
جیسا گتھا ہوا ء باہھم س‌بوط پلاٹ وہ تخلیق: کرتا, ہے ء اس کی مثال ملنا مشکل 
ہے۔ جب ہم یہ بات ملحوظ رکھتے ہیں کھ اس کا 0890788 بہت وسیع ۓ 
اور وہ معاشرت کے ختلف طبقات کک ترجای کر رہا ے تو ہمیں اس کی 
فن‌کاری کا کال دیکھ کر اور بھی حیرت ہوق ہے تہ 

یی خال,”خواب کلکتہ؛ کا ےجو نسمبتاً غیر معروف: ناول ھےۓ ۔ اس کے فقط 
دو حصے چھپنے پاۓ تھے کہ مصنف' کا انتقال نھ وکیا دوفاریے دو حصے مزا 
فدا علی خنجر ۓ لکھ کر :ناول پورا کیا . لیکن :بات نھ:بنی : اس :ناول میں 
انیسویں صدی کے اواخر میں مسل|ن شرفا جو زندگی بسر کر رہ تھے ؛ اس 
کا نہایت: دل فریب نقشہ کھینچا گیا ے ۔ پلاٹا کی ترتیب ایسی لے کہ "ام 
واقعات, رشتة تعلیل میں پروۓ هوۓ معلوم ہوے ھیں ۔ بیش تر واقعات 
تو مصنف ہیںو کے نقطه نظر سے یسا ہیروئن ‏ بلقیس کے نقطه نظر ہے 
دیکھتا ۓ ۔ ان دونوں نقطہ ھاے نظر کے اختلاف سے بڑا خوب صورت تنوع 
پیدا ہوتا ے جو آخر تک قائم رھتاے ۔ 

ہارے پراۓ ناول نکاروں میں (نسبتاً) شرر بھی پلاٹ اچھا بناۓے هیں 
لیکن ان کے ہاں کردار نکاری اتی اقص :ے کہ پلاٹ کی تائیر اکثر زائل 
ہو جانی ہے ۔ نقطہۂ اظر میں وہ بھی ختلف سکزی .کرداروں کے رجحانات اور 
رد عمل کا اظہار کرت ھا رت 

پلاٹ اور نقطة نظر کے سلسلے میں ایک بات اور بھی گفتنی ے ۔ وہ. یه 
ہے که بعض اوقات ناول نگار صرف عکان بن جاتا ے ۔ به الفاظ دیگر وہ هر جا 
موجود اور حاضز ناظر نہیں ھوتا ء بلکه واقعات کؤ صرف اپنے کرداروں کی 
نظ سے دیکھتا ے ۔ جو واقعه ابھی تک ائ کے کرداروں 5 معلوم_ نہیں 
هو وہ مصن کو بھی معلوم نون ۔ جس کردار کا.نام کسی دوسرے کرداز 


ےہ 


ے نہیں لیا ؛ ناول نگار بھی اس کے نام سے آشنا نہیں ۔َ اس طرح ناول لکھٹا 
ہفقت خوان رستم طے کرناہے اور جو چند ایک تجرے اس سلسلے میں ہوۓے 
ہیں ؛ اس ے معلوم ہوتا ے کہ ابھی تک اردو۔ میں:کامیاب ع5ٍِسانة نظر کی 
کمی ے۔ 

پلاٹ اہی ترتیب کے اعتبار ہے ڈھیلے ڈھالے بھی ھوتے هیں۔ : اور ایسے 
بھی جن کی چولیں ایک دوسرے میں ٹھیک بیٹھتی چلی جاتی ہیں اور جن 
میں واقعات کی تقد و تاخیر کے باؤجود منطقی تسلسل اور ربط, میں کوئی 
کھی واقع نہیں ہوتی ۔ فسانه آزاد::(اے 06ہ 21886 ناول بھی کہا گیا 
ہے). میں پلاٹ ڈھیلا ڈھالا ے لیکن اسی لچک کی وجہ ہے غالیاً سرشاوۓ 
لکھنوی معاشرت کے ختلف پَہلو۔اس :خوٹی سے دکھا دے ہیں ْ کھ پلاٹ کے 
ڈھیلے ڈہالے, ؛جوۓ .کا شعور اگر ھوتا تے. تو بھی برا نہیں لگتا ن 

قرة العین حیدر اور عزیز احمد دونوں پلاٹ کی بنت میں ء داءتان سرائی 
میں ؛ ماجرا طرازی میں بہت دفت نظر: سے کام لیتے . ہیں ۔ وہ انگریزی ادب 
کے تمام رسوزاو اسرار سے آگە ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ جس چیز ,کو“ 
انگریزی میں (شاید بہ طریق طنز), 0181٥0088‏ یا ذعنی چالای کہتے هیں۔ 
وہ کھیل عزیزإحمد اور قرة العین بہت کامیابی ہے کھیلتے ھیں'۔ 

(م):کردار : ناول کا دوسرا۔جزو یا۔دوسرا عنصر تر کیبی کرداز ے ٥ء‏ 
کمرداروں سے زمان و مکان کا تصور:اس طرح مر بوط ھے کہ اس ہے جد کم ز کے 
کردارو ںکو دیکھا ھی نہیں۔جاسکتا ۔ کزدارون کے متعلق(ابھی زمان و۔مکان 
کی بحث ہے قطع نظر کر لیجیے) دو سوال: اکثر پیدا هھوے ھیں:۔ (و) کردارون 
کی بنیادی اقسام کیا هی ؟ (م) :کرنڈار نکاری کا: کر کیا: رغے ۶ اور جیتے جاگنے 


١‏ ۔ انگریزی میں چالای کی زوایت' آسکزوائلڈ کی تخلیقات میق نشواوؤ نما 
پا کر ختہ کارزانھ شکل مین نظر آی هی ۔ جن لوگون ۓ :اس روایت کو آگے 
بڑھایٔا (اگرچة ان کا مقام ‏ آسکرٴ وائلڈ نے کین بلنلا تر ھے)' انا می 
10×۰٥‏ 180008ھ کا نام تة لیا ظلم ہوکا تاس کی تصانیف ,2010 67 ہ0 
اور ٥م‏ حصت8 ہھُ صھعللئن ۸٤٤٥:‏ بلاٹ کی گی اور وقت کی رفتار کے 
ضعولای پیٹ اغمدہ مثالیں ہق - : 


۸ھ 


اوو زندہ :کردار کس طرح پیدا ہوتے ہیں ؟ پہلے سوال کا جواب دینا . نسبتاً 
آسان ے. اور اس مسئلے پر کم و بیش اتفاق راۓ ے که کردار: اصا3 
دو قسم کے ہوے ہیں ؛ ایک ٹائپ یا جامد اور دوسرے ڈرامائی یا متحرک 
(یہ مراد نہیں کہ جامد کردار حرکت نہیں کرۓ ۔ جمود کا تصور ان کک 
کرداریئ خصوصیات ہے وابستہ ہے اور بس) جو کردار ٹائپ ھہوتے ہیں > وہ 
کسی طبقے کی ؛ گروہ کی یا کسی مغاشرق جاعت کی نمائنذی کرے ھیں:۔ ان 
کی سرت ماہ و سال کے سانیوں میں ڈھل کر بختہ عو چکتی ے اور ان کا 
کرداز اس اغتبار سے جامد ہو جاتا ے که وہ زندی کے بدلتے هھوۓ تغیںات 
کا ساتھ نہیں دیتے ۔ دنیا کے بڑے بڑے المیے اس خصوصیت سے پیدا ہوے 
ہیں کہ جامد کرداز ء جان جاۓ پر آن نہ جاۓ پر غمل کرتۓ ہیں وہ 
زندگ کا ایک تصور اپنے ذھن میں قائم کر لیتے ہیں اور جہاں یة٭ تصور 
حقیقت سے ٹکراتا ے وہ خود حقیقت ہے ٹکرا جاۓ ہیں ۔ وه تغیر کو قبول 
نہیں کرتے ء تبدیلیؤں کے دشمن ہوتے ہیں ۔ ان ک زندی ی سب سے بڑی 
قدر وہ وضع داری ھوق ۓے جو ان'کے خیال میں انسان کوحیوان سے متمیز 
کرتی ے ء انقلاب 'فرانس کے اکثر اما ء وزرا ء بڑے بڑے پاذری بلکہ خود 
بادشاہ وقت اور امن کی ملکہ ٹائپ ہیں ء جامد ہیں ۔ وہ جان دینا پنتد کرے 
ہیں ء متغیر هونا قبول نہیں کرے ۔ ناول میں ایسے کردار کوئی غیں متوقع 
کام نہیں کوتے ۔ ہمین پہلے ھی سے معلوم ہوتا ے کہ خاص حالات میں ان کا 
ود عمل کیا. ھوکا ۔ پہلے زساۓ کی داستانوں میں ایسے کردار تقدیر سے نبرد آزما 
ہوے تھے اور شکست کھاہۓے تھے ؛ پھر معاشرت سے ٹکر لینے لگے اور 
بے لگےے اب' ایسا: بھی ہوا کہ ,کش مکش ان کی ذات میں خفی ہوق 
ے۔ ان کے وجود معنوی میں ایک طوفان برپا هو جاتا ہے ء لیکن وہ اس کی 
لہروں سے غبر متاثر رہ کر هاتھ پاؤں مارے رھتے ہیں تاایں کھ وقت 
کا سیلاب انھیں اپنی منزل معینه کی طرف بہا لے جاتا ہے ۔ نذیر احمد کے 
ناولوں میں اکثر مردِ کردار ٹائپ ہیں عورتیں البت نذیر احمد کے ناولوں 
میں مدن اور تاری کے لزوم و جبر سے متائر وتی ہیں اور راہ واست پر 
آ جاتی ہیں کہ بھی ناول نکار کا مقصود تھا ۔ 

”نسانه آزاد“ کے اکث رکردار نہایت خوب صورت اور دل ہزیر ٹائپ ہیں ۔ 


ات 


نوابوں کے کتنے ہی سلسلے ہیں جو ان ھزارھا صنحات میں پھیلے هوۓے 
ہیں ۔ کسی کے بڑی بڑی مونچھیں ہیں ء کوئی سبزہ آغاز سے ء: کوئی 
خوش ادا اور خوش لباس ہے ؛ کوئی بد مذاق بے ؛ لیکن یە تمام ساسلے 
دراصل ایک طبقے اور معاشرت کی تائندگی کرے ہیں ۔ ''فسان آزاد؛ می ء 
'جام سرشار؛ میں اور ”سیر کوهسار؛ میں نعام نواب اپنے ارد گرد مصاحب جع 
کرتے ہیں ۔ افیون کی چسی لگاتے ہیں یا شراب کے خم کے خم لنڈدہاۓ ہیں ۔ 
گھر کی پری چہرہ اور عفیف نازنینوں کو چھوڑ کر ذلیل . سہریوں .اور 
طوائفوں پر عاشق ہورے ھہیں ؛ کوٹھوں پر جاۓے ہیں ؛ آخر برباد ہوۓ هیں 
آور اس زوال پزیر معاشرت کی بربادی کا سراغ دیتے یں جس کی تصوبرکشی 
سرشار کے مدنظر تھی ۔ 

شرر_ کے ناولوں میں بھی کچھ ٹائپ نظر آے ہیں ۔ دلیر > شجاع ء 
رزم آزما ء غیورء اسلام کے معاملے میں سخت متعصب ۔ 

دوسری قسم کے کردار جنھیں ڈرامائی کہا جاتا ھے ؛ بَە امتداد زان 
واقعات کے فشار ہے متاثر ٭و کر بدلتے رہتے ہیں ء 

ان کے کردار زندگی کی طرح نشو و نما پاے هیںٴ اور واقعات و حالات 
کے سانچوں میں ڈہلتے ۔چلے جاتے ہیں ۔ آج کل کے ناول نکار اکثر ڈرامائی 
کرداروں کو اپنے افکار و تصورات کے ابلاغ کے لیے استعمال کرتے ہیں 
کە کردار مو پاتی ہوئی قوت کی علامت بن جاتا عے ۔ شرر کے ناولوں یں بھی 
ڈرامائی کرار ملتے ہیں ۔ 'قعر دریاٴ اور ”حق بەحقدار؛ میں بھی نمو پاۓ هوۓ 
اشخاص داستان موجود هہیں ۔ افسؤس ے کہ اردو میں اچھے ناول اتنےٴ کم 
لکھے گئے ہیں که ان ہے مثالیں دینا غملا نامکن نظر آتا ۓ لیکن پریج چند 
کے ناولوں ۓ خاصا خلا پرکر دیا سے ۔ پہلے تو وہ پرانۓ زماتۓ کے چتی ستی 
راجہوت کرداروں کی طرف متوجہ رھتے تھے لیکن آخر میں وہ زندی کے اس 
سکز تاب اک ے بہت قریب ہو گئے جسے دیہات کہتے هیں ۔ 'میدان عمل* 
میں ء 'گئو دانٴ میں ء ”بازار حسن؛ میں شہر کے کردار ۔بھی ہیں ء کاؤں ے 
کردار بھی ہیں ؛ لیکن گاؤں کے کزدار زیادہ جیتے جاکتے اور روشن نظر آاے 
ہیں ۔ جوں جوں ن وکر شاہی کی گرفت دیہاتیوں پر مضبوط ہوتی چلی جاتی سے 
دہہاتیوں کا ردعمل بھی اسی لسبت ے شدید ھوتا چلا جاتا ھے ۔ پریم| چند کے 


ہ١‎ 


دبھای: ناولوں میں 'پنن منظر بڑا نٹکھرا'"تکورا ۶ ٴمُعوراٴ ستھزا اور آجلا اجُلا 
ہوتااے ۔ کاؤں کے سادہ مزاج اور اذہ طبیی۔لو ٠ن‏ ہے چھونے چھوے 
مسثلی.ء نچھوٹی چھوٹی خوشیان ‏ چینٹ' کے ذنٴء اەن کی رَاتیْنَ اورٴ پھر ناگہانَ 
امن ہکا افر اظمیعالق کے اس ٹھُہررۓ ‏ ھوۓے پان“ ئن "کسی" جاگبردار ک 
بب وق لیا یق کاعل:ناز* کے اظلم کا ور اس زور ہس درف تھے کہ روہ 
کناروں تک پھیل جاتی دیں ے اض سلسلے میں پریم نک کے '“لسواق گرڑڈار 
بڑے دل آویزء دل پزیر اور خوّب صوزت نظر آۓ ھیں ۔ ذہٌات میں جئس 
شہرون کی نئسہت زیادہ صحث مند ٦‏ توانا ااؤر نے بات مویق ے لیکن افسوس ہے 
ک٭ پریچ چند اس پہلو سے کچھکعرائتۓے تھے ۔ ان کے کرذاروں کے پتراهن حیات 
میں جنس کے جو تارو پود الجھے هوۓ ہیںء وہ :تہ آرنگین ہیں ء تھ 
متنوع ء حالاںکھ ناوؤلون میں اکثر اي موقغے پیش آنے ہیں ک٭ جٹں کسی 
بای لڑک کی آنکھوں میں تےٴ'جھانكتّیٰ ہوئی نظر آتی ےٗ اوٴز نایث اچھے رومان 
کا موضوع .بن سکتی سے ؛ لیکن پریم چند شرما کر مھ موڑ لیتے هیں دی“ انھیں 
شاید یە حسوس ہوتا ے کہ جنس کے بیان: ہے کاؤن یئ اجلی۔احلی ضا داغ دار 
ہو جاۓ گی ۔ کش انھیں اس بات کا شعور ھوتا: کہ وہ اجنسی ‏ زندق کے 
صحت مند پہلوؤں کی نہایت اچھی ترجانی کر سکتے تھے.۔ 

قرة العین کے ناؤلوں کي وہ با رتبه بیگات نجو اپنے آنگن :میں بیْٹھ کر 
پوری .میں یاتیں کرتی ہیں ء بڑی جیتی جاگتی ٤‏ سری میانی اور چرام بوڑھیان 
ہیں ۔ جھے یہ حسوس هو تا ے کہ ان کے جوان کردار کچھ مضمخل ءَ ے رنگ 
مرجھاۓ هوۓ ء پھیکے پھیکے اور تھکے تھکے عے ہیں ےا لیکن 'ادھیڑ عمر 
کے ڈیڈی اور اسی عمر کی ممی زندگی کو برتنے کا سلیقہ بہٹ اچھا جانتے یں ۔ 
یوں بھی انھون ۓ زندگی کو بت قریب سے دیکھا ے - ان کی شخطیث ‏ ۓ 
معین خطوظ پر:نشو و نما پائی ے ۔.ان کی اقداز ؤاضخ ٠‏ روشن 'اوزصاف هی ۔ 
اس کے برخلاف قرة العین کے نوجوان کرداروں کی دنیائین اکر کچھ الٹی 
سیدھی سی هیں ۔ و‌ھاں حیرت انگیز۔ واقعاث کی کمی نہیں لیکن یه ضرور معلوم 
ھوتا ے که کردار اپنے آپ کو اس دنیاٴ کے کیف لو کم میں سعو نہیق سکے ‏ 
اس دِنیا میں رس: بس: نہین؟ سکے ۔ 

البت قرۃ العین کی پڑھی لکھی شائنتہه لڑکیاں لاکھ انگزیزی کے فقراے 


ھ٦‎ 


بولیں اور لاکھ منہ سے دعوىیٰ کریں که وہ بھت: آزاد اور روشن خیال. یں اور 
حقیقتِ کی آنکھوں میں آنکھیں ڈال کر دیکھ سکتی ہیں لیکن ۔ ھیں_ وہ سب 
کی سب تخیل کی دنیا کی پرستار ان کی حقیقت پرستی دراصل ان کی رومان پرستی 
کا نقاپ ے ۔ ان کی آزاد خیالی فی الاصل إن کی گھٹی ھوئی تمناؤں. کے اظہار 
کا دوسرا. روپ ۔ ان کی 089[8 10٢61166‏ کى سی باتیں ھمیں فریب نہیں 
دیتیں ۔ہاری سمجھ میں آ جاتا ےکە یه لڑکیاں حرمان زیست کی تلخیوں ہے 
آشنا هیں۔ نھوں نے دکھ کے.ساغر ڈگڈکا کے بے هیں ۔ ان کی زندگی عر قسم 
کے معنی ہے خا لی ہوتی چلی جا رھی ہے اور یه اپتی طراری سے اس خلا :کو 
پر کرنا چاہتی ,ہیں ۔ عین ممکن ہے کہ قرة العین کا مقصد ھی یہ ہو کم وہ 
ایسی حرماں زدہ لڑکیوں کی تصویر کشی کرے (راقم السطور :کا بہی خیال 
ۓ) اگر یه دوست سے تو کہہنا پڑے کا کہ قرةۃ العین_ اپتے ناولوں میں: بہت 
کامیاب ہیں ۔ 

قرة:العین: کے ساتھ عصمت چغتائی کا .نام ذھن میں ضرور آتاے کهہ 
دونوں .ایک دوسرے کی غبد معلوم :ہوتی ہیں ۔ عصمت کے کردار کیڑوں کی 
طرح کابلاے ہوۓ غلاظت ہیں پاتے ہیں ؛ لیکن وہاں بھی .جنس کی چنگاری 
کچھ عرصے کے لیے ان کی زندگ میں وہ تابنای پیدا کرتی ےۓکھ صبح و شام 
اور در و دیوار نوز میں نہاۓ جاتے ہیں ۔ عصعت کے کردار ٹائپ بھی یں 
اور ڈرامائی بھی ۔ وہ موجودہ زندگی کی آلجھنون ہے دو چار یں ء اس لیے آنَ 
کی زندی کے دھاگے ہمیں آلجھے هہوۓ نظر آنے ہیں ۔ 

اب رھا یه سوال کہ ناول میں جیتے جاگتے کردار کس طرح پیدا ہوے 
هیں ؟ تو اس کا جواب یہ ہے کہ اس سوال کا چواب نہیں دیا.جا سکتا ۔ چیتۓے 
جاک ودای غابق منجملهة اسرار و رموز فن ے ۔ صرف فن کاز عی جانتا 
جے کہ کاغذی پتلے جو وم لفظوں کي مدد ے تراش تراش کے کتابوں میں 
چپکاتا جاتا ے ء کس طرح یک بارگی فور حیات ہے منور هوۓ کے بعد پولنے 
لگتے ہیں ء چلنے پھرۓ لگتے ہیں ء محبت کرۓ لگتے میں ء_ جینے سرنے لگتے 
ہیں ۔ کبھی تو ایک فقرہ, بلکھ ایک فقرے کا ایک جزو پچیتے. جاگتے کردار 
کو,ماری آنکھوں کے سامے لا کھڑا کرتا ے اور کبھی تفصیل کے بیسیوں 
صفحات پڑھ جائیے؛ سبھی کچھ هوتا ے؛ کردار زندہ نہیں هھوے ۔ غالباً اس کی 
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وجہ ٴ یه ۓے کہ زندہ کردار تخلیق کرئۓ کے لیے نہ صرف مشاهدہ تیز هوٴا 
چاھیے بلکہ فن‌کار کے لیے یه بھی ضروری ہے کم وہ ایس ےکردارؤں کو وجوڈ 
میں لاۓ خن کے متعلق اس کی معلومات گبرائی او رگہرائی رکھتی عون 
بہر حال یہ قیاسات ہیں : بات وھی ہے جو اوپر کہہ دی گئی ہے کہ 
کمردار کی زندگی متجملہ اسرار تخلیق ے ٴ۔ ھزرزاۓ ے تکافَ میٹنگڑوں کردار 
پیدا کے ان کے ہمیں ام بھی 'یاد نہیں ۔ نذیر احعد ۔ "گنی کے کرذار 
تخلیق کے ؛ ابھی تک بعض لوگوں کو یہ التباس ہوتاے کہ اکنری اور 
اصغری کا قصہ سچا ہے ء اور وہ جیتی جاگئی ل ڑکیاں تھیں ۔ سرشار کا خوجی 
اپنی مسخرگ کی بتا پر زندہ نہیں ورثە تمام مذاحیه کردار بەقید حیات ھوۓ۔ 
اس میں کچھ انسانی کم زوریاں ہیں ؛ کچھ انسانی خوبیاں ھی ۔ ان دوثوں 
کے مجموعے سے ایک ایسا کردار عالم وجود میں آیا ۓے جس کی نظمر ارذو ادب 
میں ہیں ملے ت لان تو معزری 'تروی؛ء اور ”'نه ہوئی معری قرولی)) 
ضرب العثل بن گۓے ہیں ۔ بؤا زعفران سے ”ھہمیں' بھی ڈر آنۓ لکا ےہ کہ 
ے چارے خوجی کو پھر ہے بھاؤ کی پَڑن گی ۔ ہمیں'مالوے کی افمم نے 
دل چسپی پیدا ہو گئی ھے کہ خوجی اس کے بغز ژندہ تہت رہ پاتا ۔ 

اس‌اؤ جان ادا ہنستی بولتی ؛ باتیں کہرقی ء ڈھلتی دھوپ کی طرح 
زنگ افروزنظر ہوتی ہے ۔ اس کے بانک پن کی سادگی اور اس کی ساد کا ہانک پن 
عمیں ہر وقت اپنی طرف متوجہ کرتا ہے۔ وہ طوائف ہے لیکن اس کے 
باوجود شرم و حیا کے ہزارھا پردوں میں مستور ے ۔ وہ سے نقاب ہے لیکن 
اس کے جسم معنوی پر معلوم نہیں کیسا حجاب ہے کہ ھمیں اس کے 
شرقیلے بن کا شعور بڑی شدت سے ہوتا ہے ۔ اس لے جو اپنی۔ پہلی داسٹانت 
جت بیان کی کے ء اس کی فضا ایسیٰ ہے جیسے دوثوق وقت مل رے ھونں 
جینے' کوئی سو بھی رھا ہو + جاک بھی رھا هو وہ یه بھی ظاہز نہیں کزکا 
چاھتی کہ میری خواھش شویک حال تھی ء اوز یه بھی بتانا' چاھتی تی کة 
چتعی تنا کی ٹندت کی کیفیت کیا ہوق ے۔۔ ان دونوں حدوذ کے 'درمیّان 
اس,‌اؤ کبھی اس طرف کبھی آس طرف گھونتی ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے 
جیسے ھم عاام علوی کے زروان کو دیکھ رۓ هیں کم 'آدھا چہرہٴ ایک 
نازنین کا ھے اور آدھا چہرہ ایک بانکےٗ تیکھے نرد کا ۔ اس ‌اؤ نے 'اپنی يد 
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داستان چس اععدال ء:توازن .اور شائستگی' نے بیان کی ےو .اسی کی بنا::چر 
زندۂ جاوید رھنے کی سس تحق ہے ۔ مرزا رسوا ۓ بوبی یہ داستان سنتے کے بعد 
بہث .اینڈے بھنڈے : سوال: نہیں کیۓ۔ اورنہ ””پسینه پونچھے :اتی جبین تے؟؟ 
والا حال:اماؤ کا ھوتا اوز مننےوالوں ہر وہ طلسمی اثر .بھی نه هوتا جو اس 
واقعی کو پڑھ کر هوتاے ۔ 

نان اکا جاک اکرخارلال لا کا تفلا زداق-ڑا ناؤنيٰےافاگہرزكئط 
کہ ہمان کا تصور بھی ان ہیانوں کے بغبر نہیں:کر سکتے ظاھز*ے- کہ 
کردار:ھوا میں معلق نہ ھوے) وه ایک عہدےٴء ایک معاشرزت' ۓے ؛ ایک 
زماۓ ے' مس بوط ہونے ہیں ۔: صرف یہی نہیں ان کی ذعی ‏ استعداد اور ان کے 
کوائف کم و بیش ان کے مکان سے متاثر ہہوتے ہیں ٤‏ یعٔی وہ مقامات جن تے 
قصہ مر بؤط ہے۔ زمان و مکان وہ آئینة ہیں۔ جن مین کردار چلتے" َھرۓ ء 
غندتے' بولتے اور جیتے مرتے دکھائی دیتے ہیں سزمتان و مکان ہی ک'ردارؤں کاو 
حقیقت اور واقعیت کا رنگ بخشتے ہیں ا زمان و مان کی اہمرت کا انداژڑہ+اسٰ 
سے ککز لیجیے که سرثنار ۓ لکھنٹو کی :جو ثتصویر کھینچی کے ء وہ :ایت غاطئ 
زماۓ سے مر‌بوظ ہے ۔ ان ادتھر آداھر رکا دفجیۓ۔ اتصویر کشی سخ > ہو 
جالاے گی ۔ عقامآبدل ۔دیجے *توا تضویژز “کی لة خرف 'متسخ آ ہو جاۓ کی 
بلک نے معنیٰ ہو جاۓ کی ۔ اسی طرح شرر کے ناول ”فردومن بریں؛ میں حسن 
بن ضصباخ اگرچلہ ساٹّنے نزیں آتا' لیکن اش ی شتخضیّت ء اس کا ائثزء اس خی 
تعلاتا کا نفوذ ان طرح 'ھ), مے ذقتوں پر اور کزداروں کی زئدگیون پر 'چھاتا 
زہنا ے که ہتیں' ژمرد کی اداستان سَن کر بالکلٴ تعجب یں ھوتا ۔ 

عبدالغفور کے 'قعر دریا؛ اور ٭حق بە عقتدار' میں جب ہم انیسویں صدی 
کہ پکڑے زنس زادونں اود نار و تعمت میں پروردہ ربمن زادپون سے آشتا عونت 
میں تو همیں ذرا تعجب: نہیں ھوتا کھ کاڑی میں ایک ٹرنک سے بجے گ 
حون آلوے لاش“ کیوق ىلیْ ۔ ٴبه الفاظ "دیگڑ' کرداروں کا ازتقا“ نہ ضرف 
زمان و مکان سے مر بوط ہوتا ے ء بلکہ زمان. و مکان کے "کوائف ے وابستة 
اؤر ان پر متحفتر قوتا ا ے ۔ : 

زماق و مان کے تعین ھی نے*ان :اخلاق اقدار: کا راغ بھی ماتا ھےٴ "جو 
کژدارون' کے: اقوال و اال تے متبادر مویق ھیں ۔ مصر قدج کے رومان پڑھ کر 


ھ٣۳٣‎ 


ھمیں ذرا تعجب نہیں ہوتا کہ فلاں جلیل القدر باشادہ ۓ اپنی سی جہن نے 
شادی کی تھی ء بلکہ اس واقعے کے بیان ۔کرۓ سے عمربوط معاشرت کا مزاج 
بە کلی ظاہر ہوتا ے ۔ جب ہم یہی بات الف لیلە“ میں پڑھتے ھیں تو زمان و 
مان کا تغیں اسی قسم کے واقعے کو اتنا. نفرت انگیز بنا دیتا ے کە ہم بھی 
اپنے اندر فاستوں ہے انتقام لین ےکا جذبه ابھرتا هھوا حسوس کرے ھی ۔ بەالفاظ 
دیگر مصنف کی اخلاق اقدار ء ناول نگار کا نظریة حیات ء حسن و قبح کے متعلق 
اس کے تصورات ؛ اس کے افکار و نظریات تمام تبھی روشن ہو سکتے ہیں کہ 
کمردار زمان کی زنبروں کے پابند.اور مکان سے وابستہ ھوں که .مصنف یا 
اول نگار اسی معاشرت کی اخلاق اقدار کی ترجانی. کرے کا جس کک تصویر 
کھہنچے گا ۔ 

بعض اوقات تو مصنف یا ناول نگار بالکل کرداروں کی آڑ میں هو جاتا ا ۓے 
اور یوں معلوم ھوتا ے جیسے کردار ایک علیحدہ مستقل زندگ بسر کر رے 
ہیں ۔ لیکن در اصل ایسا ھوتا نہیں ؛ کسی نہ کسی حد تک کرداروں 
کی زبان سے زمان و مکان کے تقاضوں کے مطابق مصنف کی اخلاق اقدار مترشح 
ہوتی رہتی ہیں ۔ بعض ایسے مسائل بھی ہیں جو زمان و مکان ہے قطع نظر 
بنیاد السانیت کا درجہ رکھتے ہیں ۔ ناول نگار انْ مسائل کے متعلق اپنا نقطهۂ نظر 
کرداروں ھی کی زبان سے بیان کر سکتا سے ۔ یا پھر ناول کے انام سے معلوم 
ہو سکتا ے کہ اس کی همدردی کا رخ کس طرف تھا ۔ ھر ناول کسی عہد 
کی ؛ معاشرت کی یا اس معاشرت کے کسی پھلو کی پوری جھلک دکھاۓ کا 
مدعی ھوتا ے ۔ اس جھلک میں ثقافنی نظریات ؛ معاشی اور سیاسی تصورات 
او اخلاق اقدار سبھی کچھ سوجود ہوتا ہے ۔ ناصح اور ناول نکار میں فرق 
یہ عے کہ ناول نگار کہہتا ےہ زدگی یہ ہے جو میں نے دیکھی ے اور 
ناصح کہتااۓ زندیق یوں ہھوٴ چاہیے ۔ ناول نکار کا اصلىی کام معاشرت کک 
تصویز پیش کرنا ے ۔ کردار اپنے اقوال و اعال سے اس تصویر پر تبصرہ 
خود ھی کرے رہتے ہیں ۔ 

ناول جہاں معاشرت کی تصمو یر ہوکا ء وہاں کسی نه کسی مسئلے ھا 
الجھن سے تعرض ضرور کرے گا ۔ ممکن ے کہ ناول نکار مسئلے کا حل. پیش 
نە کرے یا الجھن کو رفع نہ کرے ء لیکن مسثلھ خنی ہو یا ۔جلی ؛ اور 


ھ٥‎ 


الچھن بہ ظاھر هو یا بہ باطن؛ موجود ضرور هوگی ۔اسکی وجہ یە ۓکە زندگی 
کے بنیادی مسائل اور اس کی الجھتوں ہے آنکھیں بند کر کے کوئی ناول نکار 
معاشرت کی تصویر نہیں کھینچ سکتا ۔ مختصر یه کە ناول میں کچھ غم دوران 
بھی هوکاء کچھ غم جاناں بھی ء حسن یار بھی ؛ جال روزگر بھی ۔ ناول میں 
زندی ھوگی ؛ بھر پور اور سرشارء اور ناول نگار زندگی کے سرچشموں ے 
جٹٹا قریب ہوگاء؛ اتنا ھی اس کے ناول زندگی کی ترجانی کا ٴحق ادا 
کریں کے ۔ 

اردو میں طبیب ؛ شرر ء پریم چند ؛ عزیز احمد ؛ قرۃالعین اور دوسرے 
ناول نگاروں ے ابی تخلیقات ے یه ثابت کر ذیاے کہ اردو_ اس معاملے 
میں تَہی دامن نہیں ۔ .البته یه دعویٰ که اردو۔ناول انگریزی ناول کے معیار 
تک آ پہنچا ہے ؛ نہ صرف حل نظر ہے ۔ بلک بالبداەت غلط سے ۔ ناول نگاری 
ادب کی ؾہذیب اور تمدنی مزاج کی لطافت ہے تعلق رکھتی ہے ۔ ابھی 
عین اہی مکش کے ایک ڈوز سے کڑو کے ادی تہذیب کا وہ مقام بلند حاصل 
کرنا ے جس میں ناول پتہتا ے ء لیکن وہ دن کچھ ایسا دور بھی معلوم 
نہیں ھوتا ۔ 

بعض نقاد یه کہتے ہیں کہ ناول میں منظر نگاری بھی ء جس کا تعلق 
وصف یا بیان ہے سے ء ایک جزو لازم ہے ۔ اس میں کوئی شک نہیں که بعض 
اچھے ناولوں میں فطرت کے مناظر کسی جذیاتی واقعے کا چ وکھٹا بنا کر پیش 
کھے جاتے ہیں ۔ کبھی ایسا ھوتاۓے که کرداروں کے دلوں میں جو طوفان 
برپا ھوۓ ہیں ؛ خارجی طوفان ان کی علامت بن جاتا ھے ۔ بہار کی رنکا رنگی 
اور دل آویزی ناولِ کے کرداروں کے سکون قلب اور بہارنشاط ہے ھم آھنگ 
ہو جاتی نے ء یعنی عم کرداروں کو مختلف زاویوں ے ختلف موسموں می 
ختلف فطاری مناظر کی لسبت سے دیکھتے ہیں ۔ اس میں کوئی مک نہیں کهہ 
ناولوں میں اکثر فطری مناظر نظر آتے یں ء لیکن ان کا بیان ناول کو لازم 
نہیں ۔ ایسے اچھے ناول کا تصور کرنا ممکن ہے جس میں صبح و شام نے صرف 
وقت کا شعور پیدا کیا هو اور بس ۔ 

عصر جدید کے ناول نکاروں ے اردو ادب کی بڑی توقعات وابستہ یں ۔ 
امید ہے کہ ختصر افساۓ کی طرح ناول بھی جلدی ھی اپنا مقام حاصل کرلےکا۔ 


ھ٦‎ 


یہ اوڑ بات ھےٴ کہ ختصر افسناۓ کی بڑھّی ھوئی مقبولیت ناول کے ارتقا 
میں حائل هو اور ناول نگاری کے عروج تک پہنچنے میں ھمیں کچھ دیر لک 
لیکن ادب کی تار یج میں سو دو سو ال کوئی اہفیت نہیں رکھتےٴ اور نەه ھی 
انھیں کوئی اھمیث دینی چاہیے ں 

(م) مکالمه : اد تخلیقات لاکھ اس بات کا دعویٰ کریں کهہ وه زندگی 
کے حقائق کی ترج|ن اور اس کی نیرنگئی ھزار شیوہ کی زبان ہیں ؛ لیکن اس 
میں قطعاً کوئی شک نہیں کہ فن‌کار کو اپنے مقصد کے حصول کے لیے ء ابی 
متژل تک پہنچنے کے لے اور پی اقدار کو اجاکر کرنے بے لیے إمَان فن“کار سے 
ماد انشا پرداز ے) پڑھتے والون ہے کچھ ایتے سمجھو کے مرو رر کڑ ات پا جۓے 
غین جو نب ظا مر زندی ک ڈالکل ضحیح ترچای کے س دای موا اہی ۔ نافع 
میں اس قسم کے سمجھوے کا پہلو زیادہ روشن ؛ واضح ؛ متمین اور قاطع نظر آتا 
سے ۔ مان لیجیے که واقعیت نگاری ؛ زندگی کی صحیح ترجانی اور کردارون 
کے اعال و افعال کى روش اس بات کا تقاضا کرتی ہے کھ وہ ایک خاص قسم 
کی زبان استع|ل کریں ء لیکن اس کے باؤجود فن کار محبور ے (یعنی انشا پرداز ء 
ناول نکار) کہ وہ مکالے کے لیے ایک خاص قسم کی ادبی زبان استعمال کرے 
جو معمولی زندگی کی زبان ہے قریب ؛ کزداروں کے اسلوب فکر اور استعداد 
ذھی کے مطابق اور پلاٹ کے تقاضوں ہے'ھم آفنک ھو؛ لیکن اس کے باوجود 
وہ فابعث کری' کے ثات اب چَإءۃ چکی ہو کہ سننے والےٴ نه اکتائیں اور نه 
مکالموں کی غیر' ضبرؤری طوالت سے گھبرائیں ۔ تفصیل اس اجال کی نیہ ہے کھ 
یوں تو ناول نار کوشش بھی کرتا ے کہ کرداروںن کے مٰثة میں وھی زبان 
ڈالے جو موزوں ؛ بر محل اور مناسب ہو ؛ ان ہے وھی فقرے کہلواۓ جو 
وه اول کی ماجرا طرازی کے مطابق کہے ۔ کوچوان کوثر اور تسنم مین 
دھلی ہوئی اردو اسُتعمال نہ کرے اور کوئی پڑھا لکھا 'شائسته کزدار: عامیالة 
اور چھچھوری زبان نے برے ؛ لیکن اس کے باوجود اس کسوٴ مکالموں مین 
صنعت گری کی ے ساختگی پیدا کرنا پڑے گی ۔ غوْزٴ فرمائیے :ہم لوگ روزاته 
جس زبان میں گفت کو کرتۓ ہیں اور جس ظزح پوزوں کسی منسئلے ''پر کسی 
لتیجّے پر پہنچتے کےٴ لیے اظہار خیال ککرنۓ زہتے نھیں ؛ اگر اول نگاز بعینة اسی 
قسم کی زبان ٹاول میں لکھے اور ۔مکالے' کو روزمرہ کی زندی کے عین 


ےہ 


مظابق بنا دے تو ظاہر ‏ ۓےکہ سخت قسم کا خلل واقع ہوا ۔ ایک تو یہ کھ 
مکالات کا رخ ءگفتگوکا رجخان اور بات چیت کی سمت متغین نہیں ہوگی؛ دوطرے 
یة که بعض کرڈار جو نہایت کم ڈھی استعداد رکھٹے بھی ء اپنے افکار و 
تصورات کا اظہارکر هی نه پائیں گ۔ تیسرے یە٭کە هر ناول 'طلسم ہوشربا؛ 
کی آٹھویںٴ جلد بنتا چلا جائۓ کا ۔ مکالے جہاں بالکل روزمرہ کے مکالمؤں 
کی نقل ہوں کے ؛ وہاں اکثٹر و ٹیش تر ان میں وہ ادبی صفات ؛ وہ صناعانه 
ٹوک پلک موجود نہ وگ جو ناول کے مکالمون کو روزمَ: کے متالعون 
سے متمیز کرقی تھے ۔ تو معلوم هوا کہ نال نگار مکالے میں انتخاب ہے کام 
لےگا ۔ ضخت قسم کی وانعہ نگاری کی جاۓ کچھ باتیںن زیب داستان کے لیے بھی 
بڑھاۓ کا ۔ مکالمے کا رخ اور اس کا رجحان یوں متعین کرے کا کە کفٹگو معنی 
خیز ہوگی ۔ اختصا رکو یوں کام میں لا ۓگا کہ مکالمے پڑ ہنے والے کے لیے اکتا 
دیتے کا موجب نە ہیں گے ۔ بالفاظ دیگر وہ حقیقت اور واقعیت کے خاکوں میں 
صنعت گری کا رنگ بھرےکا ء تب کہیں مکالمے میں وہ چسیٰء زعفائی ٤ن‏ وک 
پلک اور خوی پیدا ہوگی جو ناول کے مکالمول ہے خصوص ے ۔ ظاہر ےہ کهہ 
اس کا 'مُطلضِ یه نہیں کهھ ناول نگار ھرکردار کے مٰنہ میں اپنی زبان دے ددےکا ۔ 
وہٴحفظ مراتب کو ماحوظ رکھے کا ۔ کوچوان کے روما معاشتوں ے 
گھٹیا قسم کی بیڑیوں کی ہو آۓ گی اور لچوں لقندروں کی عاشقانه گفتگو تی 
چھچھور بن کا رنگ جھلکے گا ۔ شائستہ کردار مثاسب ء بر ٴعل اور موزوں 
زِبّان اننتغال کریں گے ء یعنی ناول نگار مکالے۔ایسی زبان میں لکھۓ گا :جو بالکگل 
حقیقت کی ترجّانی نہیں کرقی ‏ بلک حقیقت کی نشان دھی کرتی ے ۔ ناول نگار اور 
پڑھنے والوں کے درمیان یہ ازلی سمجھوتا ےہ کہ مکالموں میں خفیف سا تصتع ٤‏ 
ہلکا تنَا ٴتکاف > پھیکی اپھیی سی ساختی ضرور برداشت کی جائۓ کی - اکر ' پڑعنےوالا 
اس بات پر اصراز کرے کہ طوائف :یا لد لال :بعیۃ “امن 'زبَاغ میں گنتگو رخ 
جوٴان دونوں سے خصوض ےء تو بڑے ے بڑا حقیقٹ نگار ایک بار چونک 
کر پیچھے : ھٹ جائے کا ۔ حقیقت نکاری اور واقعیت پسندی زندگی کی صحیح 
قرجانی کونےکی کوشش کرتی ے۔۔ اور ناول نکار ان سے کہتا ھے ے.”'دنھا 
ایسی ہے ؛ کمردار۔اوسے۔ہیں ؛ یہاں سب کچھ چلتا ے ‏ میں تو ج و کچھ دیکھتا 
عو ؛ اںس+کی تصویزیں کھینچتا' ھوں“ لیکن تصویرین کوینچ چکنۓے کے 


۸ھ 


بعد وہ صثاعانه تکمیل کو ملحوظ رکھ کر اپنے عکس میں کچھ خطوط گہرے 
کرے گا ء کچھ ہلک ےکرے کا ۔ عکاس بھی اپنے عکس کو ط[0:06٥1],65‏ کرتا 
سے ۔ ناول نگار کے لیے یه 1٤600٥٥‏ یا صنعت کری ے حد لازمی 
که اس کے بغیر ن صرف ناول کی طوالت ے حد بڑھتی ےہ بلکہ مکالموں کے 
ذریعے جو کچھ کہا جاتا ے وہ خود پڑھنے والوں کو بھی قرین صواب 
معلوم نہیں ہوتا ۔ یہی معنی ہیں اس مقولے کے کہ حقیقت صداقت ہے زیادہ 
حیرت انگیز ے ۔ انگریزی کے مشہور افسانہ نگار مائیکل آرلن ۓے اس ہے کیا 
جو ا کہ اس کا مطلب يہ ہوا که صناع کو کوشٹ کری 
چاہیے کہ حقیقت کی حیرت انگیزی یہاں تک کم ہو جاۓ کہ وہ قرین فطرت 
معلوم می اگی۔ 

اس اصل اصول کو ماحوظ رکھنے کے بعد اب یہ بات به تصریج کہی 
جا سکتی تھے کا ناول میں مکالات کا معیار آخر وین کے ع' کہ کسی 
خاص موقعے پر جو گفتگو ہوئی اس سے ناول کا پلاٹ کس طرح مو پایا۔ 
کرداروں کے مکالے وھی جان سخن ہیں .جو واقعات کو ارتقائی منزلوں سے 
گزاریں ء جو عمل کی رفتار کو یز کریں ؛ بہ الفاظ دیگر جو کہانی کو آگے 
بڑھائیں ۔اگر مکالے اس کسوٹی پر پورے نہیں اقرے تو ان میں بنیادی نقص 
موجود ہے ۔ 

مکالے کا منصب صرف یہی نہیں کە کردار نگاری میں مدد دے ء کردار 
کے افکار و تصورات کی توضیح کرے او رکہانی کو آگے بڑھاۓ بلکہ یه ,بھی ے 
کە اول میں وہ ڈرامائی رنگ پیداکرے جو ہر اچھے ناول میں جگہ جگہ پایا 
جاتا ے ۔ چست اور جان دار مکالے ء ترشے هھوۓ فقرے ء صنعت گری کی سان 
پر چڑے ہوۓ جملے ہارے اشتیاق کو بڑہاے ہیں اور ناول کے خصوص 
حصوں کو ڈراہے کا,رنگ عطا کرتۓ ہیں ۔ 

صرف یہی نہیں؛ مکالموں ھی کےذریعے ھم حقیقت کو ختلف زاویہ ھاے نظر 
ہے دیکھتے ہیں اور اس کی کلیت کا شغور حال کرتے ہیں ۔ واقعات کے 
ایک ہی سلسلے کے متعلق کوئی کردار مکالے کے ذریعے اپنا رد عمل_ کچھ 
بیاپ٘ کرتا ے ؛ کوئی کردار کچھ .۔ مکالمات پر غور کرتنے سے ظاہر هھوکا 
کہ واقعات کے سلسلے کو ختلف اہم کرداروں ۓ کس لقطۂ نظر ہے دیکھا 


۹ھ 


سے ؟ ان سے کیا ار قبول کیا ہے اور انھیں کمر طرح خود متاثر کریۓ 
کی کوئشش کی ے ؟ 

ناول نگار کا فلسفۂ حیات بھی بڑی خوبصورق ہے مکالموں ھی کے ذریعے 
بیان هوتا ہے ۔اگر وہ خود کسی کرذار کا ذکر کرتے ہوئۓ بیان کرنا 
شروع کر دے کھ مسائل زیست و حیات کے متعلق اس کا نقظطۂ نظر یہ ے ء 
زندگی میں بنیادی الجھنیں یہ ہیں اور انْ کا حل یہ ہے ء تو میں ناول نکار 
کی یه بیان بازی اکا دتے گی ۔ اس کے برخلاف یہی باتیں اگر مکالموں کے 
ذریعے کہلوائی جائیں اور زندگی کے ختلف مسائل پر کردار اس طرح تبصرہ 
کریں کە واضح ہو جاۓ که مصنف کی ھمدردی کا پلڑا کس رف جھکا ہوا 
سے اور اس کا ذاق رجحان کیا ہے ء تو پڑھنے والوں کی دل چسپی میں بھی 
اضافہ هوگا اور انھیں اس بات کا شعور بھی کم ہوکا کہ فلسفۂ حیات و ممات 
پ' تھی دلیکھواپاایا:ہلازھازخیراءمکالاٹ: ک: ذزیکی نال گار ناف ورك 
کے حسن و قبح سے تعرض کرتا ہے ۔ مکالموں ہی کے واسطے سے وہ کہافنی 
کو یوں آگے بڑھاتا ے کہ اس کے ذھن میں زندگی کا جو تصور ہے ء وہ 
بە تصربج تمام روشن ھوتا چلا جاتا ے ۔ اس سلسلے میں نذیر احمد کے مکالے 
بڑے معنٔیغیز هیں ۔ زتن ناتھ سرشار سےکردار ایک مخصوص ادبی زبان:میں اہتےُ 
اپنے زاویةہ ہاے نظر سے حقیقت کو دیکھتے ہیں اور پڑھنے والے کے دل میں 
کوئی شک نہیں رہتا کہ مصنف ۓ فکر و تصور کے کس سلسلے کو دوسرے 
سلسلوں پر ترچیح دی ہے ۔دے شک اچھا ناول نار اپنے کرداروں کک 
شخصیت کی آڑ میں ہوتا ے لیکن نگاہ نکتہ رس فوراً پہچان لیتی ہے کہ امن 
مکالعن میں مصنف کے شخصی زجحانات کارفرما ہیں ۔۔ نثال کے ور پر خیر وشز 
میں جو ازلی پیکار برہا رہتی ے اس کے کوائف کے متعلق ناولوں. میں 
اکثر کردار مضروف گفتگو نظر آنے ہیں ؛ لیکن کچھ کردار اس طرح بات 
کرتۓے ہیں که مصنف خود بولتا ہوا معلوم ھوتا ے ۔ یا یوں کہہ لیجے 
اس ے جو کرداروں کی آڑ لی تھی انے ھٹا کر پڑھنے والوں کی طرف ایک نظر 
غلط انداز ے دیکھ لیتا ہے اور ارہاب بصیرت سمجھ جاۓ ہیں کھہ ینف کے 
اق وَچحانات :کیا یھی ۔ 

یوں بھی مکالموں کی چعتی اور ان کی نوک ہلک ناول کی دل چسہی کو 


۰ 


چار چاند لگا دیعی ہے ء '.فسانۂ آزاد ٤‏ میئ۔ خوجیتوٴ خیر خوجی ہے ہ'بہریاں 
اور مغلانیاں بھی اپنی مخصوص معاشرت کے نظام نسبتی میں اپٹی خصوص زبان 
اس ٹھسے ہے بولّی ھی کە لطف آ جاتا ے ۔ 

شرر کے مکالموں میں ڈرامائی حرکت ؛ چستی اور رفتار کا شعور کم هے۔ 
بھی مد علىی طیب اور مرزا ہد سعید کے ناولوں کا حال ے۔ البتھ عزبز احمد 
اور عصمت چغتائی کے ناولوں میں ایک خص قسم کا چونپال بن ہے جو انھیں 
تمام ناول نگاروں ہے متمیز کوقا ہے یادش تخبز سر‌زا عظبم بیگ چغتائی کے 
بیش تر فاول اگرچه مزاح کی نذر ھوگئے لیکن یہ بات فراہوش نہیں کی جاسکتی 
کهھ ان کے یہاں مکالمے کی ڈرامائی سرعت ء رفتار اور تیزی, دیدنی, ەوق ے:۔ 
وہ حیات کا جو فلسفهہ بیان :,کرنا چاھتے ہیں ء اس کی(قلقین بالکلینہین کرتےہ 
ابلکھ معنی_ خیز ,باتیں .کرداروں کے من میں ڈال دیتے ہیں اور صاف معلوم 
ھوتا ے که انھیں فلاں,,کردار سے خاصیٰ عمدردی ے ۔ قرة العہن حیدر کے 
مکانے بھی بہت موزوں ؛ جان دار ء وزنی اور باعل هوۓ: هیں ۔ وہ مکالے مق 
ڈرامائی طنز اور تضاد سے بھی کام لبّی هی که بوڑھی ماں۔تو ‏ پورن, بول 
ری ہے اور لڑکی فضیح .اور سلیس اردو میں بات کر ڑھی ے ء. جس میں جگہ 
جگہ انگریزی محاوروں, کے. ترجے.ء.بلکھ: انگریزی جعلے بھی جڑرے ہوئۓ سنائق 
دیتے ھیں۔ 

آخر میں یه کہنا غیرموزوں. نه ھوگا کہ تاریخی ناؤلوں میں.,کرداز نگارٰ 
اور مکالے دونوں ایک ھی مقصد کی طرف کامؤن نظر آے ھیں: اور ۔وٰہ 
نورےۓ کو کہی !ئن ڑہاڈٹزے معاشراق:(وقعدق کوافن کاآ ظط یحانب 
اس طرح اک کت یے جائیں کہ وہ زمانہ ہاری. نظروں: کے سامتے*پھر نۓ لگے ا ے 
فردوسیٰ, نے ایران:قدیچ کی تضصویر کشی۔میں:قصدلثغیل عری الفاظ کے' انتعال 
پک کرادت کیا هي اوز خالض فارسیٰ الفاظہ کو ترجیح دی ہے ی تا کہا ٭شاعنافٰة٤‏ 
پر.قدامت او رکپنگی کی فضا چھائی رۓے۔ اس میں وہ۔بہث بڑیحد تک کام یابْ 
ہوا ےد افسوس ہے کہ مارے: مان کوئی بھی .تاریی ناوال ایشا نچیں:-چعن 

کے متعلق یه دعویل کیا جا سکے کہ .متعلقہ: زماۓ. کے معاشرتی.۔اور* ثقافتی 
کوائف کی ایسی روشن تصویر ہمارے سامنے آئی ہے اکلہ اول ہت 
تازیخی واقعات ہے چگمکانۓ لگے ھیںے 


١ 


ظاھز ےکهہ اول کے پلاٹ ہے ؟ مکالموں ہے او رکرداروق کی چال ڈھال 
ہے تصلف کی اخلاق اقدار کا ۔نراغ ملے کا اور یه بھی 'معلوم هوگا کہ زندی 
کے اغم مسائل کے امتعلق وہ کس انداز میں سوچنے کا عادی تے ۔ بعض 
کردارؤں ہے اسے ھمدردیٰ زیادہ ہو اور ہم يہ سمجھٹے پر حجبور ہوں تے 
که ان کردار کی زوش زیست اور اسالوب خیات مصلف کو پسند ہے ۔ ٹاول 
ھی کے ذریعے یہ بھی معلوم ہوگا کہ مصنف ۓ دنیا کو کس طرح پایاٴ اور 
برتا ے۔ٴ اس عالمٴ کو ہہتزین تخلیقات کی حیثیت سے دیکھا ہے یاٴٹنوپن هار 
کے الفاظ میں معاذ القہ کائنات کی تخلیقی کو ایک لغزش تصور کرتا ہے ۔ 
کراداروں کے ارتقا:اور ماجرا ظرازی کے رنگ ہے معلوم غوگا کة ایا کے 
حسن و قبح کے متعلق مصنف کی کیا راۓۓ ہے ۔ ظاہر ہے کہ ناول نگاز کسی 
معاشرت کے کوائف کی ترجانی کا فریضہ سر انجام دیتا ھے ۔ اس سلسلے می 
اسے اس سوال کا جواب دینا پڑتا ے کہ اس ازلی و ابدی پیکار خیر و شر میں 
ایسا آخر کیوں ہوتا ے کہ شر فتح یاب ھوتا ے اور خیر مغلوب ۔ نیکی ء 
اخوت اور رفاقت کی اقدار کیوں کچلىی جاتی ہیں ۔ تہذیب کن منزلوں ہے گزر 
رھی ہے اور انسان کو کس طرف لے جا رھی ہے ۔ بہارے دکھ خود ساختہ 
ہیں یا نظام اجتاعی کی تخایق یا اندھی تقدیر کے احکام کے نتایج ۔ 

دنیا میں جو کچھ ہو را هے آخر اس کا حل کیا ہے ؟ بہ کس طرح 
مکن ےہ کہ انسان اپنے احساس حرمان اور اپنے شعور ناکامی ہے چھٹکارا 
پا لے ؟ اس قسم کے بیسیوں سوال ناول نکار کے سامنے آتے یں اور ایے کسی 
حد تک اخلاق یا معاشرتی اھمیت کے فیصلے بھی صادر کرنا پڑے ہیں ۔ اس 
اعتبار سے ناول زندگی کا ترجان ہی نہیں ھوتا بلکد انفرادی اور اجتاعی 
دکھوں کا حل بھی کسی حد تک پیش کرتا ے ۔اس میں کوئی شک نہیں 
کہ اول نگار مصلح اخلاق نہیں ہوتا ء اس کا فریضہ یه نہیں که زور خطابت 
ہے کام لے کر ھمیں ٹیکی کی اعلیٰ ترین اقدار کی طرف راغب کرے لیکن 
اسے ایسی بد اخلاق کی تبلیغ کی اجازت بھی نہیں دی جا سکتی جو معاشرے 
کے لیے مضر یا سہلک ہو ۔ اس کا اصلىی منصب ید حے کہ زندق کو جس 
طرح اس نے دیکھا اور برتا ے ء پیش کر دے ۔ ضرورت هو تژ”ئنکڑی” 
کرداروں کی زبان ۓ تبضرہ بھی کر دے ' 7 


ھ٢‎ 


یہیں سے ناول کی ختلف اقسام کا سوال پیدا ہوتا ہے کہ اصلا ناول 
یا تو آس زندگی کا ترجان ہوتا ہے جو ہے یا اس زندگ کی تصوی رکھینچتا 
سے جو موجود نہیں لیکن جسے وجود میں آنا چاھے ۔ اولوں کی بنیادی قسمیں 
یہی دو ہیں ؛ باق اقسام شاخوں کی طرح انھی دو تنوں سے پھوٹی ہیں ۔ آجکل 
تخصص کا دور دورہ سے ۔ ناول نگار کوشش کرتا ے کھ زندگی کے آن پہلوؤن 
کی تصویر کشی کرے جن سے وہ کاماا مطلع ہے ۔ انگریزی میں تو سیاحت 
حر و بر سے لے کر تجزیه قلب و نظر تک ہر قسم کا موضوع متخصصین کے 
ناولوں میں ملتا ےہ ۔ ہہمارے ہاں ناول کو مختصر افساۓ نے پنہنے نہیں دیاء 
اس لیے تخصص کا مرحله نہیں آیا ۔ تاہم جلس ترق پسند مصنفین ! کے بعض 
افراد ۓ خاص موضوع اپنا لیے هیں اور انھی کو اپنے ناول کی مدار اور بنیاد 
قرار دیا ے ۔ 


و ۔ دیکھے ء ”روشنائی* سید سجاد ظہیر ؛ مکتبۂ امروز لاہور ۔ 


باب نہم 
مخلصر افسانه 

عجب بات ہے کہ:مغرب میں مختصر افساۓ کی روز افزوں مقبولیت کے 
اسیاب زیادہ ہیں ۔.اگر ان اسباب کو ملحوظ خاطر رکھا جاۓ تو ناول ایک 
دن ختصر افساۓ کے سامنے ٹھہر ھی نہ سکے ۔ اس کی وج یہ بے کە فرصت 
وہاں عنقا هو گئی ہے ۔ طویل داستانوں اور المیه داستانوں کے مطالعے کا 
وقت لوگوں کو کم ملتا هے ۔ اس لیے : 

رند کے وند رے ہاتھ سے جنت نہ گئی 

کا مصداق بننے کے لیے لوگ سختصر افساۓ کی طرف رجوع کرتے ہیں 
کە ادب کا مطالعه اور تہذیب لفس بھی جاری: رے اؤر وق بھی“ بنا کم 
صرف :هو ۔ تو مغرب میں اگر ختصر افسانه ناول کو عماؤ خارج البلد کر دیتا 
تو کس کو تعجب ھوتا ء لیکن واقعاً ایسا ہوا نہیں ۔ اس کی وجہ یہ ہے کہ 
نئے علمی انکشافات :اور لفسیاتی اکتشافات کی بتا پر انسان کو اپنی ذات کے 
متعلق جو معلومات حاصل ھوئی یں ء وہ ایسی گہری اور دل چسپ هی اور 
ساتھ ھی ایسی پیچیدہ ہیں‌کہ عصر حاضر کے ائسان کی پیچ دار زندگ کی ترجاق 
ختصز افساۓے کے ذریعے نہیں ہو سکتی کہ اس کاٴ کینوس یا قرطاس تحتیق 
نہایت سختصر سے ۔ اور چا ہم کوئی ختصر افسانہ پڑھنے کے بعد کسی 
کردار یا کسی واقعے کے متعلق بہت دیر پا قاثرات لے کر اٹھیں لیکن یھ 
کبھی ممکن۔ نہ ہوا کہ ہم ناول کی طرح ختلف کرداروں کے باھمی روابط 
اور رد عمل ہے آشنا هوۓ کے بعد اپنے زماۓ کی یا ماضی کی یا مستقبل کى 
ایسی تصویر دیکھ سکیں جو افساۓ کی طرح شوخ نہ هو لیکن مستقل اور 
پائدار ہو ۔ بە الفاظ دیگر زندگی کے تنوع ء گونا گونی اور حیرت انگیز نیرنگی 
کی ترجانی ابھی تک مغرب میں ناول ھی کرتا ے ۔ 

اس کے برخلاف اردو میں ختصر افسانه سیلاب کی طرح در آیا اور یون 
معلوم_ هوتا ے, کہ جسے ناولوں کو خغس و خاشاک کی طرح بہا لے گیا ۔ 


مت 


نتیجہ یہ نکلا ےہ کہ اب کچھ جاسوسی یا اسلامی تارخی ناول تو ملتے ہیں ء 
زندگی کی ترجانی کا حق ادا نہیں ہوتا کہ ختصر افساۓ میں تاثر کے ایک 
نقطۂ م کزی کو مستنیر یا درخشاں کر دیا جاتا ے اور اس کے چاروں 
طرف کم و بیش نسبتاً تاریی رہتی بے ۔ ہم نقطۂ سم کزی کی روشنی میں 
کچھ قیاس قائم کر سکتے ہیں لیکن یقن کے ساتھ کچھ نہیں کہہ سکتے ۔ 
ناول کے متعلق پہلے گذارش کیا جا چکاھے :کہ اد ارتةا کئی منزلیں 
طے کر چکتا ہے تو فن کار کو وہ اجتاعی مقام خلیق حاصل ھوتا ے ء جہاں 
بیٹھ : کر اول لکھا: چا سکتا ہے۔۔ ختضر افسانہ مزید۔ارتقائی منازل طے هو 
جاے کا طالبِ ہے کہ یہ شاخ ادب ناول کے شجر پر بار سے ہی بھوٹی ے ۔ 
اے حسن اتفاق کہہ لیجے که مغرب مین مختصز افساۓ کا مؤسں ایک 
پڑھا لکھا ء شائستہ اور ذعنی طور پر تابناک شخص ے ء یعنی ایڈگرایان ہو ۔ 
اس کے ذھن کی جودت اور رسائی اور طبیعت: داری کا ائدازہ اسی سے ہوٴ سکتا 
سے کہ جاسوسی داختانوں اور ختصر افسانوں کے تماما سرچشمے اسی کے 
افسانوں سے پھووۓ ہیں ۔ مہم جوئی کی کہانیان ء حیرت انگیز اور حیرت افزا 
داستانیںء لرزہ براندام کر دیئے والے افساۓ ء اشتیاق کو ھر.قدم پر بڑھہاۓ 
وا لی ۔کہائیاں ء اس کی نثری تخلیقات میں سبھی کچھ ملتانےے یه دعوئل با 
طوز پر کیا گیا ے. .کہ صحیح معنی.میں امر یی سراغ رسانی کے افسانون کے 
مؤسسں: ھیعلٹ کا ماخ بھی ایڈ گرایلن ہو ھی سے اور افساۓ کو صحیح: معنی 
میں اختصاز کا مقام . شنے والا اوھٹری ء ہو ھی کا شاگرد اور مقلد ے ۔ اخعتام 
کی نیرنگی یا حیرت افزائی ہو میں بھی ہے ٭ البتہ اوھنری ۓ اہے اپنا خاص 
شیوہ بنا لیا ہے اور ہم اس کا ختصر افسانه پڑھنے سے پہلے ھی یه یقین کر 
لیتے؛ ہیں. کہ ہر خالل جو انام :ہم نے سوچا ے۔یوں تو افسانہ تم نہ ہوکا۔ 
ود ایلن' ہو ۓ' مختضصر افساۓ کے متعلق کہا ہے کہ يہ ایک نثریٰ 
داستان ہے جس کے مظالعے میں کم و بیش آدھ گبھنٹے سے لے کے دو گھنٹے نے 
زیادہ وقٹ صرف نہیں ھوتا ۔ یوں بھی کہپا:جا سکتا ےہ کھ ختصر افسانهہ ؤہ 
افسانه ے که آپ ایک نشست میں۔پڑھ کر اٹھرے ٢‏ لیکن "اس سے یه ھ :سمجھا 
جاۓ کہ اول کا اختضار کر دیا جاۓ تو وہ افسانھ ہو -جّائۓۓ گا:۔ ناول میں 
اور مختصز افساۓ میں اب اصطلاحی 'طوز پر بنیادی, فرق پیدا ہو چکا ے ۔ آج 


ن٥۵‎ 


ھم اس بات پر مطلع ھیں که طویل ختصر افسائه بھی ایک ادیی تخلیق ہے اور 
ھؤ سکتا ہے کهہ اض کی ضخامت معمویى اول نے کہین زیادہ هو ۔ حقیقت یه 
ھۓ کہ ناول ار ختصر 'افساۓ میں تکٹیک ء؛ غایت اور م'جرا طرازی کا 
اختلاف بہت واضح هو تا ے ۔ مثال کے طور پر اب اصطلاحی معانی میں اختصار 
کا تغلق ضخامت ہے 'نہیں زھا اب اختضاز کا مطلب یه ہو گیا ےہ کھ 
افسٰائہ نگار ۓ اپی بات کو ایجاز کی حد تک پہنچایا ہے یا نہیں ؟ کیا مام 
غیز ضروزی :افراد ء مکالمات اور کوائف چھانٹ دے گۓے هین اور صرف وھی 
افراد باق وہ گئے:ھیں- جن کی موجودگی مظلوبہ تاثر پیدا ‏ کرۓ: کے ۔ لیے 
ضروری ے ؟ اب اختصار کا معیار یه ے ۔ یہاں یه بھی ماحوظ رکھنا پڑتا ے 
کە اض غایت کو حاصل کرۓ میں افسائه نویس ۓ ضرورق اجزا تو فراموش 
نہیں کک دیتے ؟ جو کچھ۔ایۓ کنا ھے وہ“ کیا کاتلا کہه پاا لے ؟ جو ٹائر 
اۓے پیددا کرنا ے کیا وہ پیدا ہو چکا ہے ؟ ابلاغ او 'اظہار کا سلیقة جس طرح 
مختصر افساۓ میں ظاھر ھوتاے ؛ اور کسی صنفت ادب میں نہیں ھوٹا ۔ 
اختصار کے اصطلاحی معانی سے آ کاہ ہو جانۓ کے بعد ختصر افساۓ کے 
کچھ کوائف. .اور ان کے حدود خود بخود متعین ہو جاۓ هیں ۔ اصطلاح مین 
مختصر افساۓ کی هیئت تشکیلی اور ترتیب تعمیری کی ایک نہایت ممایاں 
خصوصیت فالذ تی بے ؛ اسے وحدت ء یک رنق یا یک آھنگی کہتے یں 
(جان05ا) ۔ اس یک رنیق یا وحدت ہے مازی مراد وحدت معای بھی ےء 
وحدت ععل: بھی اور وخدت تاثر'بھی ٭ یه بات اصل اصوؤل کے ظور پز بیاق کی 
جا سکتی ہے کہ ختصر افساےۓ میں معنی خیز تصور صرف ایک هوتا ۓ ۔ 
افسانه ثکار۔ بغایت ایجاز و اختصار بخط مستقم اس تصور کے ابلاغ و اظہار کی 
شش کرتا ہے اور باق مام س‌بوط تصورات و افکار کو بالکل ٹکسال باغر 
سمجھتا ہے کم ایسا نہ ہو کہ تصورات اور افکار کے ختلف سلسلے مل کر 
اس وحدت قاثر یا وحدت تصور کو مجروح کر دیں جو افسانہ نار کے 
ویش نظر ے ۔ 
نال کا تجزییہ کرتۓے سے معلوم ہو کا کھ افکار و تصورات کے تار و پود 
مین ایسی انتک ے کہ یه دریافت کرنا مشکل ے کہ سررشتے کی حیثی تکتے 
حاصل ہے ۔ اسی طرح کستی ٴس کزی خیال یا تصور کا سراغ لگانا بھی شایدد 


ھ٦‎ 


مشکل هو (یعنی ایسا خیال جو تمام واقعا ت کو ایک ور پر مر تکزکر دے)۔ 
صرف یہی نہیں بلک بعض اوقات تجزے ہے معلوم ہو کا که : ول میں دلچسپی 
کے حور اور دل پزیری کے سک زکئی ہیں ۔ ہر مس کز سے سررشتے نکلتے ہیں ء 
الجھتے ہیں اور آخر میں سمیٹے جاتے :ہیں ۔ کئی سررشتے پلاٹ کے تارو پود 
میں کوئی متعین مقام نہیں پاتے اور اس لیے 00908 0086 کہلاے یں ۔ 
ختصر افساۓ میں پڑھنے والے کی توجہ کو ھٹنے ى اجازت نہیں دی جاتی۔ 
مام خبریں ء تمام اعال ء افساے کے سمام کردار ایک بحور پر گھوم جاتے یں 
اور پڑھنے والے کی توجھ برابر اسی حور پر, رہتی سے ۔ بھی افسانہ نگار کا 
کال ہے کہ وہ ارتکاز یا ٥‏ ذ 00:۵8٥‏ ک ایسی فضا پیدا کرتا ےکه 
پڑھنے والا اپنی توجه نقط ارتکاز پر دائماً نول ل کوقاتے ۓ' لساد دوست 
تصورات ہے ؛ عر‌بوط واقعات ہے اور افراد ہے صرف اسی حد تک دلچسی 
ھویق ے جس حد۔تک وہ مختصر افساے کے اس نتطۂ مستنر کو زیادہ 'عایاں 
اور زیادہ روشن کرتے ہیں ۔ 

اس ارتکاز ء اختصار اور وحدت تاثر کا تقاضا یه ہے کہ افسانه نگار جلدی 
ہے جلدی بلکە فوراً اپنے س کزی تصور یا اپنے حور فکر ک طرف اشارہکرے۔ 
ختصر افساۓ کے ابتدائی نقرے ھی اتنےجاذب توجہ ہوتے ہیں اور دلچسپی کے 
حور کا سراغ اس خوبی ہے دیتے ہیں کہ پڑھنے والا عمهہ قن اشتیاق هو کر 
آگے بڑھتا ے ۔ جوں جوں پڑھنے والا پڑھتا جاتا ے وہ دیکھتا نے که 
انوی کردار اوز انوی اھمیت کے واقعات دلچسپی کے غور کو منمایاں کر ۓ 
کے لیے سامنے آ رے هیں ۔ اے ان واقعات اور کردار سے اتی ھی دلچسبی 
ہوتی ے جس حد تک وہ وحدت تاثر پیدا کرنے میں معاون ھوے ھیں۔ 
جس طرح غزل میں شاعر هر لفظ کی اپائی قوتوں اور ہر کے کی جوھری 
دلالتوں پر غور کرۓ کے بعد انھیں استعال کرتا ہے ء افسائه نگار بھی عنوان 
سے لے کر انجام کے فقروں تک الفاظ اور کبات کے انتخاب ‏ میں جماوں کی 
توقیف میں اور پاروں کی تقسم میں بڑی احتیاط ہے کام لیتا ہے ۔ ضنعت گری 
یا نط0898 ,9٤ل‏ مختصر افسانه ٹویسی میں حد کہال تک پہنچی ہوئی 
نظر ای ف ایت ایک لفظ قاری کا دامن پکڑ کر اسے دلچسپی کے حور 
کی طرف اور سکزی تصور کی طرف لیے جاتا ھ ۔:ھر واقعہ اس کا اشتیاق 


۵٢ے‎ 


بڑھاتا ے ۔ 

یہ کمہنا مشکل سے کە مخ تصر افساۓ کی معیاری تکنیک کیا ےہ ۔ کہیں 
محعض قوت بیان ہے کام لیا جاتا ے ء مکالے پر بہت کم انحصار کیا جاتا ہے اور 
کہیں مکالمہ ھی جان سخن قرار پاتاے ۔ 

انگریزی میں ہو ء اسٹیونسن ء اوھنری ء کیتھرائن میس فیلڈ ء مائکل ارلن ء. 
ارنلڈ بینٹ ؛ کوپرڈ؛ ھنری جیمس ؛ جیمس جوائس ء لارنس ء ھنری ملر ؛ کولیر ء 
کانن ڈائل جیسے جلیلالقدر فتکاروں ۓ ختصر افساۓ کی صنف کو در حقیقت 
رع سے ثربا تک پہنچا ذیا ے ۔ویلز اگرچہ اص ایک مقکر تھا ء اس کی 
داستان طرازی اور افسانه سازی ایک خاص مقصد رکھتی تھی اس کے باوجود 
اس ۓے بعض .بہت معرکے کے ختصر افساۓ لکھے ہیں ۔ ان میں ٢٥[[٥ ٥٢‏ 
1۵ا تترة مط٤‏ انی قسم کا ے نظبر افسانہ ے کہ نە ھمیں کرداروں کے نام 
معلوم ہوے ہیں ء نہ زمان و مکان معین ہوتا ہے ء نە بلاٹ کے خط و خال 
مشخص ہوتے ہیں ۔ خوفٴ و ھیبت کی ایک فضا پیدا کرنی مقصود نے اور وہ 
ای چا کسی انت بیدا گیا ھا که سات آٹھ صفخات کا یہ ختصز 
افسانه پڑھ کر انسان سوچتا زہ جاتا ےک اس صنف ادب کے امکانات کا دائرہ 
کتنا وسیع ہے ۔ 

ختصر افساے میں بھی غزل کی طرح رمز و ایما کاکھیل بڑی خوبصوریق 
سے کھیلا جا سکتا ہے ۔ اس فن کے دائرے میں بھی اجال ے تفصیل تراوش 
کرقی ھے اور اہہام پر توضیح تصدق ہوتی سے ۔ اس فن میں یہی مطلوبہ تاثر 
اور قضا پیدا کرۓ کے لیےافسانە نگارکبھی دو تین آڑے ترچھے خطوط لگا کر 
پوری تصویر بنا دیتا ے ؛ کبھی ایسی مینا کاری کرتا ے کد آنکھلٴٗ 
خیرہ ہو جاتی ہیں اور ظاہر ہوتا ےک آتش' ۓ شعر کے متعلق جو لکھا تھا 
وہ افساۓ:پر بھی صادق آتداے ۔ 

اردو میں ختصر افسانہ ظاہر ہے کہ مغرب ہے آیا ۔ سجاد حیدر ۓ ترکیٰ 
کے بعض افساۓ ترجمہ کر کے اس صنف کے امکانات کی رو نمائی کی ۔ پھر 


وم بندش الفاظ جڑۓ سے نگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ہے آتش مرصع ساز کا 


ھ٥۸‎ 


پریم چند ۓ اس صنف کو یوں اپنایاکہ وہ اسی کی چیز هو کر رہ گئی ء شرّوغ 
شروع میں پریم چند عاضی کی طرف دیکھتا ‏ رھا ۔ راجبوت شہزادیوں ک 
عصمت ثعاری ؛ شہہزادوں :کی دلاوری ٤‏ پراچین عندومتان کی نوک پلک ای 
کے افسانوں کے لیے موضوع مہیا کری رھی ۔ پور وہ زندگی ے قریب تر آیاء 
زندگی کی آنکھوں ئی.آنکھں ڈال کک ڈیکھا ۔.جنن,مسائل :ہے :تعرض ک تا لوگ 
کسرشان سمجھتے تھے ؛ انھیں اس ہۓ افساۓ کا موضوع بنایا ۔ بوڑھی کا ء 
حچ.ا کہر ؛ امن کا فیصله خاصے کی چیزیں ہیں ؛ چھوۓ چھوٗۓ تراشئے 
هوۓ فقرے ؛ ایک سص کزی واقعے کی عمەگہںی ء:جذبات:نکاری:۔بقدر شرورٹء 
کرداروں کا تشخص :وحدت تاثر کے.مطابق ۔ پریم چند کے .افسانۓ اس کی 
زندگی .ھی میں اردو:ادب کی کلاسیکی میراث بن. گئے ۔ جب وہ شہروں کی 
زندگی کی ے اطمینانی ہے گھہرا کر دیہات پہنچا اور اسے زندگی ہنستے بولتے 
نوجوانوں .اور تی برتا عورتوں کی باتوں میں جلو گر نظر آئی :تو ائے:یوں 
حسوس ھوا جیسے ,اس کے دل ی دھڑکن کثنات کے دل کی دھڑکن سے 
ہم آھنک ہوگئی ہے ۔ پریم چند ے اپنے آخری دور میں صرف انسانوں ھی کے 
رابطے پر غور نہیں کیا بلکہ گاؤں کے انسانوں. اور ان کے پالتو 'جائورون کے 
درمیان شفقت و محبت جو عجیب و غریب رشتہ قائم کر دیتی ہے :اس پر بھی 
غور کیا ۔ ”دو بیل؛؛ اس دور کا معرکے کا _افسانہ. مھ جیسں میں انان کے 
پالتو جانور اصل کردار میں اور انسان پس منظر میں: ہے ۔ بعد میں اور 
لوگوں ۓے پەی انسانوں اور جانوروں کے روابط کو موضوع سخن بنایا ۔ 
ایسے افسانوں میْں ''گوری ہو گوری؟'' :راقم السطور کے یقیال میں:ایک 
کارنامہ ہے ۔ 

پریم چند کے بعد منٹو ۓ افساۓ .کو :اپنے افکارو تضصورات کے اظہار 
کے لے چنا اور یوں معلوم ھوا جیسے افساۓ نے مٹٹو کو اپنے ممکنات کے 
اظہار کے لیے چن لیا ۔ 

منٹو کے ہاں افساۓ کی فضا بہت جلدی پیدا. ہوق :سے ۔ عنوان مس کزی 
تصور کا سراغ دھتا سے ۔ ابتدائی جملے ساں باندھتے هیں اور اس کے بعد 


۱_۔ رفیق حسنین کے افسانوں کا انی ام کا مجمؤعھء 


۹ك 


پڑھنے والا فزراً اپنے آپ کو منٹو کے طلسم میں اسبر پاتا ے ۔ 

”نقوش' میں کچھ سال ہوۓ ہیں میں ۓ لکھا تھا کهھ منٹو کے افسانوں 
ک ےکر دار زندگی کے 'ہر شعبے ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ان میں لال هیں ء موّلوی 
ہیں ؛ استاد ہیں ء پہلوان یں ٤‏ کالج کے لڑے لڑکیاں ھی ؛ قریب قریی 
ہر معاشرق طبقے کے افراد منٹؤ کے افسانول میں ملیں کے ء لیکن ظاہر ہہ کہ 
جس معاشرت کو منٹو ہے بہت قریب سے دیکھا ہے۔اور جس کے افراد کم وبیش 
منٹوٴ کے حم میں سب ننگےٴ ہیں وہ متوسط الحال طبقہ ہے جو غریبوق 
اور ائیروؤں کے درمیان گھڑی کے پنڈولم کی طزح متحرکا رتا ہے ۔ ان 
طبقے میں سے کچھ اوپر کے طبقے میں چلے جاے ھیں آور نو دولتیے 
کہلاے ہیں ۔ کچھ نیچے اترے ہین اور اس قسم کے ناسوں سے پہچایۓے جاے 
ہیں : مزدور ء کسان ء کلرک وغیرہ ۔ منٹو کے افسانوں میں دو خصوصیات 
ایسی ہیں جو اے اپنے معاصروں سے بالکل علیحدہ کے دیتی ہیں ۔ ایک تو یه 
کە وہ کبھی ‏ ایسی چیز' کو ۔افساۓ کا موضوع نہیں بناتا جس کے کیف ‏ وکم 
سے وہ موی آگاہ ٹہ ہوٴ۔ اس کی خیرت انگیز قوت بشاھدہ؛ اس کے ذف 
میں واقعات کا تحفظ "اس کی تیز بیئی ء یە چیڑیں اسی سلسلے می نظز آی ہی ۔ 
اس کی دوسری خصوصیت جس کا میں ۓ پہلے ذکر کیا ہے ء یہ نے کہ“ وہ 
کسی نفسیایق الجھن کا شکار نہیں < ڈھنی طور پر غالباً عضر* خاقبز کا: شب ے 
زیادہ توانا اور صحت مد ادیب ے۔اس لیے ذھنی ہماری اور نفسیایق الجھن کو 
وہ فوراً پہچانتا ے ۔ کبھی ان چیڑوں: کو وہ اپنی ذات کی نسبت سے پہچانٹا 
ہے ۔اصطلاخ میں یوں کہنا چاہیےۓ کە :اس کی ذات ذھنی الجھنوں اور نفسیایق 
بیارچّؤں کے لیے 6 87860.0٥8166‏ ھے ء یعنی انظام نسبتی (ھ م کتی 
چیز کے متعلق تبھی ہد سکتے' ھیں: کھ ,وہ متنح رک نے ء؛ اگر ایک:نظام ذسبتی 
ایسا موجود هو جس میں سئلمه طور پر چیزیں ساکن بھی ہوںء ورنه یه 
کٹا فنافمکن بے کہ فلاں چیز عاکن بے اور وہمتحر ک) ذعنی_ الجھیٔ: اور 
نفسیاتی اسصاض کا وجود تبھی ابٹ ھوتا ے کەہ ایک نظام نسبتی ان :کے لیے 
بھی موجود هو ۔ منٹو اہن ذاث میں ای مکمل نظام سی تیا اس لیے 
جہاں کین وہ تفعیاتی الجون یا۔رض کا ذکر کرتا. ےٴء نہایت ژرف .ئکاھی 
ہ ےکرتا ے ۔ جو عوارض اہے اپئی ذات میں نظر نہیں آے انھیں وہ ناصحتئند 


نیت 


کیفیات تصور کرتا ے ۔ یھی وجہ ہے کہ. وہ دل کے چور بڑی آسانی سے 
پکڑ لیتا ۓے اور یہی وجہ ے کہ لکھتے وقت کوئی ساجی یا ثقاقتی منوعات 
اس کے راستے میں کھڑی نہیں ہوتیں ۔ اس کے ہاں ٥٥۵‏ نا8" یعنی منوعات 
ذھنی بالکل نہیں ہیں ۔ پڑھنے والوں کی جھنجھلاھٹ اور پیچ و تاب کا اصل 
راز ای خصوصیت میں خفی ہے ۔ ان منوعات کو جب منٹو راستے ے ھٹاتا ۓے 
تو جولوگ ان کے ساۓ تلے یا ان کی دیواروں کے پیچھے. چوپے_ ہوتۓے میں 
ان کو اپنی اس دٹیا کے ستون لرزتے ہہوئے دکھائی دیتے ہیں ء چھتیں کائیتی 
ہوئی دکھائی دیتی ہیں اور در و دیوار باھر گی طرف گر پڑے ہیں ۔ اس طرح 
بعض لوگوں کو ننگے ہوے کا ء ہے آسرا ہوۓ کا احساس هوتاےے اور وہ 
منٹو کو گالیاں دے کر اپنی شکست خوردگی کی خفت مثٹاے ہیں ۔ تہذیب و 
دن ء معاظرہ ‏ ثقافت یا ساج ء جو چاھے_ کہ لیج ء ان کے مفروضات ؛ 
معتقدات ء ظئیات او توہمات کو منٹو از سر نو پرکھتا ہے ۔ اس طرح زندگی 
کی اقدار بھی پر کھی جاتی هیں - اور لوگ جو کچھ ظنیات اور منوعات کو 
ھی اقدار سمجھ کر تاریک حجروں میں رہتے هیں ء ان کو میدان میں کھڑے 
عو کر سورج کی روشنی میں اپنی طرف دیکھنا پڑتا ہے ۔ یہ بڑا تکلیف دہ 
عماع ایھناے 

یه دو خصوصیات تو منٹو کی ایسی ہیں کہ ان میں غالبا اس کا کوئی 
شریک نہیں ہے ۔ایک اور خصوصیت بھی اس کے افسانوں میں ے؛ وہ 
پچھلے سات آٹھ سال کے عرصے میں بنیادی ہوتی چلىی جارھی تھی ۔اس. کے 
افسانسوں کے کسردار اس طسرح گفتگو کسرتے ہیں جسے اصطلاح .یں 
٥۲‏ ا٥٥٥3م/)‏ ذذ یچصنحا٥‏ م8 کہتے ہیں ۔ مشرق ادب میں خصوصیت بلاغت 
کا ایک جزو سے اور اس کے . معنی ہیں کلام کا مقتضاے حال کے مطابق 
ہونا.۔ منٹو کے افسانوں میں پنجاب کے سکھ واقعی پنجاب کے سکھ ہیں 
ماد آیاد: کے.:ظروف ساز نہیں ہیں ۔:منٹو کے افسانون میں کوچوان واقعی 
گھوڑا ہانکتے میں ؛ رئیسی نہیں فرماے - ان کی .نات چیت ہے گھٹیا بیڑیوں 
کی ء ادھ جلی ماچسوں .کی ء؛ موم بتیوں کی اور پسینے. کی ہو آتی ہے ء لیکن 
اس کے باوجود ان کے بھی ''صنم خاۓ“ ہوے ہیں اور وہ بھی معناً یہ شعر 
پڑھ کر قازیانه پھٹکارے میں که : 


ه١‎ 


انیس دم کا بھروسا:نہیں ذرا ٹھہرو 
چراغ لے کے کہہاں سامنے ہوا کے چلے 

منٹٹو میں افسانہ نگاری اپنےعروج پر پہنچی ہوئی نظر آتی ہے ۔ انسانوں کے 
عثوان جیسا کہ پہلے کہا جا چکا ہے ؛ م کزی تصور کا سراغ دیتے هیں اور 
پڑھنے اوالے کے: تبسن او اشتیاق :کو بڑھاۓ هی ملا بائی بات ء ایک زاذہ 
ایک فاحشہء ھٹک : کال شلواز ؛ ٹوبہ ٹیک متگھ ٠‏ یا قانون ء غیر ضروریق 
تفصیلات ہے سنٹو قطعی احتراز کرقا ہے ۔ اے جو کچھ کہنا ہوتا ے بہ خط 
مستقیم کہتا ہے ۔ ان "مام خوبیون کے باوجود اور افسانہ نگاری کے ممام رمؤز 
پر مطلع هوۓ کے باوەدف کبھی کبھی منٹو اپنے موضوع کو اس قدر قریب 
سے دیکھتا ے که٭ موضوع مسخ ہو جاتا ھ ۔ عمیں جو حواس دے گئے 
یں ؛ ان کی یہ خصوصیت بے کہ ایک خاص نقطۂ-اعتدال: پر کام کمزنۓ یں ۔ 
ساعت کا بھی ایک دائرہ معین ہے اور بصارت کا بھی ۔ منٹو موضوع کا تجزیه 
کرے ھوۓے اس ہے اس قدر قریب هو جاتا ے کہ نقطۂ اعتدال سے ادھز یا 
آدھر ہو جاتا ہے:ء چیز صاف نظر نہیں آی ۔ مثال کے طور پر اس کا مشہوڑ 
افسانہ ٭ھتک؟ سوگندی نامی طوائف کی زندػ کے ایک معنی خیز واقعے سے 
مربوط ے ۔ اس کا لال ایک سیٹھ کو لے کر آنا, ہے ؛ سوگنديی.سنگھار 
کر کے پیش ہوتی ھے ء لیکن سیٹھ کو پسند نہیں آتی اور وہ اوتھ کرکے چل 
دیتاے ۔ سوکنڈی پر اس واقعے کا اتا گہرا اثر ہوا ھے کہ سٹھ کو 
گالیاں دینے کو جی چاهہتا ےہ ء اس ے انتقام لینے کو جی چاھتا ے ۔ اس کا 
آشنا مادھو اس ے مليے آتا ھے تو سوگندی اس ہے سخت اہانت آمیز سلوک 
کرقی ہے ۔ یه سب باتیں سیٹھ کی اوتھ ے پیدا ہوتی هیں ۔ نظر بظاعر یوں 
معلوم ہوا سے کہ جیسے منٹو یہ کہہنا چاہختا ہے کہ طوائف کے وجود باطنی 
میں بھی ایک خود دار عورت سوئی رہتی ہے ء لیکن غور کرنۓ سے معلوم 
وکا کہ منٹو ۓ خود داری کے اظہار کے عوامل درست تخلیق نہیں کے ۔ 
ظاہر ے کھ سوگندی کے پاس اھک روز آتے ہوں کے - کوئی آے پسند کرتا 
ہوکا کوئی ناپسند ء؛ کبھی سودا پٹ جاتا هوکا اورکبھی بات بگڑ جاق ہو ۔ 
بہرحال سوگندی تو اس بات کی عادی ہونی چاہیے کھ لوگ روزانہ اس ک 
ہتکہ کریں.۔ وہ دکان لگا کر بیٹھی سے ء اس کا جنسم .امس ٴدکان گی جنس 


اعت 


ے ؛ کسی گاھک کا یە. کكہنا کہ جھے یہ مال پسند نہیں ء دکان‌دار کے لیے 
پریشانی کا موجب ہو سکتا ھہ. ہتک کا نہیں ۔ ختصر یہ کہ جس چیز پر 
سوگندی کو غصہ آیا ہے ء اس سے سوگندی کاملا. آشنا ۔ے ۔ اسے ھزاروں 
بار ٹارچ کی روشنی میں کاھکوں نۓ رد کر دیا ھے ۔ یہ واقعه اتنا عام .۔ے کہ 
اب سوگندی کے لیے اس میں ہتک کا کوئی پھلو بای نہیں رھنا چاہیے ۔ یہ بات 
آپ ملحوظ رکھیں تو معلوم ھہوگا کہ سوگندی جو کچھ کر ری ہے ء اس کا 
کوئی معقول جواز موجود نہیں ۔ افسانہ نگاری میں یہی تو قصہ ہے ؛ پہلی اینٹ 
کچ رکھ دی گئی ء اب افساۓ کی چولیں کبھی ٹھیک بیٹھیں گی ھی نہیں ۔ 
اس سے یە بھی معلوم ہوتا ےہ کہ افسانہ نکاری کا فن ء فنکار سے کتنی گہری 
بصیرت ؛ کتنے دقیق مشاهدے او رکتنی پرواز خیال کا طالب ے ۔ 

بھر حال انے جمله معترضہ سمجھنا چاہیے۔ منٹو ۓ افساۓ کو ایک ایسے 
مقام پر لا کر کھڑا کردیاے جہاں ہے شار رواستے مستقبل کی دھند میں 
گم ہوتے ہوئۓ نظر آ وھے ہیں ۔ دیکھنا یہ ہے کہ منٹو ۓ افسانہ تگاری کے 
چو مکنات دریافت کیے ہیں ء مارے افسانہ نکار ان ےکنا فائدہ اٹھاۓ هی ء 
تکٹیک کے کون کون سے نئے تجرے کرنۓے ہیں ۔ 

عزیز احمد ے ء انتظار حسین ۓ ء غلام عباس کے اور ابو سعید ۓ بعض 
افساےۓ بھت معرکے کے لکھے ہیں ۔ ان افسانون کے مظالعے نے معلوم ھوتا 
سے که اردو افساۓ کا مستقبل بہت روشن سے ۔ اب تک اردو میں ان افسائوں 
کی کمی ےہ جنھیں ہیبت ناک کہتے ہیں اور جن کے متخصصین میں ہو 
کا شار تھا ۔ سراغ رسانی کے اچھے افساۓ بھی موجود نہیں ۔ مغرب میں تو اب 
بڑے ‏ جلیل القدر ادیب بھی سراغ وسانی کے افسانوں کی طرف مائل ہو رۓ 
یں ۔ مارے ھاں بیشتر نیا افسانه طبقاتی کش مکش ؛ جنسی بھوک اور 
فرسٹریشن یا شعور حرمان پر مبنی هوتا ہے ۔ ان ممحدود دائروں میں اچھے 
افتاۓ 'لکھے “امک ھیں' لیکن کیا اوہ وقت آ نہیں گیا جب افسائة ہاو 
ان چیزوں کو ان کا مناسب مقام بخشیں اور باق جو ہزاروں موضوعات یں 
ان کی طرف بھی توجہ کریں ۔ 


راقم السطور نے جن افضانہ نکاروں کے نام گنواۓ یں ء ان کے علاوہ 


ٹ٣‎ 


بھی بہت اچھا افسانه لکھنے والے موجود هیں! لیکن اس باب کو فہرست بنانا 
مقصود نہیں ۔ علاوہ ازیں نۓے افسانہ نگاروں کا فن ابھی ارتقا کی منزلوں ے 
گزر رھا ے ۔ اس یی قدر و قیمت کا اندازہ یعنی صحیح اندازہ صرف مستقبل کے 
ثقاد ھی کر سکتے ہیں ۔ یہاں صرف اتنا کہا جاسکتا ہے کہ نثر کی تمام 
اصناف میں جہاں تک اردو کا تعلق ہے ء افسانہ سب ے کامیاب صنف ے ۔ اس 
کامیابیٰ کو دوسری اصثاف کی نسبت سے چانینا چاھیے؛ دوسری زبانوں کے افسانوں 
کی نسبت سے نہیں کہ اس اعتبار ے تو ابھی اردو افسانہ ارتقاء کی بہت ابتدائی 
منزلیں طے کر رہاے ۔ (اکرچه اس باتِ کے آثارظاعر ہی ںکه نیا اردو افسانہ 
تیزی ہے اس ۔معیار تک پہنچتے کی کوشش کر رہا ۓے چو مفرب کے افساۓے 
مدت ہوئی حاصل کر چکے ہیں) ۔ 





١‏ ۔ اردو افسائه نگاری یىی تاری میں شاید اَم السطور کا بھی کوئی مٹام 
مرا کرام السطور کے افسائوں کا پہلا جموعد ۲۳ء میں ٹائع وا تھا۔ 
بہغین افسانہ طلست میں چھپا ہے اور اس کا نام ”شب نکاز بندان“ بے ۓ - 


باب دھم 
ڈراما 


جہاں تک ڈرانے کے عناصر ت رکیبی کا تعاق ے؛ ان یں اور ناول کے 
عناصر تر کیبی میں کوئی قابل ذکر اختلاف نہیں ۔ ناول کے انتقادی ‏ اصولون 
ہے ڈرامائی تخلیقات بھی پرکھی جا سکتی ہیں ۔ ڈراہے میں بھی آآسی طرح بلاٹ ء 
بنت یا ماجرا طرازی۔ے:۔ وہی کان کا اتار چڑھاؤ ہے ؛ وھی۔ واقعات ے 
نشیب و فراز ہیں ء وھی کرداروں کا تشخص ہے ء وھی گفتگو کی یا.: مکالمۓ 
کی معنی خیزی اور اھمیت ہے ؛ وھی حیات کے نغاریات ہیں ۔ اور زمان و مکان 
کہ تصورات میں ناول بھی زندگی کے کسی پہلو کا ترجان ہے اور ڈراما 
بھی کسی عہد کے کوائف کی زبان ے ۔ 

اس کے باوجود ان دونوں اصناف ادب کی فیثت ؛ تکنیک ء تشکیل 
تعمبر اور ترتیب میں بنیادی فرق ہے ۔ ناول ایک خود مکتفی اد تغلیق ے ۔ 
ناول گار اپنی تخلیق کے "مام اجزا پر قدرت کامله رکھتا ے ۔ و ہکرداروں سے ء 
مکالے سے ؛ وصف سے ؛ بیان ہے ؛ شخصی تنقید سے جو کام چاے لے سکتاے ۔ 
جہاں دیکھا کہ مکالموں میں چھول پڑگیا ہے ء ببان ہے بات بنا دی ۔ جہاں بیان 
کو ماقص دیکھا مکالموں کی چستی اور چالاکىی سے کہائنی کو کہیں کا ہیں 
پہنچا دیا ۔ اس کے برخلاف ڈراما ایک خود مکىٹی ادبی تخلیق نہیں ء اس کا هر 
جزو مصنف کے سوا دوسرے اشخاص کی سوجھ بوجھ ء تعاون اور بصیرت کا 
حتاج ہے ۔ ڈرامے کا یا تمثیل کا اصل منصب یه ے کھ فریب نظر پیدا کرے 
اور تین چار گھنٹون کے لے فارئین کویە ممجھے پر تیور کر دے 7 گویا 
زندگی کا ایک ٹکڑا ان کے سامئے رقصاں ہو گیا ھے ۔ اس مقصد کے حصول 
کے لیے ڈراما نگار حض اپنی فن کاری ء اپٔی بصیرت اور ابنی ادبی سوجھ بوچھ 
پر بھروسا نہیں کر سکتا ۔ اہے جبراً و قہراً دوسروں کا تاج ہونإ بڑتا ہے ۔ 
ساز و سامان تیار کرۓ والے ؛ منظر بدلنے والے ء پردہ کھینچنے والے؛ اداکا, 
مغنی و سازندے ؛ بلی کی روشنی بے کسی منظر ,کو ممایاں ::کرنکے:ادکھایۓ 


۵ہ 


والے ؛ سب کے سب صحیح کام کریں اور سوجھ بوجھ ہے کام کریں .تو قریب 
نظر پیدا هو جاتا ے ورنە ڈراما زندگ کی نہایت مضحکھ خیز اور بھونڈی 
نقالی هو کر رہ جاتا ے ۔ جس چیز کو میں ۓ فریب نظر با 11101805 کہا 
سے ؛ اس کا دار و مدار بیشتر اداکاروں کے خصائص شخصی پر ے۔ ڈراما تو 
دراصل ایک خاکہ سا ہوتا ے ۔ اداکار ء مغنی ء ساز و سامان سپا کرۓ والے 
اس خاکے میں رنگ بھرۓ ہیں ۔ سب ہے زیادہ اعم حصہ اداکار یا ایکٹر ھی 
کو ,ادا کرنا پڑقا ے ۔ وہ زمان و مکان کے اعتبار سے کئی زنجبروں ہیں مقید 
عوتاے ۔ مثات اگر سٹیج ایسی هوکہ دور کے آدمیوں کو آواز کم سنائی دے 
تو اداکار محبور ے کہ میلو ڈرامہ کے انداز میں یا خطیبانه رنگ میں _ بات 
کرے ۔ لیہجے کی نفاستیں اور نزاکتیں اور معانی کی دلالتیں قریب بیٹھنے والوں 
پر تو روشن ہو جائیں کی لیکن دور بیٹھے هوۓ لوگ ان سے کوئی لطف نە 
اٹھا سکیں کے ۔ ہاں سٹیج ایسی هو کہ هر بیٹھتے والا اداکار ی آواز کو 
یکساں سن سکے تو وہ سنم| کی طرح اپنی اداکاری کے جوھر یوں دکھا سکتا 
ھے کہ لہجے کے دھیے بن سے لے کر اس ک نم خاموش اداسی تک ہب 
مہحلے دیکھنے والوں پر روشن ہو جائیں ۔ اب معلوم هوا کھ ے چارہ 
تمثیل نکار ء سٹیج کی حالت ءکیفیت اور نوعیت ہے بھی متاثر ہوتا ے اور اس کا 
کھیل کبھی عحض اس لیے برباد هو جاتا ے کہ اداکاروں کا پورا تعاون جاصل 
نہیں ہوتا.۔ اداکاروں کا پورا تعاون حاصل نہ ہوۓ کی ایک مثال برسبیل 
تذکرہ سن لیجیے ۔ فرض کیجیے کھ نیل نکار ۓ لکھا : 

”'نادر میں تمھاری آنکھوں میں ایک خوف اک چمک اور تمھارے ماتھے 
کى لکیروں میں ایک ناپاک عزم کے آثار دیکھ رھی ہوں ۔“ اب اکر اداکار 
اپنی آنکھوں میں وه خوف ناک چمک هی پیدا نہ کرے اور ماتھے کی شکنوں 
کو اپنے ہیبت ناک عءزم کے آثار کا آئینہ نہ بنالۓے تو تمٹیل نکار کا یہ فقرہ 
نہ صرف غارت ہو جاۓ کا بلکہ ممکن ہے کہ اداکار کو ٹھس دیکھ کر لوک 
ہنسنے لگیں کہ خوف ‏ ناک چمک تو کہا ء یہاں تو سرے سے چمک می 
مفقود هے اور پیشانی کی لکیروں میں آثار ہیب ت کیہاں؛ یہاں تو پیشانی ھی درے 
سے لکبروں ہے مہرا ہے ۔ 


(اسی طرح فرض کر لیجیے کە ڈراے میں ایک ایسا مقام آیا ہے چہاںن 


ھ٦‎ 


پردے کو فوراً گرنا چاہیے کہ ڈزامائی تاثر اوز ارتقا کا یہی تقاضا ہے لیگن 
عبن موقع و ہزدنے تی ونگ:عراب 'ھوگئے یا:پردەگراۓ والے ےت سمخ 
کر دی ۔ تو پردہ گرا لیکن اس اطمیٹان اور آھستگی ہے گرا کویا ساری: عەر 
پردہ ھی گزتا رے کا ۔ آپ اندازہ لکا سکتے' ہیں کھ مصنف پر اس وقتٰٗ کیا 
بیت جاتی ھوگی ۔ 

صرف یہی نہیں اذاکارؤں کو اپنا پارٹ زبانی 'یاد کرنا پڑتا ے'۔ پھر یه 
کە جب وہ خاموش ھوۓ ہیں تب بھی عمہ تن ایکٹ کر رے ہوے ہیں ۔ 
جنبش ابرو سے ء اشارهۂ چشم سے یا حرکات سروپا ہے۔اپنے رد عمل کا اظہا رکرۓے 
ہیں ۔ فرض کیجیے ک٭ کوئی اداکار نہایت اہم بات کر رھا نے اور باق اداکار 
یہ سوچ رعے ہیں کہ عمیں کس موقع پر بولنا ےہ تو ظاہر ے کہ اداکاری 
غت ربود :هو جاۓ گی اور ان پر:ایک ھراس کا سا عالم طاری ھوکا جو قارئین 
کو صاففٰ نظر آۓ کا ۔ جب اداکار بُھوٴل جاٹا ہے کة اے اب کیا کہتا هے 
اور منه موڑ کر ونگز کی طرف دیکھتا ے کە جو شخض مسودہ لے کر بیٹھا 
ہے ) یعنی بوتا7۲00070 وہ اہے مثاسب فقرہ یاد دلاۓ تو منظر کٹٹاٴ هی 
دردنا کک کیوں تە هو ء قارئین ہنسنے پر جبور هوے ہیں اور پھر بڑی دیر تک 
تمثیل کے لیے متاسب فضا پیدا .نہیں ھوق ۔ کبھی ایسا بھی ھوتا سے که 
سازو ساسان ناقص هوتا ے اور بادشاء سلامت کا تاج یا ملکه عالم کا ھاڑ 
علىی الترتیب شر سے لڑھکتا ہوا با گزدن مین ٹوٹتاھوا نظر آتا ھے ۔: ایے 
موقع پر قارئین کو ڈراما تو بھول جاقا ے ؛ وہ صرف اس بات کے منعظز زھہتے 
ہیں که دیکھیں تاج کب لڑھکتا ے اور هار کب ٹوٹتا ے:۔ 

سچ یه ٴے کہ ڈراما معاشرت کی تصویر کھینچنے کی کوشش میں جو 
قزیب تظر پیا کر چاعتا ے ؛ اس کا احصَار اداکار ى'جّیی جاکی' شخصیق 
پر ہوتا سے (۷۳۹]ح]كھ ‏ عط) ۶ہ +٥‏ ظہہ:۳۲ ج10م/0) ۔ اگر اداکار اپتے 
اوپر وہ زندگی طازی؛ کرلنۓے سی کامیاب ہو گیا ےہ جو مطلوٰب ہے تو وه 
فریب نظز ی تکعیل میں معاون وکا اور اگر وہ خود هی غبر مطمئن ے تو 
تمثیل کا مباں کبھی نہ بندے گا۔ 

ڈراما ء تمثیل یاکھیل اصلا سٹیج پر کھیلے جاے یں ۔ لوک ہاگ آٹھیؾ 
دیکھنے کے لیے آتے :یں ۔ کھیل کی کامیابی زوزان آمدنی کی کیفیتٴ پر فنحصر 


٣ے‎ 


ہے ,تو ڈراتا نوس مجبؤرے کہ ایسی چیز لکھے جو مذاق عامه کے مطابق 
هو کە لوگ: کشانکشان اس کا کھیل دیکھتے کے لیے آئیں ۔ تمثیل کی بلندی 
کا معیار عین 'قازئین کی بلندی ذوق کے مطابق ہوتا ے ۔ ہاں تنثیل نکاز یہدکوشش 
ضرور کرتا ے کہ بە٭:تدریج ذوق کو بلند کرتا چلا جاۓ ۔ بلندی کی یه 
شش بڑی سست ہوتی ہے ۔ آغا حشر ے ریم صدی مس ڈرامے کے بعض قدیم 
مسلات کو::ترک کیا ۔ جن لوگوں نے اس بات کا بالکل دہیان نہیں رکھا کہ 
ڈرامے کا تعلق سٹینج سے ہے سٹیج کا دیکھنے والوں نے بلکە دیکھنے والوں کی 
جیب سے ؛ انھوں ۓ اچھے اد ڈزاہےضرور لکھے لیکن کھیل کوئی نہیں لکھا 
اور معرض بحث میں کیل ہے ء ڈرامائی ادبی تخلیق نہیں ۔ 
ممکن ےہ کل جو کچھ اہر لکھا گیا ہے ء اس سے یہ خیال پیدا و 
کہ ٢ن'ھالاگ‏ می کھیل لکھتے کا فائدہ ھی کیا ھے ۔ یہ بات نہیں ء جہاں 
کھیل کچھ پابندیوں نے مشروط ۓے وہاں اسے کچھ سہولتیں بھی حاصل 
ھین ۔ ان سہولٹوں کو اصطلاح میں قارئین اور مصنف کے درمیان ڈوامائی 
سمجھوے کہتے ہیں ۔ ان سجھوتوں کا تعلق سٹیچج ہے بھی ہے ء مکالەوں 
ہے بی >-کرداز ہے بھی اور پلاٹ نے بھی ۔ بعض بنیادی سمجھوتوں کا 
ذکر اجالاٴ کیا جاتا ۓ تاگہ معلوم هو کے کہ کھیل دیکھنے. والے کس 
طرح قصداً یه سوچ کر لکاتے ہیں که مبتلاے فریب ہونا مقصود ہے ۔ 
سٹیج پر غور کیجیے اور سٹیج پر جتنے گھر ؛ محل ء جھونپڑیان ءَ قمیر 
اور عالی ان عازأتِ دکھائی جاتی ہیں سپ کا تصور کیجیے ایک :چیڑ إِن 
سب میں مشترک نظر آۓ گی کہ مکان ؛ قصر ؛ جھونپڑی جو کچھ بھی سٹیج 
پر آپ کو دکھایا جاتا ہے ؛ اس کی صرف تین دیواریں ہوتقی یں ء چوتھی 
دیوار ہمارے اور تمثیل نکار کے سمجھوے کی نذر ہو جاتی ہے ۔ ہم جب کبھی 
کسی منظر کو دیکھتے ہیں تو دائیں بائیں اور پیچھے کی دیوار نظر آتی ہے.ء 
سامنے کی دیوار غائب وق ہے ء کیو ںکھ اگر یہ نہ ٭و_ تو آپ ان۔ لوگوں 
کی گفتگو ھی نہ سن سکیں جو کمرے میں بیٹھے ہیں ۔ قریب بظر ک :اس 
صورت کو ملحوظ رکھتے هوۓ کلاسیکی چاپانی اور چینی تنثیل نکار سمجھوے 
کی حدود کو مضحک مقام تک پہنچا دیتے ہیں اور جب۔ ی٭ دکھانا 
چاھٹے ہین کھ کسی کردار نے کوئی پل عبورکر لیا تو نہ دریا دکھاۓ ہیں 


۸ھ 


لہ متعلقه کوائف ؛ بلکہ ایک لکڑی کا چھوٹا سا ول رکھ دیتے هیں ۔ کردار 
ے پل کے اوپر قدم رکھا اور لیجیے دریا کے پار اترگیا ۔ یہی کیفیت کرداروں 
کے ورود )2006٣7(‏ اور اخراج (ناذعد2) کی ہوتی سے ۔تئئیل نکار لاکھ ورود 
و اخراج کو قرین فطرت بنانا چاے بات یہیں آن کر تبرق ہے کہ کسی 
کردار کو آناے اور کسی کردار کو جانا ھے ۔ اس کے لیے لمبی چوڑی 
تمہید و تفصیل کی کیا ضرورت ہے ۔ لو بھئی ہم آگئے اور لو بھئی ہم 
چلتے ہیں ۔ هندوستانی سٹیج پر ایک سمجھوتا یه بھی تھا کە کھیل دیکھنے 
والے اس بات پر اعتراض نہ کریں گے کہ ے آب و کگیاہ صحرا میں ہیروئن 
سنگھار سے مزین ہو کر مرتے مرتے کس طرح گانے لگتی ہے ء سازندے 
کہہاں ہے آتے ہیں ؛ مرتے ہوۓ اس کی آواز اتنی جان دار کیوں ہوتی ہے ۔ 
ختصر یہ ے کہ تمثیل نگار کھیل دیکھنے والوں ے یه کہتا ے که حضرت! 
اگرگاناا تنا نتصو دا2 اور عیروئن کو بنا ٹھٹا دیکھنا بھی مقصود ہے تو 
زبان اغتراض بند کیجبے ؛ گانا حاضر ہے ۔ جو لوگ ایسے گانوں کو غلاف 
فطرت قرار دیتے ہیں وہ بھول جاۓ ہیں که کھیل میں بیسیوں خارف فطرت 
عناضصر ہوتۓ ہیں :جن کا مدار سمجھوے پر ہوتا ے ۔ ہم سب جانتے ہیں 
کہ جس خنجر ہے هیرو ۓ خود کشی کی ہے وہ آب دار نہیں ء لہو نہیں رواں 
ہوا زنگ بہا ے ء ھیروئن مری نہیں ء مرتنے کی صورت بناۓے لیٹی ہے ء لیکن 
اس کے باوجود یه تمام باتیں برداشت کرتے ہیں ۔ ان کے ساتھ گاۓ کے متعلق 
سمجھوے بھی متعین هو جائیں تو کیا حرج ے ۔ مغخرب کی بہترین فاموں اور 
بہترین کھیلوں میں ھیروئن جہاز پر سوار ہوقی نے ء جہاز غرق هو جاتاے ء 
بڑی مشکل ہے نے چاری کسی تختے کے آسہارے کسی چھوۓ سے جزیرے 
تک پہنچتی ۓے ء؛ لیکن کیا مجال کهھ گیسو اسی طرح گندۓے ہے تا وت 
لپ اسٹک اسی طرح نمایاں نە و ء غازے کا غبار اسی طرح بصارت کو دعوت 
نظارہ نە دے رھا هؤ ۔ یہ سمجھوتا اس اصل اصول پر مہنی ہے کہ عیروئن 
کو ایسے عالم میں نہیں دیکھا جا سکتا کە اس کے حسن عالم افروز می ںکمی 
واقع نظر آۓے۔ 

سمجھوتوں میں سب ے زیادہ اہم ء عالمگیر اور معنی خیز سمجھوتے وہ 
هیں‌جنھیں اصطلاح میں خود کلاسی (0ان٥[ذ[80)‏ اور یکسوئی یا 6٥8ھ‏ کہا 


۹م 
جاتاۓے ۔ 

ااکثر تمثیل. میں ایسا موقع پیش آتاے کە کسی مم کزی کرڈار کے 
آئندہ طرز عمل ہے یا اس کے کوائف ذھنی ہے قارئین کو مطلع کرنا ضروری 
ہو جاتا ے۔ ہو سکنا ہے که یہ کوائف ایسے ثە ہوں کە کردار دوسروں 
کے سامنے بیان کرے ۔ ایسے موقعوں پر کردار تنہائی میں بیٹھ کر اپنے آپ نے 
کچھ باتیں کرتا ے ۔ یوں کہ لیجے کە وہ اپنے دل ے باتیں کر رھا ھوتا 
ھے لیکن اس کی باتوں کی آواز قارئین کو سنائی دیتی ے ۔ جو کچ کردار 
کے تہ ,قلب میں فی ہوتا ہے ء تمثٹیل نگار نے زبان کی وساطت ‏ ہے قارئین 
تک پہنچا دیتا ہے ۔ ھیملٹ کی خود کلامی مشہور ہے ۔ خود کلامی کا کال 
یھ ے کہ یوں معلوم ہو جیسے کردار تذبذب کے عالم میں تھا اور فیصله 
اکر کال ے وٹ گیا کہ اب کیا کرؤں ناس ا سوچنے کا اندازء اس کے 
نتیجے؛ اس کے فیصلے عین اس کی فطرت کے مطابق ہوتے ھیں ۔ اس خودکلامی 
کے ذریعے ہم کردار کو بآواز بلند اپتے آپ ہے باتیں کرتا ہوا سنتےٴ هی ۔ 
به الفاظ دیگر ھہم کردار :کے ذعنی کوائف اور میلانات کو خود اس کی نظر ہے 
دیکھتے ہیں اور یوں میں موقع میسر ھوتا ‏ ۓکە ھم ا سکردار کو پوزے 
کھیل کے نظام نسبتی میں رکھ کر جایچ سکین ء یعنی یە کہ دوسرے ا ےکس 
طرح دیکھتے ہیں ء وہ اپنے آپ کو کس طرح دیکھتا ہے ۔ دوسرے اس کے 
کوائف سے کس حد تک آگاہ هوۓ ہیں اور وہ اپنے کوائف کی لم کیا بیان 
کرتا ہے ۔ ان دونوں نقطہ ھاے نظر کے امتزاج ہے کردار کی شخصیت کی 
گرہیں کھلتی ہیں ۔! 

6ء بعنی یکسوئی بھی بہت اہم سمجھوتا ے ۔ اس کا مطلب يہ 
ے که کردار باتیں کرۓ کرۓ مه موڑ کر یا ذرا ایک طرف هو کے ایی 





١‏ ۔شاھد اول شعور خویشتن خویش را دیدن به نور خویش 
شاہد ثانی شعور دیگرے > خویش را دیدن ٴبہ تور دیگرے 
اقبال ۓ انسانی شخصیت کی تکمیل کے شعور کے لیے ایک اور چیز کا 
اضافه کیا که وہ کہتا تی 
شاھد الث شعور ذات حق خویش را دیدن بە نور ذات حق 


.م۵ 


بات کہ دیتاے جو اس کے دل میں ہوقی ہے لیکن اس ہے دوسرے کردار 
واقف نہیں هوے۔ فرض کیا جاتا ے کە کرداروں نے یە بات سنی ہی نہیں ؛ صرف 
سامعین اس رمز ہے آگہ هوۓ ہیں ۔ ڈرامیٹک آپرنی یا ڈرامائی تضاد میں 
6 کا بہت اہم حصہ ہوتا ہے کە دیکھنے والے سب, کچھ جانتے خیں 
لیکن کردار ے چارے بالکل نا آکاہ ہوتنے ہیں اور اسی ارح انی طبیەت' کے 
مطابق اپنی راہ عمل پر گامزن رھہتے هیں ۔ 

او متالے کے متعلق اوک ستحمسنت: برا غورد كرَللا چاموا ےافاول گی 
سلسلے ‏ میں فیان کیا: گیا تھا کہ ناول لاکھ واقعبت نگازی بر می ہو 
ناول نگار لاک کوشش کرے کہ بعینہ کرداروں کی زبان استعمال کڑے۔لیگن 
سے صنعت گری کی تراش خراش ہے کام لینا پڑتا ہے.او ایک خضو ادبی 
زبان استعمال کرنی پڑتی ے جو اہی حدود میں متغبر ہوتی رھتی ے ۔ یه زبان 
روزےە کی زبان ے مشابه بھی ھوق ے اور ختاف بھی ۔ معنی خیزی ؛ اختصار 
اور نتیجه آفرینی اس ادبی زبان کی خصوصیات ہوقی ہیں ۔ 

ڈرانا ٤‏ مثیل یپاکھیل میں یه سمجھو تا زیادہ شدید اوز ز|یاں صورت میں 
ظاھر ہوتا ے ۔ ناول نار چاے تو :دو ھزار: صفحےکا ناول لک دنے اوو گفتگو 
کيا یہ اسلوب قائم رکھے کہ بات میں ہے بات نکلے لیکن بڑی دیر کے بعد ٹکلے۔ 
ضروری نہیں کە آپ پورا ناول .ایک نشست میں پڑھ ڈالیں د ڈرامے پر یه پازندی 
ہے کہ کچھ گھنٹوں ہیں کھیل ختم ہو اور ”منیج رکمپنی ھذا؛ سامعین۔یا تمکین 
کا شکریھ ادا کرے : ظاھرھے که ان ةین گھنٹوں میں مصزاف کو جو کچھ 
کہنا ے ء وہ صرف مکالے کے ذریعے نہیں کہنا ء عمل کی وفتاز بھی ملحوظ نخاطر 
رکھنا پڑے گی ۔ اندریں. حالات ۔ڈراما نکار مجبور ے کم واقعیت نگاری کو 
ملِحوظ خاطر رکھتے هوۓ ایک خالصس مصثوعی زبان اجاد کرے جو اپنے 
اختصار اور ایجاز کے اعتبار ہے ادب کے اس مقام بلند تک جا پہنچے جہاں 
ایک جعلے کا تو کیا ایک فقرے کا اضافه بھی تصویر کی کلت کی نسیت کو 
بگاڑتا ے ۔ کھیل میں بھائی نہیں. سر‌تا_ (کہ انسان کو بھت, وی ھوا) بازو 
ٹوٹ جاتا ھے ۔ بیئے کی وفات نہیں.ہوتی ؛ کمز خم. ہو جاتی سے اور آنکھوں کا 
نور ماتم میں سیاہ پوش ہو کر لباس نابینائی میں سیتور هو ,چاتا ے ۔ کھیل 
میں ہت نہیں ہوتی بلکہ عشق دل کو جیسے_ پنکھے , لگا دیتا ہے.۔ ختصر یہ 


۱ 


کہ مکالعہ ایسی زبان میں ہوتا ۓے جو کا حد تک مصنوعی اوز پرتکاف 
ہوتی ہے ء بغیر اس کے گزارا بھی نہیں ۔ اطناب سے کام لیا جاۓ تو کھیل 
دض گھنٹی کا ہو جاۓ ۔ معمولی گفتگو برق جاۓ تو مکالعے شیطان کی آنت 
تھو جائیں ۔ مثال کے طور پر کھیل میں اور غام ژندگی میں مکالمے کا فرق 
یوں دکھایا جا سکتا ے : نادر کو اطلاع ملتی ے کہ اس کا بھائی قیصر مارا 
گیا نے ۔ عام زندگی کی گفتگو کا نہج یہ ہوکا کہ کوئی شخص ثادز ے جا کر 
کے کا : 

”کیا بتائیں بڑی ریخ دہ خبر ے ۔)؛ 

"کیا ہوا 

”افسوس سے آپ کو اطلاع دیتا ھوں که آپ کا نوجوان بوائی قیصر 
کل بلؤے میں مارا گیا ۔ آج اس کی لاش میں ۓ ہسپتال میں دیکھی ے٤4‏ 

بھی وزسوںاتت' تو اچھا ہیا تھا ؛'يه کیا مو کا4 

قشاۓ ال ہی ء ضبر کرو ؛ صیر کرو ۔:؟ 

“”معلوم نہیں کن دفن کا انتظام کرتے کی اجازت کب دیں گے +4 

”*ھاں یه دریاقت کر لینا چاھیے ۔ میں حلے داروں کو خبر کرتا ہھوں ء 
آپ اپنے آپ کو سنبھالیں ۔“ ٤‏ 

”اپنے آپ کو نہ ستبھالوں گا تو اور کیا کروں کا ء صبر کرنا ھی 
پڑڑے گا لیکن اس کی جوانی کا افسوس ے ۔ میں ۓ تو بہت سمجھایا کہ 
آج کل بلوے :ہو رھے ہیں گھر ہے نہ نکلا کرو لیکن نہیں ماٹا ء بڑا س رکٹی 
تھا اچھا'ٴخدا مغفرت کزےے)ء 

”آپ کہیں تو میں“ ھسپٹال چلا جاؤں اور پتا کروں کہ لاش کب 
دین' کک ےکک 

کھیل میں يد متالمة ختصر بھی کیا جاۓ گا اور پر زور بھی اور 
کم و بیش اس کی یة صورت ھوگ : 

”میں دیکھتا ہوا ںکه تمیاری آنکھوں میں ھراس کی جھلک ہے ؛ چہرے 
پر غم کی پرچھائیں' ہیں ؛ کیا کہنتلے آۓ ہو مجھ ہے ٥4٤‏ 

"کس طرخ کہؤل کہ تیضر مس اکیا کت نع کو کیا کی کش 
ہو گیا.۔ ؛٤‏ 


ھ٦٢‎ 


گیا فیظر ؟سینر بد کولی کیا کن نے کات مار کرت 
بہادر یوں ھی مرا کرتے ہیں ۔؛٤٤‏ 


”شہید کو کفن کس ۓ دیا ہے ۔ جاؤ مجھے میرے غم کے ساتھ تنہا 
چھوڑ دو ۔ آء قیصر ! قیصر ! تو ۓ ان آنکھوں ہے نور چھیں لیا “٤‏ 

مثال کے طور پر جو گفتگو یا تؾکالمہ رقم کیا گیا ھے > یە_ایک نہایٹ 
عام موقع یا مچوئیشن کا مکاامہ ے ۔جو لوگ حقیقت نگاری کا دعویل کرے 
ہیں اور کہتے ہیں کہ کھیل کی زبان بالکل کردار کی زبان کے مطابق ہونی 
چاہیے ء وہ بھی اپنے بماۓ پر پورے نہیں آترے اوز تکاف و اختصار کو 
ماحوظ رکھنے پر مجبور ہوتے ہیں ۔ 

اس ہے پہلے کہا جا چکا ے کہ ناول میں اور ڈراہے میں بڑی مشابہت 
سے اور جن اصولوب کا ناول پر اطلاق دوتا ے ؛ ڈراما بھی کم و بیش انھی 
ہے پرکھا جاتا ے ۔ اب اس مرحلے پر یہ بات صاف ہو جانی چاہیے که 
ڈرامے یا کھیل کی بنت یا ماجرا طرازی میں کوئی پیکار یا کوئی کش مکش 
جانِ سخن ہوقی ہے ۔ قین چار کھنٹوں میں ڈراما. نکار محبور ہے کہ پڑھنے 
والوں کو ''من کاش فروشے دل صد پارۂ خویشم'ٴ' کہہ کر معاشرت ے 
کسی پہلو کی ایک تصویر یوں دکھاۓ کم ایک لفظ بھی فالتو نہ هو ء ایک 
واقعه بھی سے کار ئه هو ؛ ایک جرکت بھی ناسود مند نە ہو ۔ واقعات 
ے در ۓےکلاسیکی سنگیت کے سروں کی طرح چڑھہتے چلے جائیں ء یہاں تک کہ 
آس ثقطة عروج تک آ پہنچیں جہے انگریزی میں کلانمکس کہتے ہیں ۔ ڈراہۓ 
کی ماجرا طرازی کے اصول ہہت روشن ء متعین ء واضح اور بدیہی هیں ۔ کھیل 
کی ابتدا جسے تعارق حصہ کمہ سکتے ہیں ؛ کسی آلجھن ؛ کٹی مسئلے؛ 
کسی کش مکش ؛ کسی رزم فکر و تصور یا کسی دمڑے بندی کا سراغ دیی 
سے ۔ ہارا اشتیاق بڑھتا ےے اور ہم جاننا چاھتے ہیں کہ يہ پیکار جس کے 
خط و خال بە امتداد زماں نمایاں تر هوۓ چلے جا رے هیں ؛ کیا صورت اختیار 
کرے گی ۔ دوسرے حصے میں جسے رفتار ارتقا .یا کہانی کا پھیلاؤ کہا جا 
سکتا ھے ؛ پیکار یا کش مکش کے پہھلو ہتعین یا واضح هوے ہیں ۔ گروہ بندیاں 
مایاں ہو جاتی ہیں ؛ فرد یا افراد اپنی فتح مندی کے لیے ختلف طریق کار 


۳ 


اختیار کرتۓ ہیں ؛ ان کا توڑ کیا جاتا سے ۔ رفته رفتد یة پیکار کا عنصر اتنا 
شدید هو جاتا ‌ے کە کھیل دیکھے والوں کو حسوس ھوتا ے کم اتنے 
تناؤ یا کھچاؤ کا برقرار رہنا ناممکن سے ۔ رزم و پیکار کے تناؤ یا کھچاؤ کا 
یه مقام کش مکش کا نقطۂ عروج یا کلامکس کہلاتا ۓے > اس نقطه عروج پر 
پہنچنے کے بعد پیکار کا انجام خود بخود منعین هو جاتا ے اور کھیل دیکھنے 
والوں ہر روشن هو جاتا ہے کہ ڈراما کس سمت جا رھا ہے ۔ انبام کی یە 
تعیین دلچسپی میں کمی ضرور پیدا کرق ے لیکن ہم اس کے خواہاں بھی 
ہھوے ہیں کہ پیکار کا انجام دیکھ لیں۔ اس حصے کو پیکار: کا نزول یا 
ھبوط کہہ سکتے میں کہ نقطه عروج ہے ہو کر واقعات یه صورت اختیار 
کرتے ہیں کہ ہمیں کہانی کا انجام واضح نظر آۓ لگتا ہے ۔ ماجرا طزازی کا 
آخری حصدہ انجام کہلاتا ہے ۔ اس حصے میں تمثیل نگار اہتے سررشتوں کو 
سمیٹتا ہے ء اپنی کٹھ پتالیوں کو واپس لاتا ہے (اگرچہ يہ کٹھ پتلیاں ۔ بہت 
جاندار اور بہت زندگیق افروز ھوتی هیں) اور ایک ایسی صورت۔حالات پیدا 
کرتاا ے کہ پیکار کے جمام عناصر زائل ہوے ہوۓ ء مٹتے ہوۓ معلوم 
هوے ہیں ۔ مسئلہ حل ہو جاتا ے ء الجھن رفع ہو جاتی ے ‏ دھڑے بندی 
کا, جواز نہیں رھتا ء ,کش مکش سے معنی ہو جاتی ہے اور: کھیل. دیکھنے. والا 
اطمیثان کلی حاصل کرتا ہے کہ اس نے وزم و پیکار کو نمام مرحلوں ہے 
گزرتے ہوئۓ دیکھا اور کردا وں کو مختلف جذباتِ ہے متکیفِ ہوتے ھوۓ 
مشاہدہ کیا ۔ یه بات بالکل اھم نہیں کہ کھیل کا انجام اپنی نوعیت میں طربيه 
ہو یا العیه ء جو بات اہم ہے وہ یہ ے که انجام ذھنی طور پر تسلی بخش 
اور تبکین دہ ہو ء معلق دھاکے ھوا میں نە رہ جائں ۔ تمام کڑیاں۔ ایک 
دوسرے سے پیوست هو جائیں اور حل ایسا هو جو مسئلے کے نام پہلوؤں 
کو محیط هو ۔ عام طور پر ڈراہے کے پلاٹ کا یا ماجرا طرازی کا جو نقشه بتایا 
جاتا ھے اس کی صورت بە تفصیل ذیل ہوق بے : 


م۷أٹن 


ولف - اك 


کے 





۰ 
1 

مر نقطة آغازے یعنیکش مکش کا تعارف ء جب کردار ہم ہے روشناس 
کا زا جاےۓ ہیں ۔ 

تیب تعارف کا۔اختضاغ کہ ۔ ۷ سے چپ کش نکش کا تما سے ۔ م الف اور 
٭ ب کے درمیان کش مکشن کے بہت سے حل خفی ہیں لیکن ہمیں معلوم 
نہیں کہ مات کون سا راعہ اخثیار کرے کا ۔ سم ب سے م تک کش مکش 
ک اختتام سامنے آتا سے ۔ الجچھنی راع هو رھی ہیں ء؛ سررشتے سمیٹے 
جا رے ہیں م سے ی کمانی کے انجام کی صورت ہے ء یعتی انجام کا آغاز 
(ۃ دہ مط٤‏ ۶ہ چصنصصنع ٥نا‏ ٥ط‏ ])2 انام ے ؛ جب حتمام کش مکشیں تم هو 
جاتی ہیں او رکہانیان اپٹے منطقی انجام تک پہنچتی ہیں ۔ منطقی انام اس اعتباز 
ہے کہ انجام بیشتر کرداروؤں کی سیرت اور ان کے عمل اور باعمی رد عمل کا 
نتیجہ هوتا ے ۔ انبام کو تمثیل نکار شعبدہ باز کی طرح جھو ی میں سے نہیں ٹکالتا 
بلکھ غور کرۓ سے معلوم ھؤتا ے کە کرداروں کی سعرت کو ملخوظ 
رکھتے ہوئے انجام ہو ھی یہی سکتا ہے ۔ بھی کالیْل کی کاذیابی کا کر اور بجی 
اس کی کامیابی کی کسوٹی ہے ۔ ۱ 

یه مسلم ے که مذھب میں اور اب میں ؛ صنعیات میں اور انسان 
کی فنی تمحتیقات میں ء مذھبی روایات "ءیں۔ اوز فثٹوکى لطیفہ کی حکایات میں 
چوی دامن کا ٴ ساتھ هوتا ہے ۔ ڈراہے میں جس پیکازَ کشمکش یا رزم کا بیان 
کیا جاتا ے؛ اس کے سرچشمے اصاا مذھبی تصورات سے پھوٹتے ہیں ۔ پہلے یه 
ھوا ے کہ انسان ےۓ کوائف فطرت کو جسے وہ تقدیر 2 کل نمائندے تصور 
کرتا تھا ء کبھی اپنا دوست اور کبھی اپنا دشمن گردانا ھے ۔ انھی سے اس 
ےاپنے دیوی دیوتا ترائے ہیں ۔ فطرت کے مےیر العقول ؛ سمجھ میں نہ آۓے 
والے کرشموں اور کارسازیوں کو دیکھ کر اس ے اپنی دیوی اور دیوتاؤں 


۵ٹ 


کو اور اپنے بتوں کو اسی طرح کی حیرت انگیز طاقتیں عطا کی ہیں ۔ جس طرح 
آنبان یہ پیش گوئی نہیں کر سکتا کہ بادل برس رھا ے ء وہ کھیتوں, کو 
شاداب کر جچاۓ گا یا اس طرح جم کر بریۓ گا ک مکانوں کو بہا لے جاۓ کا 
اسی طرح دیوی دبوتاؤں کے متعلق بھی ا:سان یہ تصور یہیں کر سکتا تھا 
کە وہ کس موقع پر کیا کریں گے۔ وم مطاق العنان ء مستہد ؛ جابر اور قادر 
تھے ۔ انسانوں کی تقد ھر ان کی مٹھی میں تھی ۔ وہ جب اور جس طرح چاہتے 
تھے انمان کو, کہھی ے قصور اور کبھی کسی قصوری بنا پر خوف‌ :اک 
اور عنرت انگیز سزائیں دیتے تھے ۔ زمانه قدیم میں ( ما0 لآ ئہ عا0ہ2 عط7) 
حضرت |یوب ٴّی مصیبتیں ایسے. انداز میں بیان ی گئی ہیں کہ انسان اپنی 
ے یسی .اور ے کسی کاشدید شعور حاصل, کرتا ے! ۔ 

قدج الایام میں ظاہرے ,کہ جب اسٹیج ہر کھیل: کھیلے گئے اور زندی 
کا ترجا کی گنی تو رزم و کشمکش کی جو صورت سامنے آئی وہ بھی ,تھی 
کە دیوتا انینانونِ ۓ کیا سلوک کرتۓ ہیں اور اذ۔۔آن ,ان صعوبتوں کو 
کس طرچ برداثت کرۓے ھیں ۔ بەتدریج دیو تا غدیدیم جحیثت اغتیارر کرے 
چلے گۓے اور اپت,اٹل اندھی تقدیر حکم ران ھوکنی ‏ جو ایسے حالات, بیدا 
کی تھی که بے چارہ, انسان شدید قسم کی,کشمکش ہے:دو چار هو جاتا تھا ۔ 
رفته رفتہ عمثیل نویس ے لوگوں میں آدمیت کے احعرام کاشعور, پیدا کیا۔ 
ہے شک انسان:ے بس ,اور محبور تھا ء بازیچہ گر کو تقدیر کے احکام کے سامنے 
سر تسلمخم کرنا ھی پڑتا تھا لیکن اس نے صعوبتیں اس انداز میں_ برداشت 
کیں اور مضائب ىی یورش. میں انسانیتکا. وقار ایسا قائم رکھاکە اندھی تقدیر 
کے مائیدے بھی قائل ھوگۓ .کہ ,انسان دیوتا تو نہیں لیکن اس میں دیوتاؤں 
کی سی عظمت کا خیال ضرور موجود ہے ۔ ظاہر ہے کہ ان حالات میں پہلے 
کش مکش کی صورت اور رزم کے پہلو یوں امایاں هوۓ ہوں گے کھ اندھی اور 
اٹل تقدیر ایسے احکام صایر کر دبتی وگ کہ اثسمان ایتلا میں. گرفتار هو 
جاتا ھوکا۔ کبھی تو یه ابتلا انسان کی پرءعظەت اور پر وقار مایوسی ؛ 


١‏ ۔ دیکھیے ”ناقابل آسخیر ڈھن ائساتی/ ثالیف کاہرٹ ‏ ہائٹ ء ترجمھ 
اور نظرثاتی صندر مبر و راقم السطور مکتبہ فرینکان لاہور۔ 


ں۷٦‎ 


حرمان اوز ناکامی پر منتج ہوتا ے اور کبھی تقدیر کے ۰مائندے انسان کے 
اضطراب کو دیکھ کر پسیج جاے هیں اور المیة طربيه میں تبدیل هو جاتاے ۔ 
”شکنتلا میں واقعات کی صورت اسی قسم کی ہے کھ دیوتا آخر انسانی اضطراب 
ہے متائر ھوے ہیں ۔ 

یوئانی ڈراموں میں بھیٴء حزلیہ هو یا طربیہ ء انسان ی ٴے بسی کے ساتھ 
اس کے وقار اس کی عظمت 'اور جلال کا شعور بھی اجاگڑ هوتا رھتا ۓے ۔ 

چوں جوں ذھن انسائی امو پاتا گیا ؛ تقدیر کے متعاق مارے 'تصورات 
بدلتے گئۓے ۔ رزم'و پیکارٴ اور جنگ و کش مکش کی صورتیں.بدلتی چلى ۔گئیں۔ 
کبھی انسان اندھی تقدیر کے اٹل فیصلوں سے ئبرد'آزما ھوتا تیاء پھر ایسا 
هوۓ لگا کہ واقعات و حوادث کے سلسلے وزم و پیکار کا موضوع بننے لگے ۔ 
خبر و شر کی ابدی جنگ ختلف رو پوں میں ظاہر هوّنٔ لگی ؛ معاشرق کوائف 
رزم و پیکار میں:جھلکنے لگے ؛'یہاں تک کہ آخرکار کش مکش کی نوغیت کا 
رخ کلیتاً بدل گیا ۔ اب ززم و پیکار انسان کی ذات ؛ اس کے خصائص ء اس کے 
شعور حیات اور ان کے اساوب زیست ہے وابستة ہوگئے ۔ اب پیکار ۓۃ.ززم نے 
اور کش مکش نۓ داخلیٰ وغع اختیار کی ۔ انسان تقدیر نے ؛غدازی نے ؛ شر کے 
مختلف روپوں ہے نبرد آزما هوۓ کے بجاۓ اپنے آپ ہے نبرد آزتا هوۓ لگا۔ 
تفصیل اس اجال کی یہ ہے کہ المیة میں رزم و پیکار کی بہترین صورت یه 
قرار پائی کە ھیرو پر جو مصیبتیں نازل ہوتی ہیں وہ اس کے ذاقی رجحانات کا 
منطقی نٹرجە ھوں ۔ وہ اپنے سلک ہے نہ ٹلے؛ دوسرے اپتی روش ہے نہ ھٹین ۔ 
اس کے ساتھ ساتھ ڈرامے کے ھبرو کو اس بات کا شعور حاصل ھو کہ وہ اپتے 
بعض رجحانات کو خبرباد كہهہ دے تو المیہ عنصر ہے نجات حاصل کیک 
جااسکی ےا" انسَان ای شخصیتگونا گون ؛ متدوؤع اوز رنگا رنگ ھے۔ تمئیل نکار 
ۓے انسان کے دل و دماغ میں جو کش مکش برپا رھتی ہے ؛ اس کو اپنا 
موضوع بنانا شروع کیا لیکن یہ بات صدیوں کے بعد حاصل ہوئی! ۔ سب 





١‏ ۔ شیکسپیر کے ڈراموں میں بھی خارجی اور باطنی کش مکش کا امتزاج 
نظر آتا ے ۔ خیر و شر تو باہم بر سر پیکار رھتے ھی ہیں ء انسان خود بھی 
اپنے آپ ہے نبرد آزما رھتا ے ۔ کش مکش کا نقطۂ عروج کرداروں یىی سیرت 
سے عس ات سے سار کک ا اک 


۵٣ے‎ 


سے پہلے ایسن نے موجودہ ڈراہے: کا. سنگ بنیاد رکھا ء زندگی کی آنکھون 
میں آنگھیں ڈالیں ۔.اصول کو اصول ہۓ اور ملک کو ماک سن لوا رو دا 
“ گڑیا کا گھر“ میں پہلی بار ڈرامائی رزم و بیکار اور جنگ وکش مکش کی نی 

صورتیں نظر آئیں ۔ ایسن کے .بعد تو مغرب میں ڈرامے ۓے بڑی تیزی سے ارتقا 
کی منزلیں طے کرئی شروع کیں ۔ شا ۓ عالم انسانیت کی بنیادی الجھنیں نظر 
بظاھر ڈراہے یىی صورت میں انسانوں کے سامتے رکھ دیں ۔ اس کا دعوٴل ‏ تو 
یہ ے که میرا ڈراما در اصل ایک ضعنی چیز ے ء اصل چیز تو دیباچه ‏ ے 
جو ضخامت میں کبھی ڈراہے ہے بھی بڑھ جاتا ہے شا ۓ خود اپنے ڈراموں 
کے جو مجموعے ترقیب دے ہیں ان کے عنؤانوں سے معلوم وکا که وہ زندق 
کی رنکا رنگی ی تصویریں ھی نہیں ۔کھینچتا بلکە اسے اس بات کا شعور بھی ے 
کہ اس کی کون سی مخلیقات لوگوں کے احساسات کو کس حد تک جروح 
کریں گی ۔ مثلا ناخوش گوار کھیل ء خوش گوار کھیل ء ارباب .احتیاط کے 
لیے تین کھیل وغیر وغیرہ۔ 

ساہم نے ء :پریسٹلے ۓ اور بینٹ نے نئے نئے تجرے کے ۔ پریسٹلےٴ کے دو 
کھیل ”جو ممثیلات مر بوط: بہ شعور وقت““ ٥78(‏ 1 11006) کے نام سے 
مشہور ضا خر تیادہ مقبول هوۓ ۔ 

مغرب ‏ میں سٹیج بتدریج اس مقام تک آ پہنچی ے کہ :اب اداکار دھیمی 
۔.۔ چ صا ھتاس سامعین تک پہنچا سکتا ےکه اچھی 
اسٹیجوں کی صورزت یہ ے کہ اکثر سامعین اداکار کی تمام .باتیں بہ سہولت 
سن سکتے ہیں:۔ 

اردو:میں ڈراما پنینے بھی ئهە پایا تھا ک٭:اے کچل کر رکھ دیا گیا ٴ۔ 
یہاں سنسکرت ڈرامے کی روایاٹ ایسی ‏ تھیں کھ فنکار ان سے ہہت فائدے اٹھا 
سکتے تھے ۔ کا ی ذاس کا حریف کوئی مشکل سے پیدا هو کاء تاہم ھوا یہ کہ 
بعدریج ڈراما بر صضغیر ند و پاکستان میں. غیر مقبول ۔ھوتا چلا گیا ۔ البنہ 
سذھبی عقیدت رھس کی صورت میں ظااعر ہوق رهی ء یہاں تک کہ امانت ۓ 
ڈزاما 'انذر سبهھا؛ لکھا جس کی ک 'یفیت اور :نوءیٹ ابھی تک حل ‏ نفار فے ۔ 
گانوں کی کثرت اور گاۓ کا اسلوب جو ہدایات ہے مترشح ہوتا ہے ء ظاھر 
کرتا مھ کہ یه کھیل اوپّرا ہے ۔ '”اندر سبھا؟ متعدد بار کھیلا گیا ٴ اور بہت 


۸ 


مقبیول ھوا۔۔ نتیجہ یہ نکلا کہ ختلف تھیٹریکلی کھپنیوں کے منظوم قصے مثل 
زھر عشق وغیرہ کھیلنے شروع کے ۔ پھر ''ڈرانے تۓ کچھ اور ترق کی تو 
احسن ء بیتاب ء عبداللہ وغیر ہم ے مقفول نثر اور خطیبائه نظم 2 امتزاج سے 
ایک نی چیز پیا کید انٴ لوگوق کے بعد آغا شر ۓ ڈزامے گو اپتایا :کچھ 
انگریزی آڈراموں کے ترجے کیے ؛ کچھ طبع زاد کھیل لکھے لیکن اس بات 
کاٴہمیقّة غیال رک ھاکة ان یئ ادن مخلیقاث نذاق غافَة کن ابلند اقہ فو 'جائیق':َ 
ان۔کے ابتدائی ڈرامولں مین مقفول نثر اور اشعار کثرت ہے موجود“ ھیں ء اندار 
تحریز خطیبانہ ھے ۔ اس کی وجہ ظاغر ہے ے نصنف کا منشا يَە تھا" کە جو لوگ 
دور بیٹھے ھیں وہ بھی ڈراا سن سکیں ۔ اس متصد کے حصول کے لیے خطیبانہ 
انذاز کا اٰتعال اوز اشعار ی بھر مار ظاعر ۓےکه ضروری تھے ۔ تاعم جوں جو 
وقث 'گزرٹا: چالٴ“ گیا اوز مذاق غاّہ نکھرتا گیا ء آغا دشر بھی وقت کے ساتھ 
ساتھ چّلتے گئۓن پہلے ان کی کؤمک یا ڈراہ کے مزاحیہ حصے عامیانةٴ عوۓ 
تھے ء مسائل اور الجھئیں نزاکت خیال ہے معرا ہوقی ٹھین ۔ رفتہ رفند نثر 
حاوی: ہوتی چلی گئی ء نظم کا حصه کم ھو.گیا,۔ معاشرق, اور: ثقافتی مسائل 
ڈراہے. کا موضوع بنتے لگے ۔ تشخص ء کردار نگاری اور ماجرہ طرازی کا معیاز 
بڑھگیا ۔ ان کے آخری دور کے ڈرامےاس بات کا سراغ دیتے هیںکە اگر ڈراےکی 
روایت ارتقا پزیر رھتی تو اردو ڈراما کہیں‌کا ہیں پہنچ:چکا ھوتا ء 

افسوس ے کھ ستم|ا کے ورود ۓ اور دوسرے:اسباب نۓ جن کی :تفصیل 
کا. یه موقع نہیں ؛ اسٹیج کے کھیل کو تامقہول بنا دیا کچھ ادی ڈرانے شرور 
لکھے گۓ لیکن ان کا کھیلا جانا مقصود ئ تھا۔ البته پروفیز جیب :کا 
”انجام؛“ شاید اسٹیج پر بھی۔ ویسا ھی موثر ثابت هو جیسا پڑھنے .میں معلوم 
ھوتا ہے.۔ اشتیاق حسینٴ قریشی نۓ زبان کی تراش خراش ہے بالکل اقطع نظر 
کر کے ڈراہے. کو حض معاشرق الجھنیں پیش کرنۓ کا اوران کی ۔ نشان دھی 
کرنۓ کا ذریعە,بنا لیا:- ان کے _جمام کھیل:کھیلے جا:سکتے۔:ھیں , اور برداشت 
بھی کیے جا سکتے ھیں ۔ لیکن ان کے ہاں مکالمے اس تیکھے .پن ء نوک پلک 
اور بانک پن سے خالىی ہیں جن کی وچة تے' ڈرانا دیکھنے والا دوھی 


پر عاسی وائلڈ کا قول تھا کہ کھیل میں ایک فقرہ بھی چست 
(باق حاشیه صفحه و مہ پر) 


ڈراما دیکھنے روز جاے ھیں ۔ 

نور اللہی مد عمر ۓ بھی کچھ ڈراموں کے ترجمے کے ؛ کچھ طبح زاد 
ڈرانے لکھے لیکن ڈراما اردو میں ذراضل پنیا نہیں ۔ تاج کا کھیل انار کلی؛ 
ہر طرح سے کامیاب ہے ۔ مکالعے چست ء فضاء درست ء الجھن ٹھیک ٹھاکء 
لیکن کسی کمٹی نۓ اس کھیل کو کھیلنے کی ہمت نہیں کی ء اب ٹٹإیا جا 
رعا ے ۔ 

جس طرح ازڈو دب میں مختصّر اقساۓ ےۓ اول کی اھمیث کم کر دی 
قھی ؛ یکا ی'یا یک بای کھیلؤں!' ۓ ڈرامؤں کی اعمیت“ کم کردی ۔ کچھ 
تو ریڈیو- کے تقاغنے ؛ کچھ تھیٹریکل کمپٹیوں کی کعی ؛ کچھ اسٹیج کی 
سرپرستی کی طرف سہے-اربًاب: اقعدارز یىی وت پرؤائی رتک لایخ ۔ جر خال ھوا 
یه کە یک بابی کھیل تو کئثزت نے 'لکھۓ گئۓے لیکن ڈراموں کی طرف بہت 
کم لوگوں ےۓ توجەٴدی ۔ یه کمہٹا غالبا غلط نہ ہو گا کہ اردو میں گنتی ے 
کھیل موجود ہیں ء البتہ ایک بابی کاق ہیں اور اچھے بھی ہیں لیکن ان سے 
کیا ھوقا ےٴ۔ 


(بقیه حاشیٰه صفحة ۸م۵) 
کر دیا جاۓ یا ایک لطیفہ ہی مزے کا لکھ دیا جائۓ تو سمجھ لیجیے کہ 
ڈراما کامیاب هو گیا لوگ جوق دز جوق آئیں گے اور اسی :ایک فقرے کی 
خاطر روز کھیل دیکھیں گے ۔ 

١‏ ۔ یکانی یا یکبابی کھیل سے سراد ٭و[مٍز ٦٥٥‏ 026 ے ۔ 


ہاب یازدھم 
مرثیہ 

زین العاہدین رثا کے ماتحت لکھتا ۓ ”'رثا ان اشعار کو کہتے میں جن 
میں س۔ ٠‏ والون کا مات م کیا جاۓ ؛ دوستوں اور اقارب کی تعزیتکا ذ کر ہو ۔ 
قوم کے قائدین یا فرماں رواؤں کے مرۓ پر الم کا اظہار هو یا پیشوایان دین 
اور آیمەهٴ اطہار خاص طور پر حضرت سیدالشہدا اور شہداےکربلا کے مصائب 
کا ذکر ہو اور ان کے مناقب اور فضائل بیان کے جائیںَ' ے؛؛ 

زین العابدین آ گے چل کر مرئیے کی تین بنیادی قسمیں متعین کرتا هے : 

ر ۔ راے تشریفاتی و رسعی : یہ وہ مرئیے ہیں جن میں اکابر قوم اور 
سلاطین کی سوت کا مات م کیا چاتا ے ۔ فرخی کا مشہور مرئیە جو حمؤد غزنوی 
کی موت پر لکھا گیا ے اور جس کی ھیئثت قصیدے کی ےء اسی شق سے متعلق 
ھت 

۔ راے شخصی و خانوادگی : ان مرئیوں میں شعرا اپنے دوستوں ء 
اپنے خاندان کے افراد یا اپنے پیاروں کے مرۓ پر اظہار تاسف کرۓ ہیں اور 
تلقین صبر ۔ 

۳ ۔ راۓ مذھبی : یہ وہ مرئثیے ہیں جن میں پیشوایان دین کی موت 
موضوعسخن بنتیء ے خاص طور پر آئمە اطہار؛ سیدالۂہدا اور شہداے کربلا 
کی وفات کا ذکر ان مرئیوں کا موضوع هوتا ے٢۔‏ 

دوسری قسم کہ مرئے بھی فارسی میں عام ملتے ہیں ۔ تیسری قسم کے 
مرئیے اُس وقت وجود میں آۓ جب شیعیت ایک منظم مسلک کے طور ہر 
ایران اور دوسرے مالک میں رای ہوئی کہ شعرا ۓ ملح آئمهٴ اطہار کے ساتھ 





١۔شعروادب‏ فارسی : زین العاہدین فو یکاہ خانه ابن عبیتا لے 
چاپ خانه تاہش تہران لاله زار ء صفحہ ےم ۔ 
٢۔‏ کتاب مذکورہ صفحەء ۰ن ۔ 


ھ١٦‎ 


مصائب اھل بیت: کا بھی ذکر کیا اور خاص طور پر سَیدالشہدا اور ان کے 
زفیتوں ی شہادت کو موضوع سنخن بنانا ا ضقویوں کے عہد میں جب شیعیت 
عموماً ایراٹیوں کا مذہب قرار پائی تو تحتشم کاشی ۓ ابنا مشہور ھفت بتد 
لکھا جو ایران میں بہت مقبول ھوا۔ 

رَاے مذھبی کے فروغ کے ساتھ ساتھ عزاداری کے مراسم بھی فروغ 
پاے رھ ۔ عجیبٰ بات ے که ارذو ٹشاعری نے تقریباً ہر صنف سخن کے 
سلسلے میں فارسی ہے استفادہ کیا لیکن مراسم عزا اور مرئثیہ نگاری میں 
بر صغیر ہنداؤٴ پاکستان کے لوگوں ۓ ایک بالکلٴنۓے مسلک ي'ٴبتیاد رکھی 
جو نہ صرف ایرانی سملک ہے ختلف ے بلک جس کی مثال دنیا میں ہیں نظر 
نہیں آیاے 

ادبی اصطلاح کے طور پر سرثیہ اس صنف شعر کو کہتے یں جس میں 
َالقٰذا ”مخت اثام ٣ی‏ :یا انے' رقیتوں'' کا اسٹر “ کربلاء تطّائب ء 
شجاعت اور شہادت کا بیان کیا جاۓ ۔ اس ٴضەن میں کئی اور چیڑیں بھی 
آجاتی ےہ لیکن اصلا اردو سرئیے کی بنیاد اٹھی باتوں پر قائم ے ۔ 

ظاعر ہے کہ مرئثیے کی غایت یہ ہے کھ مرئیة کہنے والا اپنے رخ والم 
کا اظہار کرے اپنا دل ہلا کر لے ورنہ غم کا بوجھ نفسیاق طور پز اتنا 
گزآں ہوا ہے که اٹھاۓ نہیں اٹھتا ۔ اب اگز مرثیون کی نوعیت مذبی ہو تو 
مائقزا نزخم نے ذالنی بی آ هو کا کے زع آ دن سا بڑجھ انا کین کا 
اُس کے ساتھ يہ عنصر بھی شامل کر لیجے کہ جس صنف سخن کو 
اصطلاحی طور پر سرئثیہ کتہتے ہیں وہ مسلانوں کے ایک سواد اعظم کے 
مذھبی غقائد اور رجحاات کا ترجان بھی ے - شیعوں کا عقیدہ جے کہ امام 
مظلوم یعنی سیذنا حسین۴ کی شہادت کے ذ کر پر جو شخص روۓ کا ؤہ ثواب 
کا مستحق ھوکا اور جو ولاۓ کا وہ بھی ۔ مدح امام مظلوم اور ان کے رفقا 
کی تغریف شاع رکو بہت مقام بلندعطا کرقی ہے که زسول پاک٭* حضرت علی۴ 
اور جناب فاطمه زھرا۴ محافل عزا کے انعقاد کو پسند کرۓے هیں اور عام عقیدے 
کی ابق لن نان قی کے مو 

مغليه سلطنت کے زوال و انتشار کے زماۓ میں جب دکن میں مقامی 
خانوادے قام ھوۓ (ہنی رممھ ۔ مھ عاشاغی ,وبھ۔ ےھ 


ھ٢‎ 


نظام , شاھی دورھے مر رھ بریلشاعی ےوہ۵ھ۔ ۸ رھ؛ عادل شاھی 
۵ ےو رھ قطب شامی رروھ۔ ہو ھ)' تو مختلف اسباب کی بنا پر 
جن میں کچھ فرماں رواؤں کے شیعی رجحانات بھی . شامل ہیں ء مرئثیہ گوئی 
پھولنی پھلنی شروع ہوئی ۔ فرماں رواؤں کے شیعی رجحانات ہے قطع نظر یوں 
بھی شہادت امام مظلوم کا واقعہ ایسا موثر تھا اور اتنی بآند اخلاِق اقدار 
کو محیط تھا کە اسلام کی تبلیغ کی ایک صورت یة بھی قرار پائیکە اس واقعے 
کے خط و۔خال .کو نمایاں کر کے ,دکھایا:جاۓ ۔ 

ش]ل یل ھندوستان میں مرثید گوئی, دکنی روایاتِ۔ ہے مۃائز ھوئی ۔ کچھ شاعر 
شیعیتِ کی طرف مائل تھے + کچھ واقعہ ایسا موثر تھا.۔ بہرحال شا یىی ھندوستان 
میں باقاعدہ مرئثیے کی داغ بیل 'پڑی ۔ اگرچہ اس کی اصطلاحی هیئت کا.: تعین 
ابھی دور تیا۔ 

جب اودھ میں انگریزوں کی سرپرمتی میں نوابان اودھ یی حکومت قائم 
ہوئی جو مدغتا شیعه تھے تو مرثیے کی اصطلاحی هیکت بەتدریج متہی ہونی 
شروع ہوئی ۔ نوابان اودھ کے زماۓ میں متضاد قسم کی تخلیقات : ادی کو 
فروغ , حاصل ہوا۔ ایک طرف ری ہے کہ ہم جنس محبت کے کوائف بڑی 
بیپاک اور تشوخ زبا میں بیان کرۓے پر مصر ہے ۔ دوسری طرف تختلف سبھائیں 
ہیں جن میں ”اندر سبھا؛ بہت مشہور ے۔ یہ وہ صنف ہے جس میں موسیتی اصل 
اصول تھے ء باق "مام چیزیں فروعی ہیں ۔ تیسری طرف سرئیہ ے کہ مناقب و 
مضائے سیدااٰھٰذا اور اونگ رقابی+اغداعخ ابق شادت ایی مسا تھ۔ 
دراصل ابھی ,تک کسی ۓ غور سے اودھ کی زنڈگ اور وهاں کی تلیقات .ادی 
کے ہاھمی رشتے کا سراغ نہیں لگایا ۔ یه بڑی دل چسپ بات ےۓ کہ نوابان اودھ 
کے زماۓ میں ایک طرف تو الانجی اور زناخی کے کوائف شوخ اور تیکھی 
زبان میں بیان هوں اور دوسری طرف افل عزا ایسی سنجیدگ اور شائستگی ے 
منعقد ھوں کہ سے احترامی اور ے ادی کی پرچھائیں بھی نہ پڑۓ پاۓ۔ بات 
یہ بے کہ نواپان اودھ کو۔بہ تدریج اس بات کا شعور حاصل هو گیا تھاکە دہ 
شاہ کہلائیں تب بھی ان کی حیثیت شاہ شطرئخ ہے زیادہ نہیں اس لیے زندگی ہے 


١‏ ۔ طہقات سلاظین اسلام ؛ عباس اقبال ۔ 


ں٣۳‎ 


فرار کے ختاف راستے قلاش کرتۓ رہتے تھے ۔ ظاھر ہے کہ فرار کے ان راستوں 
میں. جنسی ہے اعتدا ی کا عنضر خاصا دخیل ھوتا تھا۔ ضمیر ملامت کرتا تھا 
تو ایسی امناف سخن کی ترتیب کی جاق تھی جو حصول ثواب دارین کی ضامن 
وو:۔ بھی باتۃ نایا اوھ کی زا نے کی اخطلقات ادن سی تنقباذذ سی اق کے ۔ 
بھی اس حقیقت کی توجیہ ے که ‏ ارا و وزرا سال بھر ڈیررے دار طوائفوں 
کے ساتھ رنگ ‏ رلیاں مناے رہۓے لیکن حافل میں ضمیر کی صداے گویا کو 
چپ کراۓ کے لیے بڑے احتزامٴ سۓ بیٹھ کر مناقب و مصائب 'تَیْدالشہدا 
سنتے رے ۔ انھیں اس بات پر پورا ایمان تھا کہ وہ کعٹے ھی گناہ کیوں نہ 
کریں ٤‏ عزاداری ہے سب کچھ دھل جاۓ کا ۔ تو مرئیہ ‏ ٹکاروں کی تربیت 
صرف ایک مذھی میلان یا رجحان ھی کا نتیجہ نہیں بلکہ ضمری آواز کا 
رد عمل بھی ھے ۔ بہرحال سلاطین ء اسرا ء وزرا اور عوام نے سرئثیة نگاروں کی 
ایسٰی' قدردائی کی کہ مرثیە. ایک علیحدہ صنف صن کی حیثیتٗ سے ابئی روایات 
کو لیے هوّۓ لکھنؤ میں متحجر هو گیا ۔ 

انیس ء دبیر اور ان کے معاصر مرئثیە نگاروں کے کلام کا مطالعة کمرتۓ 
ہے ھی اس ضنف سخن کے انتقاد کے پیاۓ مستخرج کیے جا ۔ءمکتے ہیں 
کیوؤں که یه صنف اردو ہے خاص نے اور اصطلاحی معئی میں مرثیە اور کسی 
زبان میں نہیں کہا گیا ۔ 

۔ جہاں تک سئثیہ نکاری کی غایت کا تعلق ہے + خود مرثیہ نگاروں 
ےۓ مععدد باز:اس کی توضیح _کزدی ے که سامغین کو رلانا ؛ ان کے قلب کو 
اس طرح ۔گداز کرنا کہ آہ و" یکا کی کیقیت پیدا ہو جاۓَ مرئثیل نگاز کا 
منصب ے ۔ 

ہ۔ اس مقصد کے حصول کے لیے مرثیة نگار اپنے مسلک شعری کو 
بالعموم 'قبولیت غامہ کے ابع رکھتا ہے ۔ لکھنؤ کی زندگ میں جہال ایک خاص 
قسم کی نفاست ؛ نوک پلک اور تیکھا پن ہے وہاں ایک خاص قسم کا تکلف 
اور تصنع بھی ھے ۔ مرئیے کے مطالعے ہے معلوم ہوگا کہ تمام اچھے سرٹثیوں 
میں صنائع بدائع لفظی و معنویٰ کا تکلف اور ”نع بھی موجود ہے لیکن زبان 
اور محاورے کی وہ نوک پلک اور بول چال کا وہ تیکھا پن بھی پایا جاتا ے 
جو لکھنؤی معاشرت کی ایک صفت خاص ے ۔ 


ست 


۳۔ اس میں کوئی شک نہیں کە سیدالشہدا عرب تھے اور تاریغی دیانت 
اس بات کا تقاضاکرتی تھی کہ ان کی زندی کے وھی جوهر دکھاۓ جائیں جن 
کی بنیاد عربی ثقافت ہر استوارے ء لیکن مرثیہ نگار طبعاً ایسا نە کر سکتے تھے 
کە عربی معاشرت کی تصویریں لکھنؤ کے پڑھنے والوں کو اجنبی معلوم ہوتی 
اس لیے سرئثیوں مس جو معاشرت اور ثقافت چھلکتی ہوئی نظر آتی ہے وہ اص 
لکھنوی ے ۔ اگرچہ افراد داستان کے بع خصائص:ایسے ابھی ھیں جو تمام 
بڑے آدِمیوں میں مشت رکب ہوتۓے ہیں ؛ مثا حوصله ء عزم ء استقلال - 

م ۔ مرئثیے کی غایت کو ملحوظ رکھتے هوۓ مرئثیہ نگاروں نے بہت سی 
ضعیف روایتیں مرئثیوں میں داخل کردیں ۔ یه .روایتیں آہ و ہکا کی فضا پیدا 
کرۓ میں ممدو معان ہوتی ہیں اور اس لیے مرئثیہ نکار کے لیے منجملہ سامان 
تخلیق ہیں ۔ 

ن ۔ مناقب و مصائب سیدالشہدا کے بیان میں هر قسم کا مبالغه ء اغراق 
اور غلو جائز ہے ۔ اس اصل اصول ۓ واقعہ نگاری اور منظر نگاری کو بھی 
ئن کان 

یه تو تھا سرثیه نگار کے نقطه نظر سے اس صنف ادب۔کا جائزہ ۔ اب دیکھنا 
یه ے کہ واقعاً اس صنف میں کون سی دوسری اصناف کے سررشتے الجھے 
ھوۓ ہیں ۔ 

() غور کرے ہے معلوم ہوکا کہ مرئیے میں مثنوی کا سا رنگ 
بھی ے کہ ایک مسلسل داستان ملتی ے جس کی کڑیاں منطقی ربط کے 
ساتھ ایک دوسررے سے پیوست ہوقی چلىی جاق ہیں ۔ مثنوی میں جو ربط 
اور تسلسل پایا جاتا ہے ؛ مرئثیے میں بھی اس کی موجودی ضروری ے کە 
اس کے بغیر داستان کی چولیں ٹھیک نہیں بیٹھتیں ۔ 

() جس طرح مشثنوی میں ختلف کردار ہوتے ہیں ؛ مرئیے میں بھی 
ختلف کردار ہیں ۔ اکثر ٹائپ نہیں ء بعنی رفتار زمان کا.ان پر کوئی ائز نہیں 
هوتا ۔ وہ ایک شاندار المیة کے افراد ہیں ۔ خیر کے ممائندے ہیں اور شر ہے 
بر سر پیکار ہیں ۔ یہ اوصاف ان میں مشترکٹت ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کی ذاق 
خصوصیات میں جو انھیں ایک دوسرے ہے متمیز کرتقی ہیں ؛ مثلا امام حسین 
عليهالسلام کا غلم و فضل اور حلم و بردہاری ء حضرت عباسکا جلال اور ان ک 


ھ۵٥۵‎ 


شان۔غعتاب ء حضرتٹ شہر بانو کاعدج المثال ےہر ۔ حضرت زیتب کی اپتنے بھائی 
سے ے نظبر محہت ۔ سرئثیہ نکار کا فرض ہے کہ وہ ان تمام کرداروںۃ کو انے 
نظام تسہتی میں رکھ کر ایک چاعب کے افرآد کی حیثیت سے ان کے مشت رکہ 
اوصاف :بھی گنواۓ اور ان کی خصوصیت کی بھی توضح کرے ۔ 

(ك). سرئثیے میں صرف مثنوی کاسا ربطء سلسل اور کردار نگاری 
ہحسی .نہیں پسائی جاتی بلک .اس میں ڈرامائی رزم و پیکار کے تمام غناصر 
موجودٴ ھہوے ہیں ۔ ڈراہے ک ماجرہ طرازی: کا نقشہ ذرا ذھن میں رکھے 
تو معلوم ہوگا کہ سرئثیے میں ڈراما کس طرح وجود میں آتا ے ۔ تعارف 
کے طور پر ھمیں معلوم ہوتا ے کہ یزید امام حسین سے بیعت لینا چاھتا 
سے دو آں حالیکہ فاسق و فاجر ہے ۔ امام حسین کا انکار ڈرامے کا واقعۂ ابتدائی 
یا غو٥14ک5]‏ آعنغانصا ے ء٤‏ اس کے بعد رزم و پیکار کے عناصر بڑی 
تیزی سے ایک دوسرے سے نبرد آزما ہوتے ہیں ۔ امام حسین کے رفقا الھیں 
سمجھاۓ ہیں ء کوفے والے انھیں دعوت : دیتے یں کہ وہ یزید کے خلاف 
جہاد کریں ۔ یزید کو پرچھ لگتا ھے تو امام کو ر وکنے کے لیے ایک فوج 
جرار :روانة کرتا ہے ۔ یه تمام واقعات و کوائف رزم و پیکار کے ارتقا 
سے تعلق رکھتے ہیں ۔ آخر امام پر پانی بند کر دیا جاتا ے اور انھیں حبوز 
کیا جاتا ےکە وہ یزید کی.بیعت کریں ۔ وہ یہ جانتے ہوۓ بھی کہ انکاز ان 
کی اور ان کے رنقا کی موت پر منتج ہوگا ء انکار کرتۓ ہیں ۔ یہ پیکار کا نقطة 
عروج ے ۔ اب خیر و شر کے ممائندے نبرد آزما هوے ہیں ۔ بظاھر شر کو 
فتح ہوتی ہے ء امام حسین شہید ھوۓے ہیں ؛ عورتیں اور بے اسیر کر لیے 
جاے هیں اور انھیں یزید کے دربار میں پہنچایا جاتا ے ۔ واقعات کاٴیہ حصهة 
نقطۂ عروج کے بعدکش مکش کے حل ہے تعلق رکھتا ہے ۔ امام حسین کی شہادٹ 
کے بعد پیکار ختم ہو جات ہے ء نبرد آزمائی کی ضرورت نہیں رھتی ۔ اب واقعات 
کے سر رشتے سمیٹے جانے ہیں ۔ ال بیت کا قافله :شام سے واپس آتا ھے؛ کربلا 
پہنچ کر ماتم کرتا ہے اورآخر مدیے پہنچ کر دیار نبی میں کچھ سکون 
پاتا ے ۔ یہ ڈرامے کا اتبام ے ۔ 

بنیادی کوؤائفٹ اور واقعات ہے قطع نظر کئی ضمنی قصے اور واقعے ‏ بھی 
داستان ہے عربوط ہیں ۔ مثا حر کا ورود اور آخر اس کی امام حسین کے رفقا 


ھ٦‎ 


میں شر کت ۔ یہ واقعہ بڑا معنی خیز ھے اور اس میں بڑی ڈزامائی صلاحیتیں 
فی ہیں ۔ 

دانعان ولا کر ۓمیت خزفه کارنا یلوگ جاک بوۓرجَتا' گلا 
رزم و پیکار کی تصویر کشی میں اپنی ڈرامائی صلاحیتوں کا اثبات کرتا لے ء 
کرداروں کے تشخص کے ذریعے اپنے مشاهہدے کی بصیرت کا ثبوت مہیا کرتا 
سے اور ختلف موتعوں پر افراد قصہ کے جذبات کا تجزیہ نہایت خوی ہے 
کرتا ہے ۔ معلوم ہوتا ہے کہ وہ صرف عکاس ہی نہیں ء۔فطرت انسانی کا نباضن 
بھی ہے ۔ 

ھ ۔ فطرت انسانی کی نباضی کے سلسلے میں مرئیہ نگار اپنا کال یون 
دکھاتا ے که دقیق ہے دقیق اور لطیف ہے لطیف,واردات کی تصویریں کھینچتا 
ہے ۔ یوں معلوع ہوتا ے جیسے "ام انسانی جذبات کی دلالتوف کا اسے علم ے ۔ 
پھر وہ اپنے جذبوں پر لیبل نہیں لگاتا ء وہ جذبوں کا ابلاغ و اظہا رکرتاا ے 
اور ایسی خوبی ہے کرتا ے کہ مربوط تاثرات کی جھلک بھی ہم نہ صرف 
دیکھ سکتے ہیں بلکە ان کی :مام پیچیپکیوں اٹ بھی آگاہ ہوتے ہیں ۔ 

۔ داستان بیان کرۓ کے ضعن میں مرئثیە نگار کو فطرت کے خارجی 
مناظر ہے اکش سابقهہ پڑتا ے ۔ .کبھی مناظر فطری کسی واقعے کا چوکھٹا 
بن جاۓ ہیں اور ہم کردارؤں کو ختلف موسموں میں اور زمانوں میں :زندی 
بسر کرتے ہوۓ دیکھتے ہیں ۔ کبھی فطرت کے مناظر یونھی مرئثیہ نگار کا 
دامن دل کھہنچتے ہیں ۔ سہکی ہوئی ھوائیں اس کی طبیعت کو گدگداق 
ہیں ؛ بولتے ہوۓے طیور اس نغمہ سرائی پر اکساے ہیں ء موج رنگ اس کے 
دل میں س‌بوط رنگوں کے کئی سلسلے پیدا کرق ہے ۔ ایسی صورتوں میں 
مرئیہ . نار کی_ روح گویا فطرت میں رس بسں جاتی ہے یا فطرت اس کی روح میں 
رس بس جاتی ے اور وہ ایسے شعر کہتا ے جنھیں سن کر ہم اپٹے .پانھوں 
حواس ے کام لیتے ہیں ۔ ھوا کی سرسراھٹ سنقے یں ؛:پھولوں کے۔رنگ 
دیکھتے ہیں ء خوشبو کی موج ہہارے سشام,.جان: تک پہنچتی ہے ء.سبزے کے 
غملی فرش کو ہم مس کرتے هیں اور کبھی تو یوں معلوم ہوتا ے جیسے 

پھولوں کے ساتھ کہیں پھل بھی لگتے ہیں اور ہم انھیں چکھتے ہیں ۔ ختصر 
یہ کھ مرئیہ نگار مارے خیال کو تمام مرحلوں ہے گذار کر فطرت کی تمام 


ے۵۵ 
رعنائیاں: دکھاتا ے ۔ 

ے ۔ سرثیہ نار بہت سے علوم و فنون میں متخصص کا رتبہ رکھتا ے ورنہ 
ظاہر ےی کہ نہ وہ لڑائی کا اچھا نقشہ کھینچ سکے کا اوزانہ کردارول کے منه 
سے معقول باتیں کہلوا سکے گا ء نہ انسانوں کے سوا باق جانداروں ی زندہ 
تصویریں ہمیں دکھا سکے گا ۔ اچھے مئثیہ نگارون کے ہال ہمیق نة صرف یه 
معلوم ھہوتا ا ۓے کہ فنون جنگ کا کیا عالم ہے بلکە ماری معلومات میں 
بھی حیرت انگیز اضافہ ھوتا ے ۔ ہم عالی نسب ء چست و چاک اور با وفا 
کھوڑوں کو پہچانتے ہیں ء ہم ختاف ھتھیاروں کے استعال کی نزاکتوں ے 
واقف ہوۓ ہیں ء ہم نبرد آزماؤں کے رجز کی نوعیت سے متاثر ہوتے ہیں ۔ 
ختصر یہ کہ داخلىی و خارجی مطالب و معانی کی شاید ھی کوئی شق ایسی ہو 
جو سرئثیہ نگار کے دائرۂ تخلیق سے باہر رہ جاۓ ۔ 


جو اصول اوپر بیان کے گے یؾ ء ان پر انیس اوَرَ ونس کے مرئیے 
کم و بیش پورے اترۓ یں ۔ ان کے خانواڈے کے دوسرے مرئیہ نگار بھی 
ان اصولوں کو مدنظر رکھتے هیں ۔ دیبر اوز اس کے دبستان کے مرئیہ نکار 
واقعه نگاری میں انیس نے کم رتبہ. ہیں ء الہتھ دیبر بین بہت اچھا لکھتا ے ء 
انسانی جذبات کا تجزیہ نہایت اچھا کرتا ہے اور یہ شبلى کی سراسر نا انصاق ۓ 
کہ اس ۓ انیسں کے اچھے اشعار کے مقابلے میں دہیر کے کم رتبه اشعار 
پیش کے ۔ : 

مد |حسن فاروق ۓے اپنے مضموں ”سس ثیە نگاری او انیس“ میں دعوی کیا 
ےہ کہ انیس اصلاً مصور ہے ء تصوہر کش ہے ء طرز ادا میں نیچرل ےے ء 
سہل ممتنع ہے ؛ لیکن یہ خصوصیات تو اور شعرا میں بھی پائی جاتی ہیں ۔ 
انیس کا کمال یہ ے کہ اس نے ہر صنف سخن کے مغز ہے فائدہ آٹھا کر مس ثیے 
کو ایک ایسی چیز بنا دیا جس میں شنوی ء قصیدہ ؛ غزل ء ڈراما ء داستان 
سب ھی چیزوں کاٴ رنگ جھلکنا ے اور اس کے باوجوذ اس صنف سخن کی 
انفرادیت قائج رھتی ۓے ۔ 

راقم السطور ے جو سرئثیے کا ذکر سب ہے آخر میں کیا ے تو اس کی 
وجہ بھی یہی ے کہ پڑعنے والے ادب کی تام اصناف سے آگاہ ہو جائیں تو 


۸ 
مرثیے کی بات سنیں کہ مئیہ اردو میں "ام اصثاف: ادب کی خوبیوں کا 
جامع ے ۔ 
ظاہررے کہ وہ فضا جو سرئثیے کی خاص فضا تھی ؛ مٹ گئی ۔ وہ ماخول 
لہ رھا جس میں سرئثیە پنپتا تھا ؛ وہ حرکات و عوامل لہ رے جو مرئثیے کو 
براہر ارتقا کی.منزلیں طے کروا رے تھے >ان حالات میں گان گڈرتا ہے کهہ 
سرثیہ میر اٹیس ء دببر اور ان کے خانوادون کے افراد کے ساتھ ختم هو گیا ۔ 
آخر میں مر انیس کے ایک سرئثیے کے کچھ بند سن لیچے : 
صبح طلوع ہو رھی ے: 
وہ صبح اور وہ چھاؤں ستاروں کی اور وہ نور 
دیکھے تو غش کرے ارنی کوے اوج طور 
پیدا گلوں ہے تبرت اہ کا ظہور 
وه جا بجا درختوں پہ تسبیح خواں طیور 
گلشن خجل تھے وادیں میٹی:(انناس اائۓ 
جنگل تھا سب بسا هوا پھولوں کی باس ہے 
ٹھنٹی هوا میں سبڑۂ صحرای وة اہک 
شرسماۓے جس ہے اطلاس زنگاری؛ٴ فلک 
وٗہ جھومٹا درختوں کا پھولوں کی وہ مہک 
2 ہرگ کل 'پہ قطرۂ شبنم کی وہ جھلک 
ھیرے خغجل تھے کور یکتا الثار ٹھے 
پتے بھی ہر شجر کے جواہر نکار تھے 
رہ نوڑ آزر وہ دقتٴ سہاتا کا وہ ضا 
دراج و کبک و تیہو و طاؤس کی صدا 
وہ جوش گل و ال مسغان خوش نوا 
سردی جگر کو بخشی تھی صبح کی ہوا 


۹ھ 


پھولوں کے سبز سبز شجر سرخ پوش تھے! 
تھاہے ہی نخل کے سبد گل فروش تھے 


١‏ ۔ سرثیے پر (پروفیسر شبلی کا سوازئہ اور پروفیسر فاروق کے مضامین ء 
نکار کا اصناف سخن ممبر ؛ المیزان ؛ حیات دہیر ء حیات انیس ء امیر احمد علوی 
کی تصنیفات ہے) بہت مواد ماتا ہے اس لیے مثالوں سے بە خوف طوالت گریز 
کیا گیا ھے ۔ دکنی سرئثیوں کے متعلق بھی پہت تحقیقی کام ہو چکا ہے ۔ 


اشار 


بی 


٭ 


اشخاص ۔ مقامات ۔ تحت 


7 


آب حیات ور ور رحں )س۵ 
ھ۵٢۲۱‏ ۲۵۸۔ 

آتش وور) مےر ٤‏ حم تو 
کو مر ہیا ںا ا ار ف 

آدم (پیغمبر) دم ۔ 

آدمی نامه ےم ۔ 

آذری ٢۲-۔-‏ 

آرائش حفل +وم ۔ 

آربری (پروفیسر) رہم ۔ 

آرتھر (شام) ‏ م ء ےم ۔ 

آرزو لکھٹؤی ےے ٤‏ ۸ء١‏ ومم۔ 

آرنلڈ ےے سے رس ہوے مس 
۵) -ْ- 

آزاد (چد حسین) ہ۵ ؛ ےہ؛ ۱۳۹ 
۱۸۰۰-۸۱۹2 ؛ م۳ ریم تا 
ے٢ ٤۳٣۳٣٣٣ ٤‏ می٣۲۳‏ حم ۲م۵ 
۹ ) یےوم۔ 

آزردہ ۱۔ 

آسکر وائلڈ مم کے ۸۵۰ء۵“ 

آسی ے۹ ۰ مم۔ 

آہف جاہ (نواب) ےے۳١۔‏ 

آغا حقر من ۔ 


۳ہ 


آقاۓ وحید دست گردی سم ۔ 


آکسٹورڈ ۹م ۔ 
آکسفورڈ انگلش ڈکشنری مء ٣‏ ۱۳۔ 
آگرہ ٤۱۸9‏ ۵۵ء ۔ 


آل احمد سرور ٤ ۱٢‏ ۲۵۵ ۔ 
آل سامان ء مہم ۔ 


آئن سٹائن ہے٤‏ رر ۔ 
الف 

ابراہم ٭وصلىی اہ 

ابرکرم ہوم۔ 

ابسن ےمن ۔ 

ابن انشا ووم ۔ 

ابن خلدون ۲م ۔ 

اہن رشیق ۲م ۔ 

ابن مققع مہم ۔ 

ابن ندم ۵- 

ابوالعلا رے ۔ 

ابوالفضل وم ۔ 

ابوالکلام آزاد ے1 ۔ 

ابو تراب سے 

ابوسعید (افسانه نگار) ۲ م۵۔ 

ابو سعید ابوالخیر + ٢‏ .ء٤‏ چم 


٠ 


۵2 ے٣۶ ٣٣۳‏ تام 


۱۵۔۲ حب۔ 
ابیکور ۹- 
اپولیتے ادولف تائن ٠۰‏ ۔ 
اثر دھلوی 1۹۵ ۲٣‏ م۲۳٢‏ ام ۔ 
اثر لکھنوی ۹ ۔ 
احتشام حسین ٤٢۵۵‏ ۵۳م ٤‏ ۵م ۔ 
اسان عل فادری مغ زار 
احسن لکھنوی ۰٠م ١‏ ۱۱ء ۔ 
احوال و اشعار رود روم ؛ مہم ۔ 
اختر اورینوی ۵۵ ۔ 
اختر حسین راۓ پوری ۲۵۵ ۔ 
اخلاق جلالی ۳,ء ۔ 
ادارۂ فروغ اردو ۱۱۸۱۰۱۳ ۱۸۵۔ 
ادب کی تخلیق ہر ۔ 
ادب کی تعمیں ۸ ۔ 
ادب موثر ۱۸ ۔ 
اڈمنڈوان ۱۳۹ ۔ 
اردو (رسالھ) م۲۹ ۔ 
اردو بازار رے! ۔ 
اردو تنقید پر ایک نظر ٭9۔ 
اردو داستان گوئی پر ایک نظر موم ۔ 
اردو رباعی ۲۸م ؛ ٣٢۵م‏ ۔ 
اردو غزل مم ٤‏ جو ەپجم؛ 

6۲۳۵۱ م۲۹ ور م٣۳۔و۔‏ 
اردو حل ؛ .ہم ۔ 
اردو میں انتقاد ادبیات کا ماضغی ۓ۲۳۔ 
اردو میں ڈراما نگاری مم ۔ 


ھ٥۷‎ 


۱ 


اردو ناول کی تعریف و تنقید ووم ۔ 

اردو نظم کا تاریخی اور فی ارتقا مدم۔ 

ارسطاطالیس ٣‏ ۔- 

ارسطو ۸ .١رر ۱٢٦٦١۵ ۲۱٣۱۳ ٤‏ 
تقاربر روے بے وٹٔی 
ہے 

ارل آف ملگریو و۹٢۱‏ ۔ 

ارمغان حجاز رہم ء ٣م‏ ۔ 

ارنلڈ بییٹ ے٣۵‏ ۔ 

ارونگ بپبٹ م۶ك قا مم ۔ 

اسٹیونسن ے٢ٹ۵۔‏ 

اسد علىی خان تا اورنگ آبادی سمم۔ 

اسدی طوسی 7و سک ویو می ای 
سم ۔ 

اسکندر رومی م۱۹۰۳ ۔ 

اماعیل میرٹھی ۱۲۸۷ ے۵۰۰۲۱۲۸ء ۔ 

اسر ۵ے( ٢١‏ ہ٠١۲۔‏ 

اشتیاق حسین قریشی م۵ ۔ 

اشعار باہا طاھر جم ۔ 

اصغر علی روحی ے۱۵٣‏ ۶۱۵۹ ۱۸۹ 
6۹۳۷۳۹7 
٣۳۱۴۔‏ 

اصغر گونڈوی ہ۹ ۱مم ) بہم۔ 

اصتاف سخن نمیں (نگار) ۲۹۳ ٢‏ ٣۵م‏ 
۳۴ وٹٹ۔ 

اعجاز حسین ۱۵۵ ۔ 

اعظم آباد ۲۔ 


اعظم شاہ (بادشاہ) ۵۔- 


۵ 


اعظم گڑھ +ہم ۔ 

افراسیاب ل۸م ؛ ۸۵ء ۔ 

افضل ءلی ۳م ۔ 

افلاطوت ۶۹۷ ۲1 0۵ ۔ 

اقبال (شاعر مشرق) ر+٤‏ مب ہم 
٥۹‏ ٣ق‏ ٤طق‏ یچین وم 
رہ سنا نہیں وا ںین 
ۓ ۲۲۹۱٢۵ ٤٢٢١۸ ٢‏ َ0 
6 رہ ای فو ا جا رس تی 
٤٤۹ ۹۳‏ ق۳۳ )۲ ۷۹۴ج رپپ 
۹ ) ۴۳3 ۷۸۳ ٦ب‏ ۲۹۶ 
ےو رج ۶۳ سپ ؛۔و‌و؛كبك٣٣ك۳٣۳۳‏ 
٭ مخ ۷۴ ۱۳٣٣۹‏ ۶ ۶.۳۵: ۹غ ۳٤۳۰٣٣‏ 
٦ے‏ ۱م) رم ٢)‏ ۹۰٣م"‏ ٢۵۲م‏ 
٠٠:۵٣۳‏ 
۳ ۔ 

اقبال (رساله) وم ۔ 

اکبر (بادشام) ہم ۔ 

اکبر اله آبادی 
۵۰م" ٢٤١‏ ۵۱م ؛ وم ۔ 

اق تن 

الزیتھ (ملکغ) م٣‏ ےہ 

الف لیله 
ا یی جر او اس نا ار ہے 

الام ہم ۔ 

المانيه م+ ۔ 

المعچم و برک ہر جب 


۲5۵۱۱۹۹ )۹۹ ۰۴۹ 


ے۵؛ ٤‏ ویم ۴> یووم 


لد شا پ نیکس 


۵ ٢م‎ م٤۳‎ ٦ 


ہے٢ ٤۳۵۵ ٤١‏ ۓ۳۵ ٢‏ ۲ے٣‏ ۸۰۶ ے۳ 
م۲۳ و پے موجم۔ 

آئے لف ون 

الیاس برنی ہم ۔ 

الیگزنٹر مم ۔ 

ئک ٹن 

اس‌اؤ جان ادا ۵.۵ ء ۲ وم ۔ 

اَة القالمة بَْكَمطرَوے 

امتیاز علىی تاج وع“ 

امتیازعلی عرشی حم ۔ 

احد یسمء رہام ۔ 

امداد امام اثر ٭ن٢ ٤‏ م۵٢٤‏ حم 
یکول یکو سففؤ رن 
رب تا ریوٹ مر یئلہم۔ 

اس وز ہن سم ۔ 

امیر احمد علوی و۵۵ ۔ 

امبرالاسلام شرق مہم رم ؛ وسم 
٢)۴‏ 

امیرحمزہ >۳ ۳م رم بجرم؛ 


۲ م-۔ 


۲ہ؟) تا رغرب 
آمیں خسرو ہے ) جےے 
امیر مینائی ہے ٢٤‏ ۳ے۱ ۶ ۱۸۲ ۲٢‏ ام۔ 
امین مصری ۵ م - 
انا رکلی ۹مھ ۔ 
انتظار حسین ‏ من ۔ 
انتظامی پریس ٤.۵ ٤۱۹۲‏ میم۔ 
انتقاد ١+‏ ء ہہ ۔ 
اققادیات:ءرم۔۔ 


اندازے ر۱۸ ۵ہ ۔ 

اندر سبھا ے۷۳ء ےم۵ ٤‏ ٣۵م‏ ۔ 

انسائیکلو پیڈیا آف اسلام جم ۔ 

انشا مور ہمم۔ 

انشاے ابوالفضل ۳.ء ۔ 

انگریزی ادبی تنقید رہ 

انگلز رے ۱ سے ۔ 

انگلستان ے۱۸ )۹۸۲ 

اننت (راجا) ہم ۔ 

انوار سہیلی ہم ۔ 

انور دھلوی دے(۔ 

انوری وب وب ہہس ہےں۳۔ 

ایس ۳۴ء ے۱۳ ٤۹۱‏ ۳ے١)‏ ۱۸۳ 
)۲۹٦۳٦‏ ۳۵۹۲۱۲۷۲۵۲ ےم[ 
ج٣‏ ےم تا .دم ؛ ۵۳ن اے۵۵ 
۸ہ۔ 

اوبرے حج‌ -ْ۔- 

اودھ ‏ ۳ء ۲۲۳۹۰ ۵۵۔ 

اوڈیے ۵2١۔‏ 

اوزان رباعی کے متعلق ایک نی 
دریافت ہ٭م ۔ 

اوھنری ے٢ن۔‏ 

آیاز "م۱ مہم ۔ 

ایتھنز ٭+ہر ۔ 

ایچ وی وو وت 

ایڈگرایلن ہو ے٣۵‏ ء ۲ء۵ ۔ 

ایران ہو ہر ہے مم 
و بے ۵ں ٤۸‏ ےم تا 


۳ ح۱ م ) ۵٦م‏ ۹6۲٦مٌ‏ 
١ھ‏ - 

ایران بەعہد ساسانیاں مو ۔ 

ایزرا پاؤنڈ جم ۔ 

ایف ایل ل وکس وم٠‏ 

ایل خان نوم ۔ 

ایلن بیٹ ےظر۔ 

ایلیٹ ہ٤ ٤۱۳۸‏ ہر٤‏ ججر تا 
۰۹-۔ 


ایلیڈ ے۳۔ 


بب 


بابا طاھر عریاں ہے٤‏ ۳۳ ےم 
رہجم؛ ,سم تا پچم؛ مہ٢‏ 
".۰ 

بابا طاھر عریاں اور اقبال 
٢٤ ۹‏ ٣ڑج۔‏ 

باطن وم٣٤‏ ۲۵۰ ۔ 

باغ و جار ۳۸ء ے۶۱۸٢‏ ۰۱۲م)۲ ۸٦ء‏ 


٢٣۲ 


۹ ۔ 

بال جبریل دم ۔ 

بائرن سورے ۱ے ارمر۔ 

باٹیو گرافیا لٹرریا ےر ۔ 

چنوری ور کےہر۔ 

حرالفصاحت ہم ۔ 

بحرالمحبت ١م‏ 

بدرمنیر ےم ٢‏ ۸ ؛ ۹۳ب وم قا 
چیم جج ئغعرمییںےن۔ 


براؤن (پروفیسر) .م٤‏ ۳۸٣۱م‏ 
او بت 

برکھارت .ہم ۔ 

برمھا ؛ہم ۔ 

برنارڈشا ےئن۵۔-۔ 

برٹر م۱۳ ۔ 

بریڈلے سك ٤‏ مم ۔ 

بزم اقبال ےہم ٤‏ و ہم ۔ 

بست مقاله مہم ؛ وم ۔ 

بسنت (تہوار) ٦‏ - 

یلیک مم ۔ 

بوالو ۔م ۔ 

بوڑھی کاک (ناول) ہہ ۔ 

بوستان ۵ء ےے ٤‏ ےہ۸٠٢‏ ۵ہ۔ 

بوستان حکمت ہم ۔ 

بوستان خیال رہم ء وہم ؛ وم ۔ 

بوطلب ے٣۳۱۰۔‏ 

بوطیقا ہم ۱۱١‏ ۔ 

ہو علی سینا ٭م ۔ 

بہار (ملکالشعرا) وور ٤‏ ہےم ٢٣‏ 
۵۹۔ 

بہارستان ناز ٭ !ام ؛ وم ۔ 

بہار عجم سم ء مد ۔ 

بہار عشق ۹ے م٢‏ .ہم ۔ 

بھرام گور سم ۔ 

جہزاد (مصور) ۱۹؛ ہم ۔ 

بیدل (عبدالقادر) ے٢‏ ؛ ےھ ؛ ٢۵۹‏ 


۴ کے٢٤٢٤ )٢۲۸۵‏ ۳۷۳۔ 


بینٹ ےن ۔ 


ے نظیر (ثنوی) پم ؛ ر۱ وس تا 
۹م 

ے نظیر شاہ وارٹی ۵ح۳۸۔ 

بیومونٹ ے٢۱‏ ۔ 


یب 
0 


پاکستان رےںم) جم ےمٹ۔ 

پراچین هندوستان مہم ۔ 

پرانا عہد نامه موہ 

پرسیول سٹاکڈھل .۱۳۔ 

پروانہ ٭مم۔ 

پریسٹلے ے٢۵۔‏ 

پریج چند .ن۳٤‏ ۵.۹ ٢١۵۱۰ ٢‏ ۵۱۵) 
۸ٹ ۔ 

پطرس بخاری مہم۔ 

پنجاب مج ۔ 

پنچ گنج (نظامی) مہم ۔ 

پنچھی ہ۔ 

پنڈت برج سموەن کیفی ہنم ۔ 

پوپ ۳ر ۔ 

پور داؤد وہم ۔ 

پوئیتکا ٭۔ 

پیارے صاحب رشید .دم ۔ 

پیٹرسن ۱۳۰۔ 

پیراڈائزلاسٹ مو ۔ 

پیرس ۱٢۲۳‏ ۔ 


بس 


تابان (میر عبدالحی) ہم ۔ 

تاثیر ہے ےو مو ۵ی۔ 

تاجور نجیب آبادی ےہر .مم ۔ 

تاریخ ادب کا مطالعه ےن ہ۔ 

تارج ادبیات اردو مم ۔ 

تاریج ادبیات ایران موس ۔ 

تاریخ جہاں کشاۓ جوبی ےہ ؛۔ 

تارج ثنویات اردو روم ۔ 

تائن ۱۸۔ 

تحقیق کی روشتی میں ۸م ےمم 
مب ۔ 

تخلیق (رسالع) مسم ۔ 

قخیلات سے ۔ 

تذکرہ سخن شعرا رم ۔ 

تذکرہ شوق ہوم۔ 

قرانۂ شوق ہرم ۔ 

ترکان غز مہم ۔ 

ترویی ۱۸۷۔ 

تسلم لکھنوی ۸۲( رم ۔ 

تسہیل البلاغت .۵ر۱ ۶۱۵۵ ے۳۵٣‏ 
شاو ہج ای ا ات ا 
۹- 

تصویر بہار ٭چم ۔ 

تعصبات ۵ ۔ 

تلوک چند حروم روم ۔ 

تنقید کا نیا پس منظر ہ ۔ 

تنقید کیا ے ١۱۔‏ : 


۸ھ 


تتویر احعد علوی ہے ۔ 

ران جا ہی وب ہوم 
۵ ۲مي۵۔ 

قھریر اےم۔ 

تھربر کی تصانیف کا انتخاب ہےم ۔ 

تیمور (بادشاہ) ےے۔ 


ٹ 


ٹامس بلیکول ۹ ۱۔ 
ٹامس ڈائننگ ۳ے 


ٴ> 


فب 


ثابت لکینوی ےم رم 


ت9 

جارج سینٹری 1۱۹۔ 

جام سرشار و۵ ۔ 

جامی وم ؛ موم م۳ ؛ ۵ہ۳۸؛ 
۵م ۔ 

جانس سم ٤‏ رسر تا رہ 

جان نڈلٹن وم۔ 

جان ھیوارڈ ہ٭۱۔ 

جبل القمر ۴ ۔ 

جرأت ۸۲ ۲۳6 ؛ ۹ مع ؛ ٣۱م‏ 
١ ۵‏ ۲ ےمںم۔ 

جرنل آف دی ایشیاٹک سوسائٹی آف 
بنگال رہم ۔ 

جغفرزٹلی رام ؛ دم ۔ 

جعقر علی خاں اثر ہج 


۹ھ 


جگت سوهن لال رداں:۵مء چہاز درؤیش ٥۱۳۸‏ ۵۸ ۱۸۲ ۱۸- 
جگر ماد آبادی ہ۹٤‏ ے۴۳ ؛ ہمم۳؛ چہار مقاله ۹؛ ۱۰۴ ۲۱۸۹ ے۸١٢‏ 


پموبےیےمں۔ ۲۶۳۹م 
جلال الدین احمد جعفری زینبی وم 
جلال لکھنوی ۱۸۲؛ ۱۹۸ ۲ےم۔ گ 
جلال ہائی ہےے بے ہم حاتم (شام) مم ٤‏ ے١‏ ٭ 
جالیات کے تین نظرے ہ ۔ حاتم طائی رےمء 
جمیل جالبی ہہ ۔ حافظ (خواجه) وم؛ ٤۱۵1 ٣٦۷‏ ی۱۸٦‏ 
جواھر ے نظیر .ہم ۔ )٢۹۲ ۲۴۸۸ ٢۲۶۸۲ ۱ ٢ےے ٤٢٦۳‏ 
جوزف, وارڈن ۹ ۱۔ گور ویر ئزئیو۔ بت 
جوش ضےم 6 ری ٣م“ ٢۹‏ 
جوشوا رینالڈ (سر) ۹ ۔ حالىی ۵م ؛ ۹2۲۱۵۸ ٢۸۱‏ ۹ہ؛ 
جواتھا رچرڈسن ۱۹ 7 اق ہی ا ا ان قد 
چون ڈینس ۹۔ ۸۲ )۶ ۲٢۲۵ ۱٢۰۸‏ ٣۳م‏ 
خیلانی کاس ان ںہ ۳ن ۱:۸٣ ۲۶٢۲۵‏ ]مم؛مٍم) 
چیمز بیٹی .١۱۳۰ء‏ ۳۸۱۸۵ ۸۱ہ تا ۲ وم؛ 
می جو وک ۵۰م ٢)‏ 1 8ٛم ) جقم ) ۱۵۹ای م٤‏ 
جیمڑ غیرس ۲۹٢۱۔‏ ۲۳۲+“ 

حامداللہ افسر م۔ 
ے حامد حسن قادری ۵۵ ۔ 

چارلی گلئن و۱۔ حجاب +رم تاررم۔ 
چاسر ےم ۔ حچجاکبر ٤ھ‏ 
چاند پور وم ۔ حدیقةالحقیتت ور 
چراخ علی وہرے حر (ریاحی) ۵۵ۂ ۔ 
چفتائی زم ۔ سرت جی یا عق لیف وہ 
چکبست ے,م) رم ۷ھ ٭ ٢ے٢۔‏ 
ج مسا مرا مر ہے حسرت موهانی ے۹١ ٤‏ ۴ے١؛‏ ۱۸۹ 


چورن ۵۵م ۔ تا جو رظ پر ر۲ ئم۲٢‏ 


یں 

۵۱۔ . 
حسن بن صباح ٣۲‏ 
حسین (امام) م۳٤‏ م٤ ٢۵‏ ۵۵۱۔ 
حسین واعظ کاشفی نہم ۔ 


ا رک 


حق بە حق دار ۵,۵ ء ۵۱۳۔ 

حمید احمد خاں (پروفیسر) ٣٢۵۵‏ 
۳۲٣٣ ٢٢۵‏ 

حیات انیس ۵۵۹ ۔ 

حیات دبیر ۵۹د - 

حیات سعدی جم ۔ 

حیات معاشقه جم ۔ 

م١٣ م۳۵)‎ ٤٣,۵ ٤(۹. حیدرآباد‎ 
۔ہ٦۰‎ 


۔۳۳٣‎ ٣٣۱٣ حم‎ 


ئ 


خاقای ر۳ مم ح۳س ہس تا 


۳ے ۴ے سے لے لم 
۸۱-۔ 

خاور ن۵م ۔ 

خراسان ہو۳ بہمے۔ 

خسرو م۳ ؛ ۲۳۸.۔ 

خسرو پرویز ہےم ۔ 

خضر (پیغبیں) لو ۹و۹ ہم۔ 

خلیقی دھلوی وہ ۔ 


خمخانه جاوید ۵۳ء ۔ 
خواب غفلت روم ۔ 


ہے۵ 


خواب کلکته نے 5 
خواب و خیال ہرم روم۔ >٠‏ 
خواجہ حسن شی ہم ام 
خواجہ سعید ۲م 
خواجهھ کرماق ۶٣ے‏ 
خیالستان ۳٠ے‏ 
خیام ہم ۔ 
د 
داستان امیر حمزە ےس٤‏ رم وم 
ہرم تا ہوم ۔ 


داغ وم٤‏ ہے 0۸۶ ۳٤۵ےا‏ 
تاےے بر تایر ماپ 


۵ء) 1ض پوپ یتو ا 
٭۳۳؛ ٢۳۸۲‏ ۔۵ہ۷+۸؛ ۱م قا 
٦‏ )۲ م۔ْ۔ 

داغ ا 


داغ نوری دم ۔۔ 

دانتے ۳و ؛ ۱٢۰۶۱۱۹‏ ریہ 

دانش کاہ پنجاب ہؤم ۔ 

دائقی عل یں 

دانیال ویب .۱۳۔ 

دبیر (مہزا) م٣٣۲‏ ۱و دم ؛ ےمم 
تا دم ) ۲۵۵۳ ے۵۵ ٤)‏ ۵۵۸۔ 

دبیر عجم ے۵ )٦۱۹۹ ۲۱۸۸۲۱۵۹ ٤‏ 
عو ا م۶ ئک سوک کم 

۔٣۹‎ 


دتا (پروفیسر) سم ۔ 


دربار اکبری ۵۸:۔ 
درھذ ے٣۲‏ ےم ے1 اا4 )) ہ4 ٤‏ 


۷ ۳ے سے .6.0 7۴ح‎ ۲٦۹۱۴ 


)١ںیہ+٤٢۱٢۷یے‎ ٢٤۶۳۴ 
)سم جوب مج‎ ۳٣۱) 
۔-ں٦‎ 
دریاے عشق ہم ۔‎ 
۔٢ےح دقیمی‎ 


دکن وپ ۳وج ۵م ۲ ۵ہ۔ 
دلگیر اکبر آیادی وہ ۔ 


دو بیل ہ۲ ۔ 

دولت شاہ ےہم ۔ 

دھلی ہرے می وو چرں جے؛ 
۱ ہ6۸ موچ اپرب مچتے۴ 
۵۔ 


دھلی بارہھویں صدی میں مات 

دیا شنکر:(ہنڈت) ۹م ء ۓہ؛ ج ز١‏ 
ے۲۳۰ 7 "۹-كگ) ۱۳ك۲۱ 

دی پرنسپل آف آرٹ ۹ء 

دی کامن ریٹر ے۳٠١۔‏ 

دی مینیگب, آفں میننگ لگراک 

دی ولگاری الوکیو ۹ ؛:۔ 
ہو۸ 3جو ہو 


د 


ڈاروٹ وم 

ڈاکٹر بے صادق ۵ءء 
ڈاکٹر میر وی الدین جم 
ڈایوئیزلیس ور ۔ 


۵۱ 


ڈرائڈن ےجر تا ہررے ہہ ۔ 

ڈھاکهھ حم ۔ 

ڈی جی روزیٹی م٠‏ 

ڈیفنس آف پوئیٹری م۱۔ 

ڈی کوئسی ہ۔ 

ڈیوائن کومیڈیا مو ۔ 

د 

ذبیح الہ عفا پے ۔ 

ذکاعء اھ وہ٤‏ روہ 

ذوق:ھ) ہے )ھے؛ تا مر 
رو ر ۴۲۳۷۶۶۳ ر۵( اکا 
٣۱٢١ ۴٦۵ ۸۸‏ 

ذوق۔۔سواغ اور انتقاد جص۳ ٤‏ ہے 


ر‌ 


رابنسن کروزو روم ۔ 
راجندر سنگھ پیدی ےر ٭ 
راحت الصدور مہم ۔ 
راشدالخیری وم ۵.٢‏ ۔ 
رامائن ہم ےہم: وہم ۔ 
رام بابو سکسینه ٢۵۵‏ ۳۸۵۔ 
رام پور وب آووبات 

رائمر ۱+۹ ۔ 

رباعیات بابا طاھر )مم ۔ 
رچرڈ ے٣۱ “۱٢۳۹۲۱‏ 

رچرڈسن م۱۳ ۔ 

رچرڈ ھرڈ ۲۹ر ۔ 


ے٢‎ 


زسم و راب ۳ب امم ۔ زین العابدین موئن: +۵۵ 
رسٹو ے۸١‏ ۸ہ۱۔ زینب (حضرت) ۵۵۵ 
زینت حل ے72ے 


رسکن مو ۵و۹ 
زور (غلام ھی الدین) ۳ ٢۵۵٢ء‏ 


رسوا ووم ٢۵١۵ء‏ ٣۱ھ‏ ۔ ود 3 
زھرعشق رم تاویمےہ 


ری ۲ور ۔ , 

رشید احمد صدیقی ۵۵ء تا ےنم ۔ 

رشید باسمی ہم ۔ ژاں دولا تاڑے م۱۲ ۔ 

رضا قلی خاں ھدایت رہم ۔ س 

رمجو ۹ ۔ ساق امه ہم سہم ٤‏ پہم۔ 
زمی دوگورموں ۷ سالک وو۔ 

روپ ۵۲م ۔ سیٹسر ے۱ ۔ 

روح ادب ‏ ہے سٹائل ۸۵ہ ۔ 

روح القدئس ۱ ۔ سٹینٹہ مل ۸۵۔ : 


رودیى دےم تا ےے۲ ٢۹۰۱۲۱‏ ؛ ۳ 


ے٣٤‏ ےچ زی۔ 
سجاد حیدر ون ۳١ء‏ ووم۔ 


روسو |۲ ۔ 

روشنائی ٣ھ‏ ۔ سجاد رضوی ٤٣٣۵‏ ےہ م۔ 

روم وررے ۔ سجاد ظہیر ووم ۵۲٢٢‏ ۔ 

(ردمی ۳۲۷۹۰۰4۲۲۲٢٢‏ سجاد مزا بیگ ٤۱۵۵:۶ +٤۵.‏ ے1۵ 
رے ٣۱۳٣۳۔‏ 4۳۱ ۳ے ]تووع عااچوچای 
ریاض ۔ ویر ےپ مممّے سحابی اسیں آیادی ؿ من 

ا إ[ سحر البیان (۳۹ ۳۹۳۰۱) لام۔ 


سخن دان فارس ۲۱۸ ۔ 

سراج اورنگ آبادی ۰۱- 

سراج الدین یراج م ئےء ۵ہ 
ژبوں عجم رم ۔ سرسید احمد خاں ۵۸ ۹۷۱ھ) 6۹۰٠‏ 
زین العاہدین وےم ۱ ے٦۱“‏ 


خرغار ے۵ جو ن٢‏ ۴ر۵ پرہ 

سرفراز حسین تس ۵۹ ۔ 

سور دم 

سریلے بول ہم ۔ 

سری وو 

سعدی ۲۹۰٢۵‏ ہےے ا رررے 1٦ً‏ 
007اک وف 
٢۲۸۵ ۸۶۳‏ ر1۰ ۹س ۳ 
۳۹ :(۸ئ: ١‏ 
٢.۳۸۵‏ پزوجے رپ ہہکم۔ 

سکاٹ چیمز ہر ہے وو جا 
۳۰٦ ۳‏ ی)۔ 


سکالجر م٢۱‏ ۔ 
سکنلواں ب٣6‏ ۷۲ ہم 
سکندر ثامة مس۳ ؛ ےم ۔ 


آ تر وہک ہے یر اس 


سلاچقلہ کہیں .۳۱۳ سی ہہت 
٢)۵‏ ع۳ وم۲۳ حمبے 

سلطان ستنجر موس وہم ۔ 

سلم الرحمانِ ۸ہ ۔ 

ہلم۔.چشتی (ویں). ۵۹م ۔ 

سلجم نیساری سس٤‏ مہم ۔ 

سنائی ےےء وم ہہب ترك۔ 

سودا ری وو ےو لے 
٭۸٤٠۲٢۲ ٢۷۲۴۹ ٢)‏ مم ۲۳۵٢۶‏ 
ے۹۲۲٣‏ ؛ک و۳۳ کہ ۵ اتا 
ے٣۳٤‏ ۱ے٣ ۳۸۱٣۳۶١ ٣ےك۴٣ ٢٤‏ 
۹٦‏ -۔ 


۳ےہ 


سوریه وی ہم ۔ 

کور وچاہم 

ہوم دیوے۳؛ ۹۸ ) روم۔ 

سومنات ر۳ 

سیاست نامة ۲م پب 

سی ۔ایس ۔لیوس ٦‏ -_-۔- 

سید جلال الدین ۵ ًے٥ہ١۔‏ 

سید سلمن ندوی نج۲ ہم ) ہم 
بہید۔ 

سید عبداللہ ۲۵۵ ۔ 

سید علی بلگرامی .زسم ںی 

میں دھلی پم۔ 

سیر کوھسار وہج۔ 

سمیزرےےم ۔ 

سیفو مںپ - : 

سیموٹیلر کولرج ے۱۳ ۱۳۸۲ 

سپوئن جاتھھ ا کو 


سینت ببو ۳ تا مسمكرے 
ھُ 


ہن ۷ 

شاد عظم آبادی ۸۲ر ے۹ َء 

تال ہر ہر ےرہ 
شادانی (پروفیسر) رجم ٢‏ رم ۔ 
شام ۵۵ن ۔ 
شام کی دھلیز رہ ۔ 
شاہ پنچھی ہی ۔ 
شاعجھان آباد وم ۔ 


شا اس س۳ ؛ مم ےس وچب 
٢ھ ٣‏ 


شاہ نصبرالدین ٢۰‏ ۲۵۰؛ ۵۱٢۔‏ 

شبسشری ۸۵١۳۔‏ 

شہلی مہ و۲۳ ۵ر٤‏ یہ یلو٢‏ 
او جا ھا ھا بج یں سی 

٠+ ۴)۱‏ ظا 
۳۰) ےک ۶ہ ےئ ےم 
۹ ؛ ے۵۵ ۵۵۹۹۲ ۔-۔ 

شب نار بنداں من ۔ 

شیلے ٤٠۳ ٢٢‏ ۳۵ مہوت 

شرح دیوان غالب ۹٤ء‏ ےم ۔ 


روا +”۳) 


شرر (عبدالحلم) مم ہن٤‏ چرم 
ےم ) ۰۲۱۹۹ :۵ )۹۲۵۹ء۵ 
۵۵۲ ۴۰۶ْٹ۔ 

شعرالعجم .۱ ؛ ۱۹۹ ٣٠٠٢٢‏ ےم 
۲۸ ۳۹۰۳ 

شعرالہندہ ۱۳۵ ۲1۹۹۰۶ ٢۵۹٣٢۵۵‏ 
رانا یق اہ ا 

شعر و ادب فارسی وے ٦‏ ۵م ۔؟ 

شعر و موسیقی ۳ ہوم ۔ 

شفق ٣٣م‏ ۔ 


شلر ۱۳۳ ۔ 

شبالی ہندوستان ومم ۔ 

شس قس رازی ۹٢۲م‏ تاچہرے 
1۲٣6۲۱۴۵۱۹‏ 
۲٢٣٢٠۹۹ ٣:۱۹۰.4۱۸ )۱٦‏ 
دو تا ہے۴ سرم ٢ں‏ تا 


ےن۵ 


6.ل٥ۓم‎ ؛)٠۳ع۴۳‎ ,٠۰ ۷۹۹+۱ ) ے۳۵‎ 
رہم‎ +۳۸۴ ٤۳۸۱ ٢ ہ۸ے۳‎ 
۴۴۴ 


شوہن هار ١٣ن‏ ۔ 

شوق قدوایق ۱+۸۵ 6ج م۔ 

شوق لکھنوی رم وم وم 
۳ء 

شوق لموی ہے ۔ 

شہر بانو ۵۵۵ ۔ 

شہرہ ےے ٢‏ 

شہید بلخی ۵ے٢).‏ ج٢۲‏ ےے؛ 
ے۲ ۔ 4 

شیخ اِنصاری (پیرھرات) ۲م 

شیریں مم ۔ 

شیریں خسرو ےم ؛ ٣م‏ ۸۷٣م‏ 
۱٣م‏ : 

نتم ہے کے ور ےے رھ و٣‏ 
۲۱۸..) ۹م۲) رم ٢)‏ وم 
٣٣ے‏ ۱ 

۴۹۳۸۰٢۷۱۴۱۱۳۲۰ ×۴ شیکمپٹر‎ 
۸۷۳۳۲١۱۸۲ ۲۱٢۴ )۱ 
۔۔‎ ٣٦ 


شیگل, ۱۳۳ ۔ 


7 
ہپوے۔ 16۱ ۔ 


ص 
صاحب جی ۸زس و مھ ؟ 
صائفیٰ امم '۔!٭ : . 


صیا ٣۳ر‏ ۔ 


صبح ج۳ت 

صحیفه سم ۲٢٢٢٤۵۶٣ ۲۵۱۲۵۲ ٤‏ 
۹ء۷۱ ۳)|!مٔ۔ 

صفی لکھنوی عومنَ٭ 

صفوی جںم۔ 

ث۸ خانُ عشق ۸+۲::۔ 

صوف ہ۱۹۸ 


صض 
ضحی الاسلام سروم ہم ۔ 
ضیاعالدین شاہ پروانئة.ممم ۔ 


طٰ 
طباطبائی (نظم) ٤۲٢۹‏ ےوم؛ ہم 
۹م ۔ 
طبقات سلاطین اسلام ۵۲ن ۔ 
طبیب ۵ن ۔ 
طراز ظہیری ہے ےم 
طغراے مشہدی ۲و ۔ 
طغرل پہم ۔ 


طلسم الفت رم ۔ 
طلسم ھوشربا ٣۸‏ 

ےم قاے,۵۔ 
طنزیات و مضحکات ٦۵م‏ ۔ 
طور مم ۔ 


م٦‎ ٢۳م‎ 


ظ 
ظط (ہادرشام) د4۵ وے یور 
ے۹٦ ٤۹٢۲٢١٢٤‏ ے١۳‏ )۳۹ے 


۵ے 


ظفر علی خا ہروء وو )؛ ہیام 
۸۱۔۔- 
ظفر عمر ووم۔ 
ظہیر دھلوی ہے۔۔ 
ظہیں فاریابی م٤‏ مہس“؛ مپیب!ء 
٣۳۵‏ وےچہ 


ك2 

عابذ علىی عابد ٣ر٤ ٤+.‏ جمم؛ 
سے ٤ےںج۔‏ 

عالم گیں (شناہ) ددم ۔ 

عبادت بریلوی ۱۵۵ ۔ 

عباض (حضزٹ) م۵ن ۔ 

عباس اقبال یم م٢‏ ۵ن ۔ 

عباس خللی مم۔ 

عیدالباریٰ آسی ۱م ۔ 

عبدالحق (مولوی) ۵۲٢‏ ؛ ۸۳۔ 

عبدالزحان (مولانا) حور ما٤‏ 
یل او نا ای ا 

عبدالرح|ان بجنوزی جم ۔ 

عبدالسلام ندوی وور ۲۳ ےم 

عبدالشکور ق٣‏ ۔ 

عبدالغنور (منشی) ۵,۵؛ ہےھ ٥‏ 
٣ھ‏ ۔ 

عبدالقادر ۱۴م ۔ 

عبدالماجد ۵۵ء ۔ 

عبداللہ انصاری ۵مم 


عبدالوتماب قزوینی ٢‏ ؛ مہم 
۹ ۰-۔ ۰ 


۵۹ 


عبرت گو رکھپوری ےمم ء عیار دائش وہم ۔ 

عبید زاکانی جح۱٤‏ ۳م غعیشی ٢"‏ -۔ 

عراق وہر مو ہجوب میم 2 
۳۷ء ۹۔٣۳٠‏ ےم ك2 


غالب .٤ے‏ ؛ +٭خن تا مھ 
عرنوا ٢(۸‏ ۷-۳ روم رے ہوم کی کی و 2 
۱۹۹۲ ھ۸ ۹مم قا 
٢ ٥۵‏ ۸۳م۔ 


٦غ صء۱۱۳۹ ٌموی‎ ٠ 
ا ای ۳۹۰۰۸ ۱ ۹ا‎ 


2۸۲١ے‎ ؛١ے۳‎ ۶١۳۶۱۹ ای‎ 

عزیز احمد ۱۱۳۳,) ۹۸ رەمی 5 ٤‏ کے 
تا ہر می ےہر تا ہ۸ 
۵ ٠.۰٭6۷) ٦)٢‏ ۷۰۳۴ ا۳۰ 


ے۵۰ ؛ ۵۱۵ ۵٣١٢‏ ؛ ٣۵۳۔‏ 
عصمت اللہ انسخ ۳۔ 
عصمت چغتائی ۹۹ء ٢٢٠۵۱١٢٠١٠٣ھ۔۔‏ 


عطاء ٹا پالوی و یہی ے ا ۵ء وی قإ پر ےممم+ء 


.)۳ھ 7ر بک کڈذةک7 پم 


ۓك٣٣ ۲١۰٢ ٢) ٣۵١٢٤‏ )ہے٢‏ اےے٣‏ 
عطارز ے٢۲ ٤۳٦۳‏ ۶1۲ا چس 1 
کہ تا پیے رچجیے مم 
۳۶۷۹ )۵ہ۳۔ 


جج وس ھتہ 
عظم آباد ٭م ۔ ٦‏ 1 
عظم بیگ چغتائی .۵ ٢۴۰۰ھ‏ ×, )0ت ید ھا کا 
علی (حضرت) کن ام ےم تا وم ےہم تا 
علىی عباس حسینی ےو ووم تااو.ن ہے٢‏ ۵ے تا ہرم ؛ جم 
علال و و تپ ا ۳6۳۳ ہے ٣س٢‏ سم ۔ 
ا ا ا ٹا غزا ی (امام) ۱ ء۔ 
عمر بن خطاب (حضرت) مم ۔ کا ظا تح 
عمر خیام ج۳ ۳٣۷‏ ےم ؛ مم غل اناج رج 

ےوم۔ غلام عباس ۲٣ن‏ ۔ 
عندلیب شادانی (پروفیسر) ہم تا غنیمت کنجاھی رچم ۔ 

ہی دمیید۔ غیاث اللغات ۴ ۱۳۱۳ ۵۹٣م‏ 
عنصری ے٣۳‏ )ےم ہرم۔ ع۳۵ ٤‏ غچیے۳٦"۶+٦)‏ پزے۳ ۱٢..۰!٭ھ'‏ 


عوق ےم ۔ ۸ ۔- 
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فک 
فاطمةه۴ زھرا ۵ہ ۔ 
فانی ے۲ ۹۹۰ر ٢‏ ۳۳۱۔۲3 ےم یمم 
)[۔ 
فائق (کلب علىی خاںن) ۵م ۔ 
فرات ۔۔ہ 


فراقگورکھپوری ۱۵ ۰۱ ۱۸۱ سم 
٢ م۵١ ٢٣١ ٣۲۳۵ ٢١۳۵۱‏ ۵۲م۔ 

فرانس ۸۸ء ۔ 

فرانیس ھیچیسن ‏ ضر ۔ 

فرائڈ د۵٤‏ ۵ے ے۲۱۱۷ ۹9و۹م۔ 

فرخی ۸م ٤۳۰‏ ۵ م۔ 

فردوس بریں ۵۱۳ ۔ 

فردوس گ مگشتہ وو ےرہ 

فردوسی م١‏ ۸٢٢٢٢۵۔‏ 

فرمان فتح پوری رم تا جم 

فر اد مم 

فرھنگ آصفيه روم ۔ 

فرھنگ آنندراج .ہم ۔ 

فرھگ فرنگ من م۔ 

فریاد بیوہ .وم ۔ 

فریاد داغ م4.١١ء +۶۱۳٣‏ ۶۴۱۵۶ 

فریب عشق ۹ءء ۔ 

فسانۂ آزاد دم و۵ ےه ت اوہ 

سانڈ عجائپ ہم ہن ہژم 


س- 


فصیح الدین رخ ۱۳م ۔ 


ےےءڈ 


فغانی ہہ ۔ 

فقبر غد خاں گویا جم . 

فکر بلیغ رم ۔ 

قلابیں ۵ء و۱۵ - 

فلپ سڈنی (سر) ۲و وریپ 
۱۸٦۔‏ 

فلسفۂ اقبال ے جم وم مم ۔ 

فلوسٹراٹس ٦8‏ ۔ 

فلوسوفیکل لائبریری ٤۳‏ ۵م ۔ 

فورٹ ولم کالج ے۲۵ ۵۸ ٢۶۸۹۰۶‏ 
۹۵م ۔ 

فیض 6 ےے٣م۔‏ 

فی ضگنج , م ۔ 

فیضی 1۹ ۔ 

فیلچر ےر ۔ 


ی٥‏ 
قاآق ےب ۳ ےےم؛ 
ورک یا 


قابوس امه وو ؛ ۲م ۔ 


[ قاضی عبدالغفار ےہ _-۔ 


قائداعظم (چد علی جناح) ١‏ ۔ 
قائم چاند پوری ہے ر٢۵‏ وم ۔ 


قدرت اللہ قاسم بر٤‏ مم )مم ؛ 


۹ ؛۵۲۲۱۔ 
قرآن مجید ہےر ٢‏ ٢ئ‏ ۸ء“ 
قرانطه پٹ سے 
قرةالعین ےت ق٤ ٦۰.‏ ۵ػ؛ ٦تھٴ؛‏ 
-٥‏ 


قزویی ٣۱۸۷‏ ۲۹۵ ۔ 
قسطنطليه ورر ۔ 

قصة غم ے6 

قعر دریا ۵۰۵ ٤‏ ۵۳ ۔ 
قلق لکھٹوی ۲م ۔ 
قلو پطرہ مہ ۔ 


قول غمیں ہ رم۲ 1۸م ۹ام۔ 


قیام الدین علی مرحوم وم ۔ 


کت 


کارل مارکس ۱۶۵۵ء 


ہی ہیں تاریم؛ 


ت 


۵ء 
۲۷۹ 


٢۳ے‏ ۳؛۱)ہ۹۸۔ 


کاستلوترو م۱ ۔ 

٣ ۵ ٢ ٣۵۳ کاشف الحقائق‎ 
ے۳۔‎ ۲۳۳٣٣۱٢۳۳٣٢٦ 

کالنگ وڈ 1 جا ۴:۷ 
۳۰ 

کال ی داس ےمج ۔ 

کانن ڈائل ےوہ 

کتاب الشعر رر ۵رر 
۲۳۔ 

کتاب العمدہ ۱۳۵ ۔ 

کتاب الند ہم ۔ 

کتھاسرتساگر ا ا کر 
6ء ۲۸۴ ۹۳۴ 


کچھ داغ کے متعلق ۵م ۔ 


دالس 


۲۹۰۳۴ 


"۹۸ 


ن0 


ہے۵ 


کراچی ہٍوم؛ جس“٭؛ ا ام؛ 
۸۔ 

کراشاپرر ہم 

کربلا وی ر۵ ۵مم“ 

0297 

کرسٹوفر کاڈویل ےم ۔- 

کرشن جی مہاراج وا 

کرشن چندر ووم ۔ 

کروچے لی رپ ہم تاییمہ 

کشمیں رہم ۔ 

”'عبه یم ہس 

کلاسیک کیا ہے ۸ہ ۔ 

کلکتھ بام تا موم ۔ 

کلیات مومن ۹ ١م‏ ۔ 

کلیات نظم ےم 

کلیرنڈن پریس م۲۹ ۔ 

کلیله دمنه وومآے 

کلم الدین احمد ۳ وص ےمم 
4:۲۴ عم چ×× بویا 
میں تا مور 

کنٹریری ٹیلز ےم نت 

- ٦ کنہیاجی‎ 

کوارٹری ریؤیو ٭۱۳ء 

کو پر ۱٣۳۴‏ گ 

کواہوڈان ہیی 

کورۓ ۳ر ۔ 

کوفه ۵۵ہ ۔ 


کولیر ے٢‏ ۔ 


۹ےہ۵ 


کوە ندا رےم۔ ل 
کونٹلین ك١“‏ 


لارن 6۴ھ 
کیتھرائن س فیلڈ ےن ۔ زی ہت 
کیٹس ۳۶۳۔ لال طور ہم ۔ 
کن ای نے لاھور م)_) ۳۲م۱ ؛) )٦٢۹۵ ٣١١۵۹‏ 
۹ لو اک تےر ۴‏ ق۸ر:۴- ‏ 'ڈچچیوے پ ریہ 
ے یئ رق 0ج 0ہ 
کَ بیش اہ وکا ری ا ا ےپ 
کالزودی ہے:۔ ۵ ۹ رم٤‏ ےہم؛ وہیم) 
گرونانک ہم ۔ ۱٣م٘1)‏ و۵م۔ 
کل بکاولی ے.م۔ لریکل بیلڈز ٦۳۔‏ 
گل خنداں ےم ۔ لطف علىی بیگ آذر مہم ۔ 
گل رعنا ج۵م ء ۵۳ ۔ لطیف الدین احمد ہج ۔ 
گلزار سم ۳۷ ے٣۳‏ ے۸ ےم لغات نفسیات ہم ۔ 
ہ م۲۶ ۲م۔ لغت فرس جم ہے ٣م‏ )٣م‏ ۔ 
گلستات ۵٣ےے‏ ے۲٢‏ لغت فلسفه ہے ۔ 
یرہ لغت ماخذ الفاظ ء۱ جم ۔ 
گلستان ے خزان رر وم ۔ لکشمی نرائن اورنگ آبادی چم ۔ 
وی و لکھٹنڑ ویء ۹و۲ ۱۳۹) مہ 


گلشن راز جدید یہ ۔ 
گلشن ھن ری ۔ 

گل عجائب مم ۔ 

کل و کلزار پےم۔ 
گوری هو گوری ۰۸ن ۔ 


قوط وس ۲ و وتیوان ود 
ے٣ك؛+؛‏ ۹١.“"+؛‏ .؛)(“كأ7؛) ۱۸مَ") 
۴۸ )۹ء ) ۵۵۳ ۱۲ء۴ء۵۵۔ 


لکھنؤ اور دھلی کے شعری دبستان 


۹٦ 7‏ -۔ 
وسن م٢1‏ ۔ 2 
نؤی دبستان 2 
کی ا لکھنڑی دبستان ۵٦‏ 
کوئتے مم) ء لنلن بر یرر ۱:۳ ۱۳۸۔ 


ا نے ا ا 


۸۰ں 


لونجانس ۱۱۸ ۱١۹‏ ۔ ۴ سے ظی فا مادری رہ ۷د 
لیسلزایپ رکروسبی ومر ۔ بد :جن عسکری جم ۶د دنگ 
لیکر ووم ۔ 


چد داؤد پوتا (شمس العلا) ۵م ۔ 
لیلول مجنوں سم ء .ہم ۔ 5" 


جچل سعید جم ا لہ۵ے۔ 


م چد شریف (میاں) ہ ۔ 
چد عبدالعزیز عرفانی (شاہ) رہم ۔ 
مار 1م ک٢۱-۔‏ ید قطب قلىی شاہ دم ۔ 
مامون رشید ٢ر‏ ۔ مچد ولی سلم و ہم ۔ 


ساھم ےت ۔ 
سائیکل ان جات 
سائیکل انجیلو ۱۹ء مو ۔ 


متتھی ۳ےس ۔ 


محمود شبرانی ہم+ء بویع ۳ ْم؛ 
۵ -ْ- 


حمود غزنوی (بادشاہ) وم۲ ہم ۔ 
غزن (رساله 2 

8 ناش 

مثنوی معٹوی ۹۳ ر٣۳‏ سم ۔ کت ٰ 
عدد الف کا پش نے حزں اسرار سس۳ ۔ 


مدرس رضوی ہ۱۸ ۔ 
حرفح ہے ٢ہ١٣۔‏ 


مدینةُ منورہ ۵۵ہ ۔ 


مجلس ترق ادب ہر٤‏ ۵ؿ ام ؛ ۹ ام 3ت 
سرات الشعر وو ور وور؛ 


۴7۸1),ھ> 
کر ۶ . 
حموعة فصحا ہم ۔ کی سے 


ود أُت آلغیب 
جموعة لغز ےمرء ‏ مم ٣۵ے‏ 3 وو 


سراد آباد رم ۔ 


جنوں ‏ ےچ اۓ 2 
جیب (پروفیسر) من ۔ مہزا عباس آرام ام 
حاضن کلام غالب مغ م ۔ سرقع چغتائی (دیوان غالب) ےم ۔ 
غحسنکاکوروی ہ۹ ہے۳ ۲ ےم سرے ۱٢٣۲‏ ) ۱۸۵١ء‏ 
عم کک 2 009+ 
مچد احسن فاروق ےدہ ۔ 
5 و یں ا فو ات 
پد امن یر٢‏ ا ہإم۔ مقودا عفن وغوی 0ء2 


چد انوار الحقی ۲ہ ۔ مسعوۂ حسین خال مہم ۔ے 


ھ١٢٥‎ 


مسعودی سروڑی ہے ۔ 
مسلانوں کا نظام تعلم و تربیت ۱٦۸‏ 
مشتاق لکھنوی ۹۲ ۔ 
مشرق پاکستانِ مم ۔ 
مصحفی ٦۲ے 41/15٤‏ ۳ے 
ا ا و و 


١۳٣‏ یا 


۳ ےس تا ری بجےم؛ 
بے وو تقو رو ارول 

مض ۳ء 

مصنوعی افتراق:اور انتقادی حد بندیاں 
ےچ 

مطبع کرمی ۹-۔ 

مظفر حسین شمم ہے ۔ 

مظفر علی سید ےہ 

معراج الەضامین ہرم ۔ 

مع رکه چکہبست و شرر ےم ۔ 

مفید عام پریس ۱۸۹ ۔ 

مقدمة دیوان 'چغعائی ١م‏ ۔ 

مقدمة دیوان غالب ور ہ۸۔ 

مقدمة شعر و شاعری ؛۳,؛ ۵۳م ٣‏ 
3 کے 

مکاتیب غالب ہ۵ ۔ 

مکتبة جامعه ۱۲ ۔ 


مکتبہ جدید ہ ء ۹م ۔ 
مکتبه معین الادپ ۵ور ٤)‏ رےر۔ 


. 
ملین ۳۳ے سے ےم ۔ 


مناظر احسن گیلائی ۸ور ۔ 


منتخب ۳ مر مب 

منتہی الادب ٣‏ ن۵۔ 

منٹگمری ۱۹۸ ۔ 

منٹو جر۳ ۶۵۶۸ ۹و۹ ۱۵ہ 
٢٥۱‏ ٣ن-‏ 

منشورات ہے سرع ۔ 

منطق الطبر یرم ۔ 

سوچہڑی ۔روم[:م 

منیر شکوہ آبادی ہرم ۔ 

موازنه انیر و دییر 


2٣ب‎ ۲٢ 
- 0۹ 
موسیل ہے سم‎ 
مولانا روم مو ۔‎ 
مول ۲ور ہے‎ 
بروبیے ہے ۱۹۰۲۱1۸ .ےو"‎ 


٦ا١۲‏ ۱1۹1۲1۸۱۰۲۱۸۰۸ 
٣۴‏ ۲۲ء ٣۱۶۴۹۰۳۲۳٣۰٣‏ ۰ج٣‏ 
٢١ ۲۹۳ ) ٢‏ (ے۳؛) م۲٣۱۵“‏ 
تا .ہم ۔ 

مومن (حیات سومن): ۵١م‏ ۔ 

مونس ے۵ن ۔ 

مہابھارت ےم ء و٭م ؛ ےوم؛ ووںہم 

مہتاب داغ ۵١م‏ ۔ 

سہر (جلہ) ٣م‏ ۔ 

میتھیو آرنلڈ مہ ۔ 

مدان عمل ۹م ۔ 

حب ق۵١‏ ج۵ ک۶ ۹۰۹ئرم وک ۲:۴۷ 


۹ ے١٦۱‏ )۰ ۹ع ٤‏ و؛ےر تا 


یرمع اج رہپ و وت وم 
٣۵‏ نے ہپکوچچو۔ 

مبر امن ۶7716 7 ہ۔ 

مو سن ۸م ۴ج ۹,/) آے۸٢6) ٣۸‏ 
۳۸۵ ۹۳م تا ہم ٣۱ء‏ 
٣٢‏ ۔ 

می دیتھ ےم و ے 

میکفرسن سومرویل ہإے۔ 

میکنگ آف لٹربچر ۳ اہ 

00 

مینورسی ہم ۔ 

ن 

نافئت سان 

نادرکاکوروی ےہ ۔ 

ٹاسخ ےے ار مر م۳ مب 
۴۱ ۹۹م۔ 

ناظم رامپوری مد 

تال تسم ہرم ۔ 

نہولین ےےم ۔ 

جم الغنی رام پوری موم ۔ 

جم النسا ےوم تام ۔ 

نذیر احمد (ڈبی) وہ ۶۹۰۰ ۵:۸“ 
-٢‏ 

نذیر احمد اجمیری ووم ۔ 

نساخ سم رم ۔ 

سخ حمیدیه (دیوان غالب) ۱۸۹١ء‏ 
٣۳۶‏ )ے٣‏ یپ 


سم البلاغت ۱١۵۵‏ ے۵ - 


۲ 


نسم دھلوی رو ہمہ 

نصراللہ ہم ۔ 

نصبری ۳۳م ۔ 

نظام رام پوری ۲۸۹ ۔ 

٠٠۵ ١ ٠٠٢ نظامی عروضی سعرقندی‎ 


ے١١‏ ؛ ہ۸٦٦) ٢١١۱۸۵‏ ۲۰۶ ؛ ۳۹ 
چر7 کا 

نظاہی گنجوی را ا و 79 ایرک رقوا 
۳٣۳م‏ ؛ ٢۳۸۵ ٤ ۳٣٣۴٣‏ ۲۸۶۳۰۱۱۵ 
۰٣۳م۔‏ 

نظبر ا کجر آبادی ا کی ا 
ہم ؛ مەم تا ہم ۔ 


نظبیری م٢‏ ۶ہ 


تعَۂ علالیب ین ۶ 


۲٢۶۲۰‏ ۱۱ہ۲۔ 


نقوش و۲ ۔ 


نکات سخن ۱۹۰ 1۱۸۶٢۰۵‏ وی 
نو ری تی اس تمہ 


ٹکلسن ۳۰۵ ۔ 


۴٣۵٣ )٦١۵ ٢۵۱ نار مہم‎ 
- ۳۴ 


ٹل و دن ور ۔ 

نم رزاشد ۹ ۔- 

نورالدھر ے_م ۔ 

نور اللبی چد عمر ومن ۔ 

نول کشور.ہم۔ 

نی حریریں ہ۸ہ-۔ 

نیاز بریلوی ٣.۱‏ ٣٣۳۱۔‏ 

نیا عروض اور عظمت اللہ خاں .ہمہ 


نیاز فتح پوری ۵۹ ؛ ٢٢۲۵٢۰ ٤۱۰۹‏ 
رہ یھ 


۳ن 


نیپلز ۱۳۸ ۔ 
ٹیل ۳ہ ۔ 


ٹیو یارک ۳۵ ٢ے‏ ۷٤,٣۲ص  )‏ ےم۔ 


2 


والٹر پیٹر م۱مم ۔ 

والٹر مئی کی حیات خفيه ےم ؛ ےم 

وائلڈ م۔ 

وحشت ے رر و۹ ۔ 

وحشی بیزدی ے۲۸ ۔ 

وحید قریشی جورم ۔ 

ورجل ۹ہ ۔ 

ورجینا ولفےہم ۔ 

ورڈز ورتھ پر پور ےڑر 
66ہ ۳۹۔۔ 

وزیر ٢.‏ ؛ ٣۳ہ‏ 

وٹنو رر ۔- 

وصف سجزی ہے ۔ 

وقارالملک ۹- 

وقار عظم ۵۵ ۔ 

1۹۳ ۲) ر٦ے‎ ۱٦۵ ٢نے فی دح ء‎ 
۳١۲٢ ٢٣ے۳‎ ) ٦ ٣۳ ٢ ۳× 
۔۳چ٣۴ ى‎ 

ولم امپسن ےم ۔ 

ولیم ھوگرتھ ۰٣۳-۔-‏ 

ونچی و ۔ 

وچر ہ٣۱‏ ۔ 


ویلز ے٢۔‏ 


0 


ھارٹ (پروفیسر) ۱٣م‏ ۔ 
مارورڈ دم۔ 

ھارون رغید. ۔ 
ھت آپدیش مہم ۔ 


ھٹلر ےےم۔ 

۰ 
ھریرٹ ریٹڈ ےظرے ےمر۔ 
ا 


عھزار داستان ‏ سم ؛ ےم۔ 

ھفت پیکر مم ےم۔ 

هندوستان ۲۳۸۲٢۱۸ ٢ ۸۰ ٤ ١۸۰‏ 
ہے ہم تا سك ے۳ ٢۲۵م‏ 
بیجم تا ہکہم؛ بیم؛ یم 
۲ ۔- 

ری می ۔- 

ری جیمز ۹۳م ے٢۵‏ ۔ 

هنری ملر ےن ۔ 

ھوش ووم ۔ 

مووضی ا و70 وم و۷ ۴ سور ے 


موم ہر ئی۔-۔ 


ہیگل ۵ن ۔ 

ھیلیکارنیس +رر ۔ 

میملٹ مو ٣ ۱۳۸ ٢‏ ۲م۱ ٤‏ م٣ھ؛‏ 
۳۸ ۔ 


میومے ×و:) ویو ے 


۳ 


یی پوسف حسین خاں ور )مم 
یادگار غالب-۔و٭؛ مم ۶٣۵۵ ٣۳‏ ےی 4۳م 
اس ۹ء مسم تا ےہمے لغ بی کی ا 


یزید (بن معاویه) ۵۵د ء 


موضوعات و اصطلاحات 


آرٹ رر و ووٰءی؛ٴ 

2ھ 

آمد ۳ ۔ 

آن ہو ےء و ہم تا ہ٣۳۔‏ 

آورد مر ۔ 

آھنگا۶+ ورےب ہو وہ 
٤ 1١‏ ۱۳۵۶۰ ۱۱ ے۴ 
۳م تا وپ ےم +ہوجم۔ 

آئینہ برےم ۔ 


الف 


ابتڈال ۱+۵ مر ۔ 

ابعاد ہے رر ض,م۔ہ 

ابلاغ تام ٠٥٥‏ ۲ے ۔ 

اجال .٤ء‏ ۔ 

احوال ۵۸م ۔ 

اختصار ٠٥۵‏ ۔ 

ادا +ہم ۔ 

ادبرےر ٹاو و یم ارم 


۹ رو مو یوے 


ادب اور اخلاق و مذھب ۲ تا 
بر ۰ہگدل۰٠ہد۔‪۔‏ 

انب اور تقاق ستا2 

اذب اور معاشرہ .ہے٤‏ ہے؛ ۓٛے؛ 

- ٠ه‎ 

ادی روایت ےم تا ہم سغ تاہھ 
عو تاہوہ ۱,۵۔ 

ارتکاز ۵۲٦‏ ۔ 

اردو انتقاد ےمم تا ہن ۔ 

اردو غزل ہے ۔ 

آردویت ہےر تا یی ۔ 

استعارہ ۱ مدرتاےدر؛ ٢۱۸۹‏ 
عو ور تاموم۔ 

اسلوب ر) ۳ٍرءے۱ك؛ ٣ء‏ ۲م 
۵ م۲۳  )‏ | |م۔ 

اف کت سے یا ا 

و اوت ےت 

اصطلاحات + تام یم .ھ۔ 

اطناب ٢۱۸۵ ٤٣۱۵۸‏ ۱۸۹) مم ۔ 

اغراق ۳٣ء‏ ہے۳ ؛ ہےم۔ 

المیه ومن ۔ 

الا ہے 

انا ہے ؛ ۲۸۹ ۔ 


انتخاب , وم ۔ 
انتقاد ‏ ہے ۲٣‏ رر ۱٣۱۱۲‏ 


و وک وو ود رر 
کا اد 

انتقاد شعری و۵ ۔ 

انداز ہم ۔ 

اوپیرا ےم ۔ 

اکا اق ںی 

ایہک رس تا جب غعرر۔ 


اجاز ہو ہر تا وو ہور۔ 
یہام تناسب ٣ج‏ ہے تا۱ )ہم ۔ 


بت 

حر ہم ۔ 

بلا غ۲ ۴1۳ ہ رت ور ےہ 
١۱۱ے؟٣٢۲۔‏ 


بروں بیٹی ٢۸٣‏ ؛ مو۲۹۔ 

بلاغت م ۰ ہ٤‏ ۱۱۲ ۱۵۸) ۱۸٦‏ 
ٹل می مہو ینہ یہ 

بلبل ےج تام رر رب سم 

بندش ری ۔ 

بول چال وہے ۰ سے 

بہار و خزاں |مم۔ 

بیان ۸ ۴.٤‏ ۲۷۸۶۲۶۱۲ وم 
سضر تا ہو وج 

بیانیە سانچے ےم ۔ 


بات ے۵۵ ۔- 


ھ٦‎ 


بی 
٭ 


پروائه ۔ح تا ہو رج ےمم۔ 
پلاٹ ووم ۶ رح تاے ۵ رام ۔ 
پلک ۱۴ ۔ 

پروڈی رم ۔ 

پیکر ۱۳ء مم ۔ 


ت 

تائیں بیان ہر ورر۔ 

تثلیث ہے ٢٢ر‏ 

تباھل عارفانه ٣۳٣۳۔‏ 

تجربات ۲ر ۔ 

حسم ور ہے 

تجلیات رم ۔ 

ٹیس و ےرم۔ 

علیل نفسی ہم ۔ 

تخلیتی وحدت ۸ہ ۔ 

قیل ورر۔ 

تخیبلی عضویه و وم ۔ 

تخیبلی فکر ۳ء ےمم ۔ 

تذکرہ نگاری ےم تا إن۵۔ 
تذ کرے ےم تا روم ۔ 

ترانھ چجر ےم تا وہ م۱ ۳ سہر۔ہ 
ترقع ۸م ۔ 

ترکیبٍ ۹ء۱ ) ۱۹۰ ء> 

ترٹم برے ڈور وو ودائے۳)؛ 
و یا ولا ایر ان یرش 

ترموری ہے 1۲٥‏ ۳۔ 


تشبیب رو وو ریم تا ہم 


ےم تاےےم ۔ 
تشبیه پر ؛ ٤١٠٦‏ ے٠١١٢‏ ۱۵۳ ۱۵۹۶ 


ےج وئ ور تاد ووررے) ورام اتا 
وا ہت مہو و ہہ 
تشکیک ٢ر‏ ۔ 


تشویق ۰٠٢۱ء۱‏ 

تصوف وم ؛ س۹۳ ٢۱۱۵۱۰‏ ے۲٢‏ ےے؟٢‏ 
ہم تا م۱ م٢ ٣۳٣۳٣‏ ۲۵۸۲۳۸۵ 
۹ہ-۔ 

تصویریت ۱۳ ۔ 

تضادے ۶٢م‏ ۔ 

تعقید سے ہے ہرم تاے۳ہ۔ہ 

تعلی .ہم ۔ 

تغزل مم تا ون ۸ر۶ ۷۔ 

تکرار با ےرم +ہہم ۱+ ۸۹م۔ 

تاازیةہ سر سم۔ 

تلمیحات ہرم ۔ہ۔ 

محاضا ہب وس تا مہ ے۔م۔ 

تمئیل ےم ء ہم تا چم؛ ےمم تا 
٣٣-۔‏ 

تمئیلی شاعری ہم قا .مم ۔ 

تناسب بج٣م‏ قاے٣م‏ ےرم ۸۸۱م ۔ 

تقافر ریم تاےےم+؛ ڈہم۔ 

تنقید و تاغر ٤‏ ےم) ۰ ہ۳٣‏ ٣۱مك۱۔‏ 

توا ی اضافات سے ہے رم تا ہریےہ 

توجیھ ے۲ ۔ 

توقیف ٢٠۵۔‏ 

تیاگ ۳۵ ہم ۔ 


ےہ 


ٹ 


7 
ٹائپ ۵.۸ )۵۱۰٢ ۵۰۹ ١‏ م۵۵۔ 
ٹرییٹڈی ‏ ہم ۔ 

ٹھاٹھ ے٣م‏ ۱ رٛەم۔ 


ٹ 


7 
ثقیل رے6 جےے ا ۔ 


2 

جاد وکلامی ےم ۔ 

جام جم بے 

جامد کردار ہ٠۵۔‏ 

جبلت ۹م 

جی سی ےم ۔ 

جدلیاتی مادیت ١ے‏ تا اد نید یں 
۹-۔ 

جدید ادب ۔ تا جو ۔ 

جدید تذ کرہ نگاری رد تا ۵۸م ۔ 

جدید تنقید ریم تا نم ۔ 

جذبات , وس ۔۔ 

جذبهھ بے ہے وو تاروں۲م 
۱۔ 

جلوہ ۳۳ سس تارمم۔ 

جالیات ور جب وب مدم۔ 

جنس وو تا ہج .ہم ؛ یام؛ 
+(۸مہ ۵۴م [۔ 

جودت طبع ۵۔ 


3 
چہاربیتی ۵م ۲۹م ٠‏ 
چھب ‫ٰ ۳۳۲:٢‏ ۸ ۳> 


ج 


حال ؛ك۳۔ 

حسن ورے ور ہّتاے؛ ہںم:؛ 
و نا نا یر کر رو 

حسن ادا مسم؛ جم ۔ 

حسن تخیل ۳م ۔ 

حسن مطلق ے رع“ 

علف رہ 1د 

حروف علت ررض بےم)؛ ًٍے؟ 
۱۸م۔ 

حزليه + تا جرر ٤ء‏ ے٣‏ ٣۱۳۔‏ 

حشو م۲ حمم۔ 

حقیقت ہے ٢‏ ے۹ ۳٣۰٢۳ ٠٢٢.٠٢‏ 
07ء 

حتیقت مطلقه ور ء ے٢1۰‏ ۔ 
حاسا فنی ۳۱٤۶8۳ ٣ ٢۳٣۲۴‏ م۔ 
حاسة ملىی رم ایس ہم ۱ 
۹)۵ ,۳۹8۴1رک 1۹ہ 


خارجیت ہ۲۸ ؛ ۲۸۵ 
کات 1 
خطو خال ۳۳ے 


خویق ۰ر ۔ 


۸ھ 


خودی ٢٣۔‏ 

خوش اختلاطی ہم ۔ 

خوش لہجی سم ۔ 

خیال:افروزی:؛٣٠‏ +“- ۱۹۲ ۲٢۸۱۶‏ 
و و لی ار فو 

خیال بندی ےم ۔ 

خبر مطلق .۳ر٤‏ ۳,۔ 

خبرو شرہیژم ےہ ؛ ۵۱۹ ٣ٹ‏ 
۵ 


د 


داخلیت ہے۱ ؛ ‏ ۳ر٣‏ م۸٣٢٢‏ ۸۵۔ 

داستان جس تا رم دم ۹۲۶۱۱۲۷۱۷۰م 
٭ ہو-۹ 

داستانئیت رےم ۔ 

دبستان ۳ور ۔ 

دروں بی مر +۔- 

دعا مہرم ۔ 

دل یہ 

دلبری وم ے 

دوبیتی حم !م٢‏ سم تا مہم ۔ 


ظط 
د 


ڈراما ےم جم تام سم سن تا 
۵۹) ۵۵۵-۔ 

ڈرامائی سمجھوے ے۵۳ ؛ ۵۳۸ ۵۳۹ 
۰ ۔ 

ڈراتاق: کردا ر ۹٢ج‏ ۔ 

ڈرامائی کیفیت ۲۸۹ ؛ ۳۸۵ ۔ 


ذوق بزم آرائی ۳٣‏ ۵م ام٤‏ مم 
۵٢۲ہ۔ہہ۔‏ : 

ذوق خود مائی رہ ر متا پم 
۲ ًہ۔ : 

ذوق داستاں سرائی رم٤‏ جم تا ہم 
چم ۔ 

ڈھن صا جم ےہ 

ذھنی چالاق عرجہ 


و 


رباعی 
۵٣م‏ تا جےم۔ 

رباعی خصی ےہم ؛ ےمم ۔ 

رباعی مصرع ےم اما ے|م۔ 

راے مذھی ریم ۔ 

رجائیت ہم ۔ 


7ا ای ا اس و لا ال جک 


ردیف اے تا ہےم۔ 

رزم خیر و شر ووم ۱ ۵۵۵) ۵۹م - 

رزمیه و ۔ 

رعایت لفظی ٣۳ب‏ روب سم 
۸-ْ- 

رکن ۹م ٢)‏ مم۔ 

رمڑے تاووپ ہر سم 
۳٣ں‏ 

رمز و اما ےن ۔ 

رنگینی . ر ۔ 


روایترےم تاوم سح تاوح ءی تا 


۹ھ 


٣٤١٤ ۹‏ ۸ 
روزسہ ۵ نے تا م۸ر۔ہ 
رومانوی تحریک ۳ تا ۸ ٭ ۶م 
۵) ٣۔‏ 
رومن انتقاد رر ۔ 
و 
زبان و بیان .٭م ۔ 
زحاف ]ام ) ۹٣م ٤)‏ اجم“۔ 
زلف وھ ت۱ ھک 
زمان و مان جم ٤‏ ۳٣م‏ ء ۱۶م۔ 


3 


رو 
ژرف نکاھی ۹ھ" ۔ 
ژولیدہ بیانی ہرم ۔ 


"ن 
سادی ہے وم ۔ 
ساق امه مپہمر٤‏ مہم ۔ 
سالک ےم ۔ 
سالم ۹ ٣م‏ ہت 
سیک شناسی رررے ہر ۔ 
سراپا .وم 
سراغ رسانی من ۔ 
سرسید تحریک ۹م ۹۰۰۰ء رو۔: 
سحر پیانی ےمم ۔ 
سطحیت وےر ؛ ۲ وم ۔ 
سمجھوتا ےن ۔ 
سنگ قراشی ٭م ۔ 


سوا نگاری ۵م ۶ مر ۔ 
سیاسیات ۹ء ۔ 

73 

ع 
شاعرے٘ے رر جات ور ور 
شاعری ۵٢ء‏ ۲۹ر ) ۲۹۸۔ 
شاھد ےم ۔ 
شبه اشتقاق مم ۔ 
شعر و٤‏ ۱ ٤‏ ے٢‏ ۵ہ۔ 
شعرخغنائی جم ؛ جم ۔ 
شعور رپ مم 
شمع و پروانه ےج تا د۵ء ہم: 

۰۴۱٘۳|۸۳۷۔ 

شہر آشوب رم ؛ ۳ر 
شہود 0ے 
شبریں کلامی رپ۶ ےم٣‏ ۱ رم۲ ۔ 


صن 


صداقت یہ و اہ دس 

صداقت مطلقه .+رء .مہ 

صنائع لفظی و معنوی ٤۳‏ ےمم ۔ 
صنائع و بدائع بے مب مم ۔ 
صنعت گری ہم ۔ 

صوق وم ۔ 

صیغة واحد متکام ا ہے 


ےت 


ضعف تالیف م۲۱۲۰ ہ.:۔ 


۹۰ہ 


ط 


طریيه ١١ر‏ دجرر٤ےم۱؛‏ 1 
٦۹-۔‏ 

طرز ادا دمم۔ 

طنز ۵٣۰٢٢۸۸‏ ۔ 


ظ 
ظرانت وررے ٦مم‏ ےےم۔ 


ج 

عراق دبستان ہم جمم؛ مم ۶ 
ایوہ ھت او دا ری 

عروض و ۲م ۔ 

عریانی وم ١م‏ ٤ء‏ ےام۔ 

عشوہ سم ۔ 

علامم و رموز ۹س٤‏ جج؛ م۳۳۳٤‏ 
۱۸۷۸۔ 

علت و معلول ٢٠ہ‏ ۔ 

علىی گڑھ ”ریک ۸ہ ۔ 

عمومیت ےے۱ ؛ ۵ے٢ ٢‏ ۲۸۲ تا ہم 
سی ار انا ںا اف 

عناصر جال ۵م ٤)‏ ےم ۔ 

عینیت ے۱۳ 


٤ 


غرابت بر٢‏ ۱۳ےے مہم 
۵۔۔ 

غزل وم رم مد تاےدء 
۵ء ۹ہ ) ۹و۵ تا وپس۔ 


زاون 


۱ھ 


غلق مم ۔ قصه یرم ؛ جم ۔ 
غمزہ جوم ۔ قرو وم 
غیب الغیب ۱م ۔ قصید وم کا رس .۔٭م ٣‏ ۹+ 
فت مر بمںس تا مر۳۔ 
قطعات ہم ۔ 


فارسی غزل هے؛ ؛ ہے؟ ۔ قنوؤطیت 6> 


فارم حم ۔ قوال ہے مر ےمم 
کی کل جم و اید قول ج ںہ وم ہے سم رہم ۔ 
فرنکان (مکكتبھ) ومن ۔ ول :بالع راع 2ت 23۹ 
فشار ہرم ۔ 
فصاقت ر؛ ۲ر؛ ہبھر؛ ہو؛ کی 
وورے بے بر تا۴یں؟۔ 
ساد . ا اون کیک 
فغانی ھندی دبستان مم ۔ امپ ٢ٹ‏ : 
کگزدار چیم۲ ےتاپ پواد 
و ا ا ا و کردا ت ٦‏ 
فلس دار نڈکری ہ9 ٹاےےم؛ ' 
فلسفہ |ے ؛ ہے“ کاو 2 سیون 
فلک الافلاک .مم ۔ ہےم ےم تاہوجو می۔ 
کرشمہ ہم ۔ 


لن بر ورے ب آویہں ںےہ 


فنون عشقیات حم تا وم ۔ کلاسیک ہر ۔ 


یں 


فنون لطیفه ۲م+؛ ۳ب٤‏ وم ہم 
کثايہ م۵ .۳م قا م۲ میم 


۱۱ ےہ۱۸۔- 
فوق الفطرت عناصر ہےم ۔ کیرک ۸۸م ۔ 
2 کیفیت ہے ۔ 
ی٥‏ 
قادر الکلامی .رم ۔ اڑا 
قائیه ررر ہار ؛م٢۱؛‏ ہے تا 
۳إ ے۲ چے٢ایکوج‏ ےیم۔ گریز رم ےم تا ام 
قرطاس تحقیق ۳٣ن‏ ۔ گفتاز استوار'وم ۱ء 
ال گل وبلبل .ھ تا بھ۵؛ مم ٹا 


کاو 0ر ۱ء(۔ 


۲ھ 


گھلاوٹ . رم ۔ مختصر افسانه ہم ؛ جم ؛ ۸۷ ۸۵٣٥‏ ) 
گھوسٹ سٹوریز رہم ء ۳ن تا من ۔ 
ل٦‏ ملح ہے ٢)‏ ۹ے ۱ ۰ہ۳۸۔ 


رفظ : مذاق سلم ہرم تاوے۔ 
و فخی ے۷٢‏ رہب رہیودہ سو 
0 مراعات النظیر ولا ا ہی وخ راج 


۹ ۹ء۱) ۴ و موہ 
صرثید |۳ ؛ے۳ ؛ ٤۳۹‏ ام٤‏ ۵ام) 
سے 


00 رو تلووں م۵ ےمم مم 
اف و نر ۷۳٣۶‏ .۳م دہ 


لوز اینڈز (8 )100۵١ "٥‏ ٠٢ہ‏ - ست نت 
و مزاح ۱۸۵) ۳م ۵۔ 
ماجرا رن۶ ٢١٢۵۳‏ ۵۔ مزاحف و٣م‏ نے 
ماحول .مك ۔ مساوات ۱۸۵ ٢٦ہ‏ ۔ 
مافوق الفطرت عناصر ہےم ۔ مسلس ۹ا |م۔ 
مایغم .م۔۔ہ مشرق انتقاد رہ ۔ 
سبالخع سرب ےمم ۔ مصوری .ء تا ۸۴٣/1۱٢۲‏ 
متانت ہم ۔ ۸۸۳ ہ۹ 


مضمون آفرینی ۹<“ 


مترادفات یں تا ہے٢‏ ۷ ۸۸ت . 
مضموں رنگن جس ۔ 


مثنوی ۳ سم تا ۵م ؛ م۵۵ ؛ 


0 مطابقت الفاظ و معنی م١ء ٤‏ ۲۲۵ 


۲ 


معامله بندی ر٤‏ جم ؛ م۲ ۔ 


جاز ےو ۳ح ۵۳٣‏ ۵ہ؛ 
اگ ا ا و ای او اس ہیں 

مجاز مرسل ۳٣۱۵ء‏ م۱۵ ۔ 

حاسن سخن ۵۲م ٣۵٣ ٤‏ ۔ 

کات 30ےے 


معای ٤ور‏ ۲ر ےر تاور؛.١٢؛‏ 
۱۳۸۱۱٢۶١١۹ ) (۹٤٢٣۶۳‏ 
مر وحم تا +فٹر؛ ّہ۱؛ 
عحاورہ ۵۸ء ہے تا ءء۱84۸“ ا ا ای ما ا ا 
غسنات شعر رپ ہم تا ہ؟۔ معنی آنرینی ے٠ء۔‏ 
مخالفت قیاس لغوی م.+؛ ٢٢۲۱٢‏ معنی پروری مہ۲ ۔ 


ھز ٤‏ 0 .7 
سے ا انی مم ے و )۴۹-۷:۷۸ 


مقابله مم ۔ 

مقالات ری مہ ج۸ ۔ 

مکالات ےم می ورم تا روہ 

مناظر فطرت ,مم تا مم > ہیم > 
۵۵٦‏ ۔ 

منطقة البروج ٣٣‏ ےہم۔ 

موڈ وہ وورے رم ےا متا 
)۱٣۳۔‏ 

موسیقی ٣ر٤ ۲۲٣‏ ب٤وےت‏ ےر 


کا اکا ا یں ہوا رف 





ں۔ ررنا کوا ‏ کں ھا سو کہ ہیرس سا 
سم ۔ 
۹ؤ آھ 
هیلوڈی ۲ر ۔ 
ن 
نازہمم۔ 


نازرک خیا ی مم وم ۔ 

ناول م٤‏ جم جر تام وم 
ےوم تا ہن م۵۲۔ 

نثر ۳۹ ۸۸ ۹۲۶م ۵۔ 

سیب رم۲ یہوم؛ ہ۵ہ؛ وم 
وع ۳ ا۵ے ۳٠-۔‏ 

نشغریت ۵م ۔ 

نشید رم ۔ 

نظام نسبتی یہم ٤‏ .ھ۵٤‏ ۵۹؛ 

- ٥ 

نظم پصرء ےہ تا ہے ہے ہمم ٤‏ 


ے۳8 ٣م‏ تا ہم ۔ 


نعت ۸و ؛ وو ۔ 

نحمه رم واءے ر۴ مًّٰ) 
0 

نفسیات ے۱۳ :ےم ٤‏ جہ ۔ 

نقادا پر تا ہر کرر؛ ۱۳۹ 
تا زیر ہمٌر۔ 

نقل رررء ٣۱۲۳‏ 
٣‏ ۔ 

نقل قول مم ۔ 

نکته سنجی م٣ ٤‏ ۵ے٢)‏ ہم تا 


۹۷ ۶و۴ 


۹ہ) ۲۹۷٢)۰۲ی۲۹۸)؛‏ ۹۹۹۔-۔ 

نکوئی ےر ۔ 

'مکینی .۱ ۔ 

ن وکلاسیکیت بی بہرء ےرتا 
ایی کا ہیں کیا سی ای 


ٹیچر ۲۸ر رجر۔ 


رج 


واردات ور رم مم تاجم۔ 

واجب الوجود ۱۲م ؛ ٣۱۔‏ 

واقعه نگاری ووم٤‏ ۹ر۵ ؛ ےرہ۔ 

والا اقتدار' مم ۔ 

وجدان رورے مو ر۱٢‏ ٣ڑ‏ دع ےی۔ 

وحدت تاثر مم تا !ہم ؛ ہمم؛ 
۵ ۵۱۔ 

وحدت شہود ۳ ۔ 


وحدت وجود ور ے۲۳۲ م۳ 


ہ۳ 


وحدت داے ثلائه پر تاہ۷وٴ وصفی ادب رم ۔ 
۱ ٣۱۳۔‏ وقت کی رفتار ۵۰٢‏ ۵۳,۲۔ 
فڑت رر کر ۲ر ۵ ر۔ وقوع گوئی ر٤‏ ۵ہ ۔ 


وصف ۲ ے۔۔ ویدانت م.ہ۔ 


